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A PRATICA TROVADORESCA DE BEATRIZ DE DIA:
AFIRMAGCAO IDENTITARIA E A TRANSFORMAGAO
DO CONCEITO DE AMOR CORTES

Ana Luiza Mendes
Roberta Bentes

Resumo: O presente trabalho tem como objetivo analisar a producdo
trovadoresca de Beatriz de Dia (1140-1212), uma das mais famosas
trovadoras que se tem noticia. O estudo de duas das quatro composicdes
que dela nos chegaram se faz a partir da perspectiva da histéria das
mulheres, com o intento de indagar a visdo de que as mulheres medievais
ndo tinham possibilidades de a¢Ges naquela sociedade. Desse modo,
a escolha das fontes ndo se fez de modo ingénuo. A literatura foi por
um grande periodo da histdria um campo eminentemente masculino,
cabendo as mulheres um papel marginalizado. Essa caracteristica
também pode ser visualizada na Idade Média, cujo carater misdgino
é bastante evidente, porém é possivel identificar vozes femininas que
permitem estabelecer outros vieses para pensar sobre relacdo com
a sociedade. Nesse contexto, a producdo trovadoresca é de suma
importancia, uma vez que gira em torno, entre outros temas, do
chamado amor cortés, considerado por muitos estudiosos como um
género literario que expressa um jogo eminentemente masculino no
qual a participacdo da mulher em uma posicdo superior é apenas um
recurso de ficcdo e retdrica. No entanto, a existéncia de trovadoras
contribui para questionar esse posicionamento, assim como a propria
producdo de Beatriz, uma vez que ela subverte as regras literdrias ao
estabelecer um didlogo entre o amor e o desejo que ndo permanece
no mundo abstrato, sugerindo a sua efetivagcdo. Ainda que ndo
possamos deixar de lado o carater ficcional que integra toda literatura,
é importante ter em mente que ela ndo surge do nada, ou seja, ela
tece sua trama a partir do que é verossimil. Assim sendo, mesmo que
ndo possamos comprovar que o amor cantado por Beatriz foi, de fato,
realizado, temos a sugestdo de que isso poderia ser desejado, revelando
uma aspira¢do feminina que extrapola concepg¢des de comportamento
homogeneizantes e redutores.

Palavras-chave: Trovadoras. Beatriz de Dia. Amor cortés. Literatura
Medieval. Mulheres no medievo.
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Abstract: The present paper aims to analyse the troubadour lyrics of
Beatriz de Dia (1140-1212), one of the most famous trobairitz ever
known. The study of two of the four compositions that survived is
made from the perspective of the Women’s History, with the intent of
questioning the view that medieval women did not have the possibility
of action in society. Thus, the choice of sources was not made in a naive
way. Literature was, for a long period of History, an eminently male field,
with women playing a marginalized role. This characteristic can also be
seen in the Middle Ages, whose misogynist character is quite evident,
but it is possible to identify female voices that allow other biases to
think about the action of women in the medieval society. In this context,
troubadour production is of paramount importance, since it revolves
around, among other themes, the so-called courtly love, considered by
many scholars as a literary genre that expresses an eminently masculine
game. Which the participation of women in a higher position is just a
resource of fiction and rhetoric. However, the existence of trobairitz
contributes to question this idea, as well as Beatriz’s production, since
it subverts the literary rules by establishing a dialogue between love
and desire that does not remain in the abstract world, suggesting its
consummation. Although we cannot ignore the fictional disposition
that integrates all literature, it is important to keep in mind that it
does not arise from nothing, that is, it weaves its plot from what is
credible. Therefore, even though we cannot prove that the love sung
by Beatriz was, in fact, realized, we have the suggestion that this could
be desired, revealing a feminine desire that goes beyond homogenizing
and reducing conceptions of behavior.

Keywords: Trobairtiz. Beatriz de Dia. Courtly love. Medieval Literature.
Medieval Women.

Ao desenvolver pesquisas sobre a histéria da literatura é
comum nos depararmos com uma quantidade massiva de
autores homens, enquanto as mulheres pairam como que
em notas de rodapé, esparsas, como se essa atividade fosse
exclusiva da esfera masculina. De fato, por muito tempo o

pensamento corrente era o de que a voz e a palavra ndo eram
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acoes das quais as mulheres deveriam ser protagonistas,
pois seu espaco deveria ser o do ambito privado, dos
afazeres domésticos, da criacdo dos filhos. Assim, é preciso
muito esforco e dedicacdo para identificar nos escombros da
Histdria as suas vozes e letras que se perderam nos meandros
das sociedades patriarcais e miséginas, contribuindo para a

ndo insercdo delas nos canones da histéria e da literatura.

Com o advento da histdria das mulheres, ocorrido a partir
da década de 1960, instigado pelos movimentos politicos,
sociais e culturais do periodo, incluindo-se o movimento
feminista, tem-se o questionamento do apagamento
das mulheres ao longo da histdria e da diminuicdo da sua
participacdao em diferentes esferas, transmitindo a ideia de
gue elas estavam inseridas passivamente na pratica de sua
restricao social. Tal concep¢ao é mais cristalizada conforme
nos deparamos com periodos mais longinquos, como a Idade
Média, uma vez que as fontes sdo mais escassas, restando,
muitas vezes, trabalhar apenas com fragmentos ou indicios
de que essas mulheres eram muito mais complexas e
atuantes do que comumente a histdria transmitiu.

Tratando-se das mulheres medievais é necessario, num

primeiro momento, desconfiar das fontes, uma vez que elas

foram majoritariamente escritas por homens. Dessa forma, elas
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nao sdo neutras e tecem narrativas sobre as mulheres a partir
de uma percepgao que pode ser depreciativa, uma vez que elas

seriam as responsaveis pelos males destinados ao homem.

Georges Duby salienta que os discursos medievais sobre
as mulheres, sobretudo os provenientes do ambito religioso,
devem ser ponderados, uma vez que eles partem do medo
gue esses homens tinham das mulheres. No entanto, a
misoginia ndo era prerrogativa masculina. Estava presente na
concep¢ao de mundo da época, fazendo com que mulheres
também disseminassem essa visdo, como atesta o discurso
de Heloisa (1090-1164) ou o de Hildegard von Bingen
(1098-1179) que discorrem sobre a fraqueza da mulher,
demonstrando que homens e mulheres compartilhavam de
visdo negativa sobre o feminino.

Tudo isto é repetido com tal insisténcia e
tao fastidiosamente na Idade Média, que se
acaba persuadido do penoso sentimento de
imobilidade, da perenidade de um discurso.
[...] De fato, o perigo é tratar essas ideais,
essas representagdes, como se a estabilidade
e aquiescéncia que elas suscitam, até
nas mulheres, fossem verdadeiras e
testemunhassem a realidade de sua pratica
social. Durante muito tempo, os historiadores
da Idade Média entraram nesse jogo.

Mas podem-se ver as coisas de outra forma
e sacudir o entorpecimento fascinado
ou resignado que nasce da repetigdo.
(KLAPISCH-ZUBER, 2017, p. 158)
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Essas afirmacGes devem ser investigadas criticamente,
uma vez que revelam um importante aspecto do periodo
medieval. Entretanto, também é preciso ir além e esmiucar
outros testemunhos que permitem identificar um discurso
que possibilita identificar uma complexidade de acepcdes
sobre o papel das mulheres na sociedade medieval, reveladas
pelas diferentes imagens com as quais elas podem ser
relacionadas: de Eva a Maria no discurso religioso, e outras
diferentes facetas, soldadeiras, artesds, escritoras, se nos
atentarmos para outras esferas em que as mulheres podem
ser vistas como seres atuantes. Assim sendo, pode-se notar
que ocorrem diferentes contextos, demonstrando que o
pensamento medieval ndo era estdtico, indicando novas

concepgdes sobre o papel das mulheres naquela sociedade.

Em relacdao as representacdes presentes no discurso
religioso é interessante notar que as relacdes entre as
mulheres com Maria Madalena e Maria podem ser observadas
a partir do século Xl, no qual ha o desenvolvimento do culto
a primeira se estendendo pelo século XIl com o fomento do
culto a Virgem Maria, estimulado por Anselmo da Cantudria
(1033-1109) e Bernardo de Claraval (1090-1153), grandes
responsaveis pela disseminacdo da mariologia medieval.

No século XII existiam variadas narrativas sobre Maria que
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exploravam seu sofrimento e de seu filho, promovendo
a humanizacdo de ambos em consonancia com a nova

espiritualidade pensada e vivenciada nesse periodo.

Esse também é o momento em que se observa a
disseminacdo da cultura cortés, dentro da qual se insere o
chamado amor cortés (fin‘amors), género literdrio inserido
na nova concepc¢ao de mundo e sociabilidades e que coloca
a mulher em uma posicdo de destaque. Tal denominacao foi
cunhada em 1893 por Gaston Paris (1839-1903) para definir
os contornos do discurso amoroso que coloca o Amor como
uma qualidade superior por meio do qual a mulher é alcada
a uma posicao superior ao do homem que, apaixonado,
coloca-se como seu vassalo amoroso e canta seu sentimento
com uma retdrica amorosa rica em metaforas, transitando

entre a idealizagcdo e o amor carnal.

Haemtornodessaexpressao culturalumadiscussdaoacerca
do papel que ele exerceu em relacdo a visdao das mulheres.
Segundo Georges Duby (2011), ndo é possivel falar de uma
promocdo da mulher, uma vez que ele vé o amor cortés como
um jogo no qual a mulher é apenas um chamariz, uma pega
por meio da qual os jovens sdo ensinados a controlar seus
impulsos. Assim sendo, essa seria uma literatura de evasao,

feita de homens e para homens.

n.38 (2021): CADERNO SEMINAL - ESTUDOS DE LITERATURA:
Escrita de Mulheres: poesia — e-ISSN 1806-9142



DOI: http://dx.doi.org/10.12957/seminal.2021.58207 99

Na mesma perspectiva, John F. Benton (1972, p. 19-42)
afirma em seus estudos que nao parece ter havido uma
mudanc¢a dramdtica nos costumes sexuais ou sociais no sul
da Franca® que poderia corresponder a uma aplicacdo das
ideias sobre o amor cantadas pelas musico-poetas.

Geralmente a mulher que era adorada
nas cortes de amor ndo era a mesma que
se fazia dona do lar ou aquela a quem
concedia sua mao o servical cavaleiro, e sé
este fato convertia estas relagGes amorosas
num jogo de galanteria ou as degradava
para o plano da simples paixdo, que quase
nunca servia de ponto de partida para
uma estimacdo mais elevada da mulher.
(VISCARDI apud SPINA, 1991, p. 23)

Da mesma forma, Danielle Régnier-Bohler (2017, p.
57) enfatiza que a triangulacdo amorosa presente nas
narrativas poéticas (dama-trovador-marido) seria uma
transposicdo da feudalizacdo da sociedade que, ao elevar
a dama ao status de senhor, por meio de um cédigo feudal,
teria a funcdo de controla-la. Nessa perspectiva, Christiane
Marchello-Nizia defende que a ética cortés da relagao entre

o cavaleiro e sua amada teria “uma funcdo civilizadora de

1 Aregido do que hoje seria o Sul da Franga, assim como parte da Catalunha e do noroeste da
Itélia foi dominado pela cultura occitana, assim como pela sua lingua, o Langue d’Oc. O Langue
d’Oc é uma lingua romanica, e além de ter permeado a poesia, esta também estava presente nas
documentagdes juridicos, cientifica (tratados de medicina) e administrativas da regido que se
falava. O Langue d’Oil é a lingua falada na regido ao norte do territério francés atual e tem origem
no brago galo-romanico, e é a lingua mais proxima do francés arcaico e atual. Tanto o termo
Langue d’Oc e Langue d’Oil tem o mesmo significado: “lingua do sim”, assim como o Lingua di Si
presente na Sicilia.
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integrar o cavaleiro na sociedade feudal, compartilhando e

apresentando seus valores” (1995, p. XXXIX).

De acordo com essa instrumentaliza¢ao feudal da poesia,
a mulher arcaria com uma responsabilidade gigante sobre
o homem: o de educa-lo e o satisfazé-lo de diferentes
formas, em diferentes instancias? (BRUCKNER, 1992, p.
865-891), reforcando assim, um esteredtipo de mulheres
voltadas para o contexto da esfera privada, mostrando-se
limitada, passiva e figurativa, além de trazer a caracteristica
dominante da cultura feudal do Langue d’Oil para a
producdo lirica3.

Por outro lado, é importante pensar que o amor cortés
ndo se constitui apenas como literatura, mas também como
fendmeno social.

Isso quer dizer que o amor cortés ndo se
revela apenas como um fenémeno literario,
distanciado do imaginario e das relagdes sociais
feudais caracteristicas do sul da Franga.

2 Espera-se que o domna acabe com o sofrimento de seu amante poético e recompense
seu servigo paciente em musica com a maior alegria da satisfagdo do amor — a joi. A
recompensa poderia ser a realizagdo do sexo, mas também poderia ser um olhar, ou um
presente, como luvas.

3 Aregido occitanica durante o século Xll e XIIl é marcada por uma administragdo e
conhecimento juridico que empregava o reconhecimento dos vildos e potenciais mercadores
presentes gerando um estimulo para o progresso econdmico. A Occitania mira na possibilidade
de trazer uma seguranga juridica necessdria para uma reinvengdo do comércio com os
territérios de interesse e aos préximos, assim como um direito individualista com base juridica
adequada as atividades do local, livre das limitages comunitaristas fortemente presentes

no regime feudal que é encontrado no Langue d’Oil. A presenga deste Direito Justiniano se
inicia com o Renascimento do século XII. Se ao Norte, seu direito a terra gerou a sucessdo

pela progenitura, no Sul as glebas eram divididas em partes iguais entre os herdeiros, além de
possibilitar também a posse de terras as mulheres e as igrejas (RODRIGUES, 2021).
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As condigdes politicas e econdmicas
favoraveis a eclosdao do amor e da cortesia se
junta o Renascimento do século XIlI, que, ao
mesmo tempo que as condi¢gdes econdmico-
sociais, forma o universo, o plano possivel
para o aparecimento do amor.

No interior desse plano é possivel incluir um
certo numero de variaveis ao aparecimento
desse amor sentimental e sensual, inédito
na experiéncia do Ocidente. (PEREIRA, 2013,
p. 92-93)

Uma dessas varidveis é o fato de que “aquela sociedade
estava preparada para receber um discurso sobre as
mulheres” (PEREIRA, 2013, p. 95), as quais, como aponta Jean
Flori, podiam “pleitear justica, herdar, governar, e talvez até

reinar e ndo pode, por direito, ser casada contra a vontade”

(2005, p. 142).

Como exemplo dessa acdao de exercicio de poder das
mulheres temos uma carta de Eleanor d’Aquitdnia (1122-
1204), demonstrando a sua capacidade de administracdo,
regéncia e justica para com amigo, primo* e cavaleiro
poitevino que servia o Rei Ricardo Coragdo de Ledo (1157-

1199), Andreas Chauvigny (1150-1202):

Eleanor, pela graca de Deus, rainha da
Inglaterra, duquesa da Normandia e
Aquitania, condessade Anjou, aos arcebispos,
bispos, condes, viscondes, bardes e todos os

4 Andreas era o segundo filho de Pierre-Hélie de Chauvigny e Haois de Chatellerault. E sua
mae tia-avo do Rei Ricardo.
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que verdo o presente escrito, futuro bem
como presente, saudagao. Vocé deve saber
que demos, concedemos e confirmamos por
esta nossa presente carta, ao nosso querido
amigo e parente Andreas de Chauvigny e
seus herdeiros, todo o feudo de Sancta
Severa, e as homenagens e lealdades do
referido feudo, e tudo o que temos la. Por
isso desejamos e ordenamos firmemente
que esse mesmo Andreas e seus herdeiros
tenham dito feudo com suas homenagens
e lealdades e o possuam em perpetuidade
com todos os seus pertences, livremente,
totalmente, totalmente, com honra. E para
que este nosso dom continue firme e intacto
no futuro, o reforcamos com a protecdo do
nosso selo e a assinatura de testemunhas.
Com estas testemunhas: Robert, conde de
Leicester, Baldwin, conde de Aumale, Gerard
de Fourneval, William de Estain, Godfrey de
Celle, William Marshal, conde de Pembroke,
Hugo de Fontenelle, William Torpin, Elias de
Sancta Severa, que estavam presentes e fez
uma homenagem ao dito Andreas diante de
todos. Datado em Le Vaudreuil pela mado
de Roger, nosso capeldao, no 1199 ano da
encarnagdo do Verbo. (EPISTOLAE, 2021)°

5 EPISTOLAE: MEDIEVAL WOMEN'S LETTERS. Eleanor Rainha Da Inglaterra — Carta de
Leonor (1199). Disponivel: https://epistolae.ctl.columbia.edu/letter/1329.html. Data de 24 de
Fevereiro de 2021. No original em latim: “Alienor, Dei gratia regina Anglie, ducissa Normannie,
Aquitanie, comitissa Andegavie, archiepiscopis, episcopis, comitibus, vicecomitibus, baronibus,
et omnibus presens scriptum inspecturis, tam presentibus quam futuris, salutem. — Noveritis
nos dedisse et concessisse, et hac presenti carta nostra confirmasse, karissimo amico et
consanguineo nostro Andree de Calvigniaco et heredibus suis totum feodum de Sancta Severa,
et homagia, et ligiamenta predicti feodi, et quicquid ibidem habebamus. — Quare volumus

et firmiter precipimus ut idem Andreas et heredes sui predictum feodum, cum homagiis

et ligiamentis, habeat et in perpetuum possideat libere, integre, plenarie, honorifice, cum
omnibus pertinentiis suis. — Et ut ista donatio nostra firma et illibata futuris temporibus
perseveret, eam sigilli nostri munimine et testium subscriptione roboravimus. Hiis testibus:
Roberto comite Legrecestie, Baduwino comite de Albamarla, Girardo de Fornivalle, Willelmo
de Stagno, Galfrido de Cella, Willelmo Marescallo comite de Penbroc, Hugone de Fontenellis,

n.38 (2021): CADERNO SEMINAL - ESTUDOS DE LITERATURA:
Escrita de Mulheres: poesia — e-ISSN 1806-9142



DOI: http://dx.doi.org/10.12957/seminal.2021.58207 103

-

E sintomatico analisar a carta de Eleanor que, para
além do seu poder enquanto rainha, também é lembrada
por sua relagdo com o movimento trovadoresco, visto ser
neta do primeiro trovador conhecido. Guilherme IX, Duque
d’Aquitania e Conde de Poitiers (1071-1127) da inicio no
século XI ao chamado amor cortés, relacionado com a
expressdo cultural da nobreza que se vincula com o ideal
de cortesia, sugerindo uma arte de viver que implica em
polidez, refinamento dos costumes e honra cavaleiresca
(LE GOFF, 2011, p. 229), e pode ser observado em
diferentes regides, como na Peninsula Ibérica, onde ganha
contornos préprios sem a participagdo de autoras como no

trovadorismo occitano®.

A existéncia de trovadoras na producdo occitana pode
sugerir um reforco na importancia da leitura, no consumo
cultural e na valorizacdo do amor lirico fortemente marcado
nessa classe social, permitindo que a regido do Langue

d’Oc criasse uma identidade poética singular. A presenca e

Wilhelmo Torpin, Helia de Sancta Severa, qui presens erat et coram omnibus homagium fecit
predicto Andree. — Data apud Vallem-Rodolii per manum Rogeri capellani nostri, anno Verbi
incarnati millesimo centesimo nonagesimo nono”.

6 Devemos pensar na ideia de Occitanico e ndo Provencal, como podemos encontrar
amplamente em muitos textos da época — a Provenga seria muito ampla neste recorte
temporal —, pois ao trazer a ideia de Provencal dariamos a impressdo de delimitar a produgdo
cultural a regido da Provenga, o que ndo é a realidade. Ainda que Beatriz de Dia tenha vivido
e falecido na regido da Provenca, o registro de suas cantigas esta em Occitano. Utilizamos a
denominagdo de Occitano por abranger todas as variagdes, extensdes e riquezas da lingua.
(ANGLADE, 1921, p. 10; BEC, 1986, p. 8).
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sobrevivéncia de um corpus feminino occitanico que versa
sobre amor, frisando seus nomes deve estar ligado com grau

de independéncia pessoal que essas mulheres vivenciaram.

Assim, o amor cortés pode ser compreendido como uma
valorizacdo e defesa de um modo de viver, da memadria e
dos valores socioculturais (BENTES, 2019, p. 110) da regiao.
N3do seguindo um padrdo e idealizacdo Unica do amor, seria,
assim, uma manifestacdo plural da narrativa (BENTES, 2020),
incentivando uma leitura e escrita subjetiva e pessoal do
sobre o amor, corroborando com a hipdtese do inicio de
uma individualidade nesse periodo. O pertencimento a um
grupo social era extremamente importante, “pois na Idade
Média imperava o coletivo que, contudo, poderia ceder um
pouco de espaco para uma individualidade” (MENDES, 2018,
p. 80) que mesclava as regras do mester trovadoresco com

caracteristicas pessoais (MENDES, 2018, p. 179).

Evidente que ndo podemos esquecer do carater
misdgino presente no pensamento medieval e que uma das
caracteristicas do amor cortés é a idealizacdo da mulher
amada, compreendida por alguns autores como sendo
uma esséncia, desprendida de uma realidade empirica. No
entanto, essa literatura, nascendo no contexto de legitimacdo

identitaria da nobreza frente a burguesia nascente, deve
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também ser pensada como um modo de pensar que se
estende a praticas de comportamentos que permite a
singularidade da producdo occitana feita também por
mulheres, o que indicaria que elas tinham certo destaque,
como sugere Duc de la Salle de Rochemaure ao indicar que o
ensino para essas mulheres deveria ser diferenciado, sendo
versado “na leitura de alguns romances, na arte do verso e
da musica, e no talento da conversa e da boa companhia”

(1910, p. 416).

Nesse contexto encontram-se as trobairitz, trovadoras
do sul da Franca e as troveresses, “trouveiras” do norte,
cujas autorias sao temas de grandes discussdes que
envolvem questdes relacionadas ao género da autoria. Esse
motivo pode ser uma das explicacdes para o fato de que
sdo poucas as composicdes trovadorescas produzidas por
mulheres que chegaram até nds: 11 cansds’; 16 tensds®; 3
sirventeses®; 1 pranto'®; 1 alba*! e 2 fragmentos (STEPHENS,
2000, p. 23). De 20 trovadoras conhecidas, apenas Beatriz
de Dia (1140-1212) e Na Castelloza (século XllI) tém mais de

uma composicdo atribuidas a elas e somente 1 cantiga, de

7 Pelo conteudo se relacionada com a cantiga de amor e era o género mais comum.
8 Debate poético.

9 Cantiga satirica de cunho politico.

10 Cantiga que contém um lamento pela morte de alguém.

11 Cantiga que narra eventos desenvolvidos durante o amanhecer.
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Beatriz, “A chantar m’er de so g’ieu no volria”, sobreviveu

juntamente com a melodia.

Esses numeros parecem infinitamente insignificantes
perto da quantidade de cantigas compostas por
homens que a tradicdo conservou, no entanto, elas sdo
significativas, pois indicam que algumas mulheres se
posicionaram numa esfera dominada pelo masculino. Além
disso, a participacdo delas como autoras contribui para
pensar em uma faceta diferente acerca do amor cortés ser
um jogo puramente literario, idealizado e masculino. Essas
mulheres estavam inseridas no ambiente cortés, ou seja,
receberam essas informacgdes e atualizaram o seu discurso.
Assim, as vozes das trovadoras contrapdem a tradicdo
centrada no masculino que idealizavam a mulher como um
ser inacessivel e a transformavam em um objeto de desejo
passivo. Ao langarem suas vozes na cena trovadoresca,
as trovadoras transformam o ideal passividade em uma

guimera a ser descontruida.

E sintomatico, portanto, analisar a forma da poesia dessas
trovadoras, assim como suas representagdes imagéticas.
Beatriz (Figura 1) e Na Castelloza comungam de algumas
caracteristicas em comum, como o uso da primeira pessoa

do singular e marcas de posse na sua escrita e ambas sdo

n.38 (2021): CADERNO SEMINAL - ESTUDOS DE LITERATURA:
Escrita de Mulheres: poesia — e-ISSN 1806-9142



DOI: http://dx.doi.org/10.12957/seminal.2021.58207 107

representadas em suas iluminuras declamando, interpretacdo
feita a partir dos gestos de suas maos que remete ao sinal
de discurso pessoal, ndo escrito, portanto, confirmando o
costume da oralidade e afirmando seu papel de trovadoras.
Além disso, ha referéncias de que elas foram reconhecidas

mecenas (BRUN, 2014, p. 75-76).

Entdo, gracas aos textos das trobairitz,
temos uma visdo do Fin‘amor através da sua
vivéncia. Poderiamos nos perguntar se os
textos delas ndo poderiam ser uma resposta
feminina a letra lirica, uma resposta ndo
formulada sob a forma de uma missiva, mas
sob a forma de pecas liricas que assumem
a forma e o pano de fundo dessa poesia
criada por homens, para os homens. No
entanto, ndo podemos dizer que elas foram
consideradas iguais aos seus pares ou que
elas se consideravam assim, e muito menos
superior. Nos seus textos, descrevem-se
frequentemente como “vitimas”. (BRUN,
2014, p. 78-79)**

Beatriz de Dia é a trovadora mais aclamada no meio
académico por se tratar de uma personagem que teve o
registro de maior corpus conservado, totalizando quatro

composicoes: “Ab joi et ab joven m’apais”, “Fin joi me don’

12 No original: “Ensuite, grace aux textes des trobairitz, nous avons une vision de la Fin’Amor
telle qu’elle était vécue et décrite par elles. Nous pourrions nous demander si leurs textes

ne pourraient pas étre une réponse féminine a la lyrique troubadouresque, une réponse non
pas formulée sous forme de missive mais sous forme de piéces lyriques reprenant la forme

et le fond de cette poésie mise en place par des hommes et pour des hommes”. Cependant,
nous ne pouvons pas dire qu’elles étaient considérées comme égales a leurs pairs ou qu’elles
se considéraient ellesmémes de cette facon, et encore moins comme supérieures. Dans leurs
textes, elles se décrivent trés souvent comme des “victims”. Tradugdo de Roberta Bentes.
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alegranssa”, “A chantar m’er de so qu’ieu non volria” e “Estat
ai em greu cossirier”. Sua vida'® no Cancioneiro K assim a
descreve: “A Condessa de Dia que ela era a esposa de Guillem
de Peitieus, que ela era uma bela e boa senhora, e que se
apaixonou por Raimbaut d’Aurenga [Orange], que inspirou
seus muitos belos poemas”®. Essa informacdo transmitida
por um dos autores do Cancioneiro (BURGWINKLE, 1999, p.
252-253)%, Uc de Saint Circ atua como uma introdugdo da
autora das cansds que sdo apresentadas na sequéncia. Nota-
se que tal descricdo também usa informacdes presentes nas
razés'’ e nas cantigas. Esse texto, portanto, trata-se de uma
representacdo da personagem que viveu no século Xlll que é

retomada no Cancioneiro do século XIV.

13 Pequeno relato biogréfico.

14 Produzido no século XIV. E dividido em uma tabela que classifica os géneros liricos

e organiza cada um por meio das cantigas pertencentes de cada trovador. Esse tipo de
classificagdo aparenta demonstrar o grau de influéncia, status e poder de cada trovador,

ou pode estar relacionado com o gosto daquele que encomendou o Cancioneiro. Nos félios
seguintes, encontra-se o texto do cancioneiro. Este texto segue uma diagramagdo especifica e
um certo padrdo: separando topograficamente os textos, encontram-se o nome do trovador
em rubrica (anotagdes em vermelho), uma iluminura que permeia o formato de uma letra
maiuscula inicial do texto, identificando quem seria, além de nimeros romanos identificando
seu posicionamento dentro do index no inicio do Cancioneiro. Logo abaixo, escrito com
pigmentagdo negra, tem-se o registro das cantigas, e na mesma coloragdo seguem suas razos.
(BENTES, 2019).

15 No original: “La comtessa de Dia si fo moiller d’En Guillem de Peitieus, bella domna e bona.
Et enamoret se d’En Raembaut d’Aurenga, e fetz de lui maintas bonas chanssos e bellas, segon
que vos poiretz vezer et entendre aissi” (CHANSONNIER, [s.d]).

16 Navida de Bernart de Ventadorn encontramos a informagdo que quem teria elaborado
a vida, seria Uc de Saint Circ. Mas também devemos dizer que na vida de Peire Cardenal
encontramos a autoria de Miquel de la Tor.

17 Compreendidas como as razdes para a escrita das cantigas, ou seja, uma espécie de
critica literdria.
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Figura 1 — Comtessa de Dia no Cancioneiro K na

Bibliotheque National de France —f. 126 v.

Fonte: Acervo pessoal da autora Roberta Bentes.

O Cancioneiro ndo ajuda os pesquisadores a descobrirem
guem é Beatriz, visto que ndo trazem o nome da personagem.
Desse modo, surgem possibilidades de acordo com o recorte
historico de seu titulo, regido e o conteldo de suas cantigas
(BLAKESLEE, 1991, p. 314-315), podendo ser ela identificada,
de acordo Walter Pattison (1952, p. 27-30), com Beatriz de
Dia ou Isoarda de Dia e com Phillipa Fay, de acordo com

Oskar Schultz-Gora (1888, p. 9).

A primeira hipdtese diz que teria sido Beatriz filha de

Guigues |V, delfim de Viennois, regido perto de Dia ou de
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Isordo Il, Conde de Dia e esposa de Guillem Il de Peitieus®?,
conde de Valentinois, que teria posses perto do condado
de Dia. A segunda hipdtese trata-se de Isoarda (?-1212 ou
1214), filha do Conde de Dia e mulher de Raimon d’Agout
(1130-1203), que viveu no recorte histérico de Raimbaut IV
(?-1214). Por fim, a terceira hipdtese versa sobre Phillippa
Fay (1175-1251), esposa de Aymar I, Conde de Valentinois e
Dia. Contudo, baseado em documentos existentes, nenhuma
identificacdo definitiva parece ser possivel, apesar da analise
formal de Angelica Rieger (BRUCKNER et al, 2000, p. XXXIlI)
das cansdés da condessa serem identificadas na segunda
metade do século Xll, associando-a por meio de evidéncia
intertextual com o circulo de troubadours que incluem
Raimbaut d’Aurenga (1147-1173), Bernart de Ventadorn
(~1130-c.1200) e a trobairitz Azalais de Porcairagues (final

do século Xll).

De acordo com Merritt Blakeslee (1991, p. 314-315),
a interpretagcdao que se tém de sua vida e da proximidade
geografica de Dia (comuna da regido do Auvergne-Rhone-
Alpes) e Aurenga® (comuna da regido de Provence-Alpes-
Cote d’Azur), terra de seu suposto amante, é tradicionalmente

feita a partir de sua tensé “Amics, em gran consirier” que

18 Leia-se como Poitiers na contemporaneidade.

19 Leia-se como Orange na contemporaneidade.
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teria sido feita para o trovador Raimbaut d’Aurenga. Porém,
a precisdo histéria de sua vida é suspeita, visto que nesta
cantiga o trovador é identificado apenas como Raimbaut, o
gue nos leva a interpretacao de dois possiveis personagens:
o trovador Raimbaut d’Aurenga (morto em 1173) e talvez
o seu sobrinho-neto Raimbaut IV (morto em 1214).
Alternativamente, ndo seria impossivel que Uc de Saint Circ,
notando a tematica e similitude linguistica entre a tenso e as
cansos, tenhainventado umalligacdo entre os dois?°. Portanto,
sugere-se que a vida deva ser lida metaforicamente, na qual
Raimbaut e Guillem seriam representagdes de dois estilos de

poesia praticadas pela trovadora (HUCHET, 1983, p. 62-63).

No entanto, o que nos interessa nesse artigo, é a forma
como a trovadora desenvolve suas composigdes com o intuito
de afirmar sua condicdo de nobre e de autora. Assim, em sua
cantiga “A chantar m’er de so qu’ieu non volria”, ela reforca
seu status de nobre e suas qualidades, algo necessario em uma
sociedade miségina e que assiste as mulheres adentrando em

areas consideradas fora do seu ambito.

20 Devemos salientar que as informacgGes escritas e descritas nas vidas dos trovadores
podem ou ndo ser precisas, podendo ocorrer de fato algumas incoeréncias ou informacdes,
assim como também podemos notar um forte didlogo com a producdo literaria dos trovadores.
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A chantar m’er de ¢o q’ieu no volria

|

A chantar m’er de so qu’ieu no volria,
tant me rancur de lui cui sui amia
car eu I'am mais que nuilla ren que
sia;

vas lui noem val merces ni cortesia,
ni ma beltatz, ni mos pretz, ni mos
sens,

c’atressi m sui enganad’e trahia
cum degr’esser, s’eu fos dezavinens.
1l

D’aisso®m conort car anc non fi
faillenssa,

amics, vas vos per nuilla captenenssa;

anz vos am mais non fetz Sequis
Valenssa,

e platz mi mout gez eu d’‘amar vos
venssa,

lo mieus amics, car etz lo plus valens;
mi faitz orguoill en digz et en
parvenssa,

et si etz francs vas totas autras gens.
1]

Meravill me cum vostre cors
s’orguoilla,

amics, vas me, per q’ai razon queuem
duoilla;

non es ges dreitz c’autr’amors vos mi
tuoilla,

per nuilla ren que us diga ni acuoilla;
e membre vos cals fo | comensamens
de nostr’amor! Ja Dompnidieus non
voilla

g’en ma colpa sia | departimens!

\%

Proesa grans q’el vostre cors s’aizina
e lo rics pretz g’avetz m’en atayna,
c’una non sai loindana ni vezina,
sivol amar, vas vos no si‘aclina;

mas vos, amics, etz ben tant
conoisens

que ben devetz conoisser la plus fina,
e membre vos de nostres covinens.

Vou cantar tudo que eu ndo gostaria

|

Vou cantar tudo que eu ndo gostaria,
tanto este amigo s6 me contraria,
pois amo mais do que a maior poesia;
mas ele ndo vé charme ou cortesia,
quando sou linda, honrada,
inteligente;

ja ele que me enganava e me traia,
que eu merecia se te fosse ausente.
1

Vem, me conforta com a tua
presencga,

amigo, pois eu nunca fiz ofensa:

te amo mais que Seguis amou
Valenga,

e adoro que de amor sé eu te venga,
pois meu amigo é sempre 0 mais
valente:

me deu orgulho em fala e
benquerenga,

e é mais querido do que toda a gente.
1]

Me assombro se o teu coragdo se
orgulha

comigo, amigo, e isso mais me
embrulha:

injusto é que te roube uma fagulha
que tanto fala até que te debulha;
mas lembre bem que ja ndo é recente
0 nosso amor. E que eu ndo seja a
pulha,

por Deus, que definhou o amor
crescente.

\%

O valor que em teu peito assim se
aninha,

com tua honra mais me desalinha,
nao sei de alguém distante ou mais
vizinha

que quer amar contigo e ndo definha,
meu amigo, vocé bem sabe e sente
quem delas é mais fina e mais
certinha,

e lembre o nosso pacto penitente.
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\%

Valer mi deu mos pretz e mos
paratges

e ma beutatz e plus mos fins coratges,
per q’ieu vos mand lai on es
vostr'estatges

esta chanson, que me sia messatges:
e voill saber, lo mieus bels amics gens,
per que vos m’etz tant fers ni tant
salvatges;

no sai si s’es orguoills o mal talens.

Vi

Mais aitan plus vuoill li digas,
messatges,

q’en trop d’orguoill an gran dan
maintas gens. (RIQUER, 1975, p. 800-
802)

Percebe-se que Beatriz

113

\Y

Tenho valor por honra e por linhagem
pela beleza e ainda por coragem;

por isso, envio até tua paragem

esta cangdo que serve de mensagem;
pergunto, belo amigo e boa gente,
por que vocé comigo é tdo selvagem,
tdo orgulhoso, ou tao indiferente.

\

Mas pode |he dizer, minha
mensagem,

que muito orgulho é magoa a muita
gente.!

atenta-se para as regras

trovadorescas e do amor cortés e ocupa o lugar da amiga
gue coloca o sentimento amoroso em uma posi¢cdo acima da
propria poesia, como pode-se observar na primeira estrofe.
Ao afirmar que ama mais do que a maior poesia, ela se insere
na tradicdo que mais do que cantar o amor a outrem, canta

ao préprio Amor.

Na sequéncia, ela utiliza outras figuras poéticas comuns
no trovadorismo que versam sobre as qualidades da dama
amada que é a mais bela, que contém maior mesura e, assim,
maior cortesia e, portanto, ndo se compara a nenhuma outra
e se faz merecedora do amor do trovador. No entanto, todas
essas qualidades que a trovadora possui, uma vez que ela

é nobre, como vai afirmar na penultima estrofe, ndo sao
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suficientes para que o seu amigo esteja presente e dedique

0 seu amor a ela.

Ainda assim, a autora pede a presenca do amigo e
confirma seu amor a ele, fazendo uma comparacdo e
dizendo que o ama mais do que Seguis a Valenga?'. Dessa
forma, ela coloca-se no lugar no amante masculino e o
nome Valenca é duplamente associado ao do amigo, por
meio da comparag¢ao em si e da relagdo gramatical que
conecta o nome dela com o a maior virtude do amante:
valentia (BRUCKNER, 1992, p. 881), como ela afirma no
decorrer da segunda estrofe. Para Segismundo Spina (1991,
p. 125), o fato de a mulher se comportar social e eticamente
como o trovador diante da dama, seria um testemunho do
convencionalismo do amor cortés. No entanto, a cantiga
desorganiza o convencionalismo, uma vez que a mulher
enaltecida na cantiga ndo é uma imagem idealizada e
transcendente, mas se confunde com o eu-lirico que
efetivamente é representado por uma mulher e ndo por
um trovador que escreve a partir dessa perspectiva, como

ocorre no trovadorismo ibérico.

Ademais, é possivel perceber que tanto a trovadora como
o amante compartilham atributos da dama cortejada no

amor cortés, de modo a subverter o fundamento do género,

21 Novela medieval perdida de Arnaut de Maruelh (1170-1200).
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uma vez que o trovador sempre é inferior a dama. De certa
forma, essa relagdo persiste, uma vez que a trovadora faz
questao de afirmar a sua alta linhagem, conservando a
imagem da superioridade da dama. Ha, portanto, um jogo
de palavras e de recursos literdrios que fundamentam uma
constante trocas de papeis e, a0 mesmo tempo, a atuagao
de ambos nos dois, que contribui para repensar as estruturas
da escrita sob os moldes do amor cortés, colaborando para
compreendé-lo de uma maneira mais ampla, associando as
mulheres a pratica da escrita e amorosa, inserindo a dama,
por vezes idealizada, na realidade, como um ser concreto e

gue discursa sobre sua posi¢do social e seus desejos.

E interessante notar que essa valorizagdo de suas
proprias qualidades sdo um diferencial nas producdes
de Beatriz, assim como a exaltacdao de seu status dentro
da sociedade da regido do Langue d’Oc, o que também
pode ser evidenciado na sua representacdo imagética no
Cancioneiro K (mostrado acima), a qual é apresentada com
grande prestigio e sinais de riqueza, corroborando seu
status nobilidrquico.

Ainda que o numero de cantigas que restaram das

trovadoras seja infimo perto do corpus trovadoresco como

um todo, a representatividade de Beatriz contribui para
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identificar um “despertar de uma soma significativa de
mulheres que, fosse na literatura ou na realidade vivida,
rompiam com os padrdes sociais vigentes” (PEREIRA, 2013,
p. 90). O caso da trovadora provencal é instigante porque
ela coloca a realidade e a literatura em simbiose, dando voz
a mulher, uma vez que é ela quem desenvolve a narrativa

amorosa, assumindo, assim, o papel de dirigente da relacdo.

A composicdo também revela que a literatura estava
vivida na cultura cortés, como demonstra a intertextualidade
identificada na referéncia ao romance de Arnaut de Maruelh
que se perdeu. Em sua outra composicao, Estat ai em greu
cossirier, Beatriz também utiliza do componente intertextual

para desenvolver sua narrativa:

Estat ai en greu cossirier Tenho sofrido uma aflicdo

| |

Estat ai en greu cossirier Tenho sofrido uma afligdo

per un cavallier g’ai agut, por cavaleiro que passou;

e voill sia totz temps saubut quero que saiba como estou
cum eu l'ai amat a sobrier; atribulada de paixdo;

ara vei q’ieu sui trahida hoje sei que fui traida

car eu non li donei m’amor, por ndo ter dado o meu amor,
don ai estat en gran error pois é meu erro e meu pudor
en lieig e gand sui vestida. estar na cama vestida.

1l 1l

Ben volria mon cavallier Queria ter ao rés do chao
tener un ser e mos bratz but, o cavaleiro ainda nu,

q’el s’en tengra per ereubut ou que ele achasse mais azul
sol q’a lui fezes cosseillier; se transformar em meu colchdo;
car plus m’en sui abellida estou mais enlouquecida

no fetz Floris de Blanchafior: do que Floris por Brancaflor:
eu l'autrei mon cor e m’‘amor eu dei meu peito e meu amor,
mon sen, mos huoills e ma vida. dei meu senso, olhar e vida.
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Bel amics, avinens e bos, Meu belo amigo encantador,
coraeus tenrai e mon poder? quando vocé serd sé meu?

e que jagues ab vos um ser Deitados na noite, no breu,

e geeus des um bais amoros! pra dar os beijos deste amor!
Sapchatz, gran talan n‘auria Vocé sabe: eu amaria

geeus tengues en luoc del marit, trocar meu homem por vocég,
ab so que m’aguessetz plevit e so precisa prometer

de far tot so qu’eu volria. fazer tudo que eu queria.?

(RIQUER, 1975, p. 798-799)

Nessa cantiga hd a referéncia a Floris e Brancaflor,
personagens do romance Floire et Blancheflor do século XII
que foi traduzido para o inglés no século seguinte. Brancaflor
também ¢é personagem do romance incompleto Perceval
(ou Le Conte du Graal), de Chrétien de Troyes (1140-1190),
considerado o primeiro e o maior romancista francés da
Idade Média. Essa referéncia indica a rica transmissdo
cultural existente no medievo, da qual Beatriz fazia parte
como audiéncia e disseminadora, uma vez que utiliza as
referéncias em suas composi¢des. Nessa cantiga, a autora
compara mais uma vez seu amor com os dois personagens,
utilizando-se da forma hiperbdlica de definir o amor na

producgdo trovadoresca.

As utilizagOes intertextuais ndo sao exclusivas da trovadora
gue também utilizada outras férmulas do amor cortés, como
a referéncia a incompatibilidade entre o amor e o casamento,

ja que ela confessa amar um cavaleiro que ndo é seu marido.
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Ao escrever de acordo com certas regras, ela demonstra seu
conhecimento da tradigao trovadoresca e insere-se nela.
Ao mesmo tempo, ela utiliza essas constru¢des de certa
forma estanques, pois se constituem com estruturais do
género, como um degrau para desenvolver a singularidade
de sua criacdo, como é o caso de trovar de forma explicita
qgue deseja o seu cavaleiro ainda nu e, mais, que ele se
transforme em seu colchdo. Essa é uma passagem bastante
interessante, pois ao utilizar o advérbio de tempo ainda, ela
nos dd a informacdo de que essa a¢do ja aconteceu em algum
momento e ela quer que ocorra novamente a ponto do seu
amado tornar-se o seu colchdo. Ou seja, ela esta falando
do desejo de estar na cama com seu amigo, de efetivar a
relagdo amorosa mais uma vez, pois o ainda nu nos da a
informacdo de que a relagcdo amorosa ja foi efetivada em
algum momento. E, ao mencionar que deseja que seu amado
se torne o seu colchdo, poderia ser um indicio da posi¢ao
em que essa relacdo se efetuaria, jd que um colchdo serve
para que nos deitemos em cima dele, ela entdo ficaria em
cima do seu amigo, apontando para mais uma prdatica em
gue a mulher ndo era necessariamente passiva, afirmando
assim estar no controle da relagdo, como também sugere o
ultimo verso da cantiga na qual a trovadora diz esperar que
seu cavaleiro faga tudo que ela queira.
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Ainda que tenhamos que nos deter que se trata de
um discurso literdrio, este ndo surge do nada, mas estd
inserido em um contexto e pode revelar um desejo ou
uma possibilidade de que as relacGes se desenvolvam de
variadas maneiras. Além disso, sugere uma identificacao de
género, uma vez que a trovadora escreve a partir do lugar
de uma mulher e ndo se corporizando em outro género
como o fazem alguns trovadores ibéricos ao escreverem
suas cantigas de amigo. Sendo assim, as cantigas de amigo
galego-portuguesas apontam para uma interpretagao do
qgue os homens pensam sobre as mulheres, seus desejos e
suas possiveis agdes. Por sua vez, Beatriz escreve a partir de
um lugar que lhe pertence e que lhe empresta inspiracao e

condigdes para a escrita.

Diante disso, tem-se que as obras de Beatriz de Dia
contribuem para pensar o amor cortés para além da
idealizacdo e como um jogo de controle do desejo. Ainda
gue esses sejam elementos importantes, ha por meio
desse discurso amoroso e de sociabilidade, a afirmacdo
da sexualidade e do desejo que ela se realize. O fato disso
ser expressado por uma mulher é de extrema importancia,
pois contribui para desconstruir o discurso homogéneo

sobre sua participacdo na sociedade e na sociabilidade
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medieval. E claro que a misoginia ndo deixou de existir
e a identificacdo na primeira cantiga de referéncias que
afirmam a origem da trovadora podem sugerir que isso era
necessario justamente como uma forma de embate a esse
tipo de pensamento que ainda persiste e é responsavel
por ela e tantas outras mulheres estarem a margem dos

canones historia e da literatura.
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(Footnotes)

1 Tradugdo de Guilherme Gontijo Flores.
2 Tradugdo de Guilherme Contijo Flores.
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