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ONDJAKI E SUA YNARI: IMAGENS DA CRIANCA E
DA INFANCIA

Marcia Manir Miguel Feitosa (UFMA)
Vanessa Soeiro Carneiro (UFMA)

Fiquei um bocado a pensar, as palavras, as palavras que
uma pessoa as vezes diz a outra pessoa, as vezes sdo palavras
que uma pessoa diz sem pensar, sobretudo quando estamos a

discutir, saem sé assim, outras vezes sdo palavras que a pessoa
andou muito tempo a preparar porque quer dizer uma coisa ao
outro e so se diz com palavras bem preparadas, e nem sempre é
bom preparar muito as palavras, as vezes falar a toa ou rdpido
faz sair palavras com mais verdade e forca de convencer o outro.

(ONDJAKI — A AvéDezanove e o segredo do soviético)

Revelacgdo. Porque tem horas assim na vida da pessoa: uma
palavra sé, inocente, muda o tudo no mundo.

(VIEIRA, Macandumba)

Resumo: O escritor angolano Ondjaki € um dos principais autores
contemporaneos da Literatura Africana de lingua portuguesa. Entre
suas diversas obras, esta o livro infantil Ynari: a menina das cinco trangas
gue retrata a jornada da menina Ynari junto com seu amigo, o homem
pequenino, em busca de compreender os sentidos de algumas palavras.
O objetivo desse artigo é, através de uma pesquisa bibliografica e
qualitativa, analisar como a crianca e a infancia sdo representadas em
Ynari: a menina das cinco trancas.

Palavras-chave: Literatura Angolana; Infancia; Ondjaki.

Abstract: The Angolan writer Ondjaki is one of the leading contemporary
writers of African Literature of Portuguese language. Among his many
works is the childish book Ynari: a menina das cinco trangas, which depicts
the journey of the girl Ynari along with her friend, the little man, seeking to
understand the meanings of some words. The aim of this article is analyze
how the child and childhood are represented in Ynari: a menina das cinco
trangas through a bibliographic and qualitative research.

Keywords: Angolan Literature; Childhood; Ondjaki.

Caderno Seminal Digital, ano 23, n2 27, v. 1 (JAN-JUN/2017) — e-ISSN 1806-9142



DOI: http://dx.doi.org/10.12957/cadsem.2017.26943 25

INTRODUCAO

Ndalu de Almeida nasceu em Luanda, capital de Angola, em
1977, e comecou a escrever ainda crianca. Atualmente, Ondjaki,
nome sob o qual atende enquanto escritor, possui mais de uma
dezena de livros publicados, sendo muitos deles premiados
em diferentes paises. Isso contribui para que possa ser visto
como um dos principais autores contemporaneos da Literatura
Africana de Lingua Portuguesa. Ynari: a menina das cinco trangas,

originalmente publicado em 2004, é uma de suas obras infantis.

A escrita de Ondjaki nesse livro reflete o ponto de vista
infantil sobre discordias tipicas do mundo adulto ao retratar
a jornada da menina Ynari junto com seu amigo, o homem
pequenino. Ao partir em uma aventura para construir e
destruir palavras, a crianca aprende o verdadeiro sentido de

algumas delas, como “amizade” e “paz”.

O objetivo desse artigo é analisar como a crianca e a
infancia sdo representadas em Ynari: a menina das cinco
trancas, valorizando, assim, ndo somente a figura infantil e a
literatura angolana, mas, principalmente, a crianca africana.
E importante ressaltar que, devido a caréncia de estudos
africanos que dissertem sobre a infancia, ndo encontramos
suporte para este artigo e, por essa razdo, 0s conceitos

utilizados neste trabalho seguem um viés eurocéntrico.
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A LITERATURA AFRICANA DE LINGUA PORTUGUESA

A histéria da Literatura Africana de Lingua Portuguesa esta
diretamente relacionada a colonizacdo dos paises africanos
luséfonos. No entanto, precisamos ter o cuidado de ndo
pensar nessa literatura a partir do olhar da ex-metrdpole,
porque “estudar a Africa pelo prisma do ex-colonizador é um
crime intelectual” (MATA, 2009, p.6). Ou seja, ao estudarmos
a Literatura Africana de Lingua Portuguesa precisamos
considerd-la a partir do ponto de vista dos proprios paises

africanos, e ndo de Portugal.

Sabemos que essa literatura surgiu através de um longo
processo histdrico que se iniciou por volta das décadas de
40 e 50 do século XIX e que envolve tanto a assimilacdo
da lingua do colonizador quanto a autoconscientizagdo do
colonizado e de sua cultura. De acordo com Maria Nazareth
Fonseca e Terezinha Moreira (2007), a Literatura Africana

Lusdfona passa por, pelo menos, quatro fases distintas.

A primeira fase é a da assimilagdo, quando os
escritores ainda estdo “alienados” no que diz respeito
a sua propria cultura e por isso buscam imitar a escrita
europeia. Seus textos sdo marcados pela heranga advinda
dos movimentos literarios europeus e americanos e nao

possuem caracteristicas prdprias que os identifiquem
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como africanos e os diferenciem dos textos produzidos em

outros continentes.

A segunda é a da resisténcia e nela ocorre o rompimento
com o padrdo europeu, revelando a influéncia do meio
através de sua escrita e mostrando os primeiros sinais de
um sentimento nacionalista. A terceira ocorre depois da
independéncia e mostra o escritor africano tentando se
afirmar como tal. Segundo Fonseca e Moreira (2007), esse
é o momento de “desaliena¢dao” da escrita, no qual o autor
adquire a consciéncia de colonizado e passa a produzir um

discurso de revolta.

A quarta e Ultima fase é aindependéncia e a consolidagao
do trabalho do autor africano luséfono, é o momento
da producdo de textos em liberdade. Nessa etapa, que
corresponde a contemporaneidade, sdo delineados os
novos rumos dos movimentos literarios africanos, de
acordo com as particularidades culturais de cada pais, ao
mesmo tempo em que os escritores buscam fazer com que
a Literatura Africana de Lingua Portuguesa ocupe lugar

dentro do canone literario universal.

E importante ressaltarmos que essas fases n3o sdo
inflexiveis e rigidamente delimitadas, ou seja, elas podem

ser intercambidveis. Obras produzidas por um mesmo
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escritor africano podem atravessar mais de uma dessas
fases, carregando consigo tanto valores apreendidos do
colonizador quanto valores prdéprios da literatura e da

cultura africanas.
A LITERATURA ANGOLANA

Em Angola, segundo Tania Macedo (2009), a literatura
nacional sé se consolidou no final dos anos 1940 gracas
ao Movimento dos Novos Intelectuais de Angola que
propunham redescobrir o pais e modernizar a cultura.
Para tanto eles buscaram romper com a cultura tradicional
imposta pelo colonialismo e se inspirar na cultura angolana
e na histdria do seu povo, intensificando, assim, a relacdo

entre literatura e sociedade.

A producdo poética em Angola “abrange trés grandes
periodos: de 1950 a 1970, marcado pela conscientizagao;
a década de 1970, marcada pelas inovacGes estéticas; e
a geracao de 1980” (FONSECA e MOREIRA, 2010, p.17).
O primeiro periodo foi a fase da conscientizacdo da
problematica angolana, do homem negro, de sua cultura,
dos valores ancestrais da populacdo africana e da busca
por uma identidade nacional prépria. A literatura produzida

nesse periodo consagrou-se fortemente anticolonialista.
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Ainda segundo Fonseca e Moreira, durante a segunda fase,
os escritores buscaram maior rigor literario e a vinculagao a
tematica politica, mas sem produzir uma literatura panfletdria.
Ja a principal caracteristica da literatura produzida durante o

terceiro periodo foi o ecletismo.

Quanto a Literatura Angolana contemporanea, é pos-
colonialista e busca revelar uma identidade prépria e
se reafirmar enquanto pais. Essa reafirmacdo se da por
diferentes maneiras, sendo uma delas a oraturizagdo da
lingua portuguesa, um processo que

[...] ultrapassa o cddigo linguistico e se
expande por terrenos translinguisticos
como a onomasiologia (a onomastica e
a toponimia, sobretudo), a cenarizagdo
(o registo das vozes, a ritmica da dicgdo
e a representagdo dos gestos) e a
sugestdo musical. Todos esses recursos
de narragdo rubricam-lhe uma forma
mimética e permitem identificar, na fala
narrativa, a interac¢ao entre a escrita e
os textos nao escritos incorporados na
cultura local, que se ddo a conhecer em
portugués. (MATA, 2000, p.4)

A oraturizagdo é a maneira como os autores estruturam o
portugués em seus textos, africanizando-os e trabalhando-

0s em conjunto com expressoes tipicas de idiomas africanos.

Ainda, segundo Mata (2000), outro modo pelo qual isso

acontece é através de um processo de remitologiza¢do
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da literatura, isto é, da busca por reforcar a cultura e as
crengas africanas. Esse reforgco ocorre muitas vezes a partir
do uso do absurdo e do insdlito na literatura como forma
de enfrentamento do real. Para a pesquisadora, “o insélito
surge como a légica possivel e uma realidade que, de tao
absurda, carece de explicacdo a partir do real. Através de
construgdes simbodlicas, alegdricas e insdlitas, intenta-
se recuperar o sentido da realidade”. (MATA, 2000, p.6).
Pensando essa literatura a partir da prdépria cultura africana,
compreendemos que o insélito é produzido por meio do
realismo animista.
AS CONC’EPCf)ES DE CRIANGA E DE INFANCIA NO DECORRER
DA HISTORIA

Na Idade Antiga, as pessoas ndao passavam pela fase
da infancia simplesmente porque essa etapa da vida —
como a compreendemos atualmente — ndo existia nas
sociedades vigentes na época. Quando uma pessoa deixava
de ser um bebé e ganhava alguma “independéncia”, ja
era automaticamente inserida no mundo dos adultos. As
criangas se vestiam e trabalhavam assim como os adultos e

frequentavam os mesmos ambientes.

Elas ndo recebiam tratamento especial algum e, segundo a

pesquisadora Fernanda Coutinho (2012), eram, muitas vezes,
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comparadas com animais que, mesmo sendo capazes de
praticar a¢des voluntdrias, ndo possuiam, para Aristoteles,
a habilidade de fazer escolhas. Para ela, “ao tentar superpor
a imagem da crianca e do adulto, o pensamento do fildsofo
grego finda por superestimar esse ultimo em relagdo a
primeira, impedindo como tal, a expressao dos tragos
diferenciais das idades”. (COUTINHO, 2012, p.26). Ou seja,
Aristételes considerava as criangas incapazes e inferiores e
esse ndo era um pensamento particular do filésofo, mas sim
uma ideia predominante na Grécia antiga. Vistas muitas vezes
como um estorvo para os pais, as criangas eram desprezadas
até que atingissem a maturidade. Entretanto,

a visdo negativa da crianca foi deixada
de lado, em algumas situagdes,
como no caso da compreensdao dos
estdéicos, que exaltaram a bondade
natural da crianga, opinido assimilada,
posteriormente, pelo pensamento
romano, através de Cicero e mesmo de
Séneca. Cicero, por exemplo, alertava
para a importancia da observacdo das
diversas etapas da apreensdo do mundo
pelo infante, indices que poderiam ser
buscados com esta ainda no bergo.
(COUTINHO, 2012, p.27)

Para os romanos, a crianca também poderia ser vista
como simbolo de pureza e inocéncia e como uma promessa

de ternura. Apesar disso, continuava sendo desvalorizada
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na maior parte do tempo. Os indices de abandono de bebés
entre os latinos eram altos, e isso acontecia ora devido a
guestdes financeiras, ora por motivos banais, a exemplo do

desinteresse pelo sexo da crianca.

Ja na ldade Média, muitos filésofos contribuiram para a
permanéncia desse desapreco em relagao a figura infantil,
tdo comum na Idade Antiga. Para Santo Agostinho, por
exemplo, o infante deveria ser desassociado da nocdo de
inocéncia, enquanto para Sao Bernardo o choro do bebég,
ao nascer, estava relacionado ao pecado. Quanto mais alto
e intenso era o choro, maior era o pecado carregado pela

crianca e a sua necessidade de batismo (COUTINHO, 2012).

Por outro lado, a figura do menino Jesus passou a ser
cultuada com mais frequéncia, possibilitando, assim, as
vésperas da Renascenga, “uma apreciagdo menos severa da
infancia e, por este tempo, até mesmo uma aura mitica, de
inspiracdo sapiencial, Ihe é conferida”. (COUTINHO, 2012,
p.29). Isso faz com que os esteredtipos da crianga divina
(angelical, humilde, paciente, etc) se misture ao da crianca
comum. Dessa forma, o infante passa a ser visto de maneira
paradoxal tanto como simbolo de imperfeicio quanto
de pureza e inocéncia. Segundo Coutinho (2012), essa

ambiguidade fez com que a realidade infantil comecasse
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a ser percebida como um quebra-cabeca que desafiava a
compreensdao dos adultos. Desse modo, a visao negativa
sobre a crianca deixou de ser predominante e passou a
dividir espaco com uma visdo um pouco mais apreciativa no
final da Idade Média.

A ideia de infancia e a preocupacdao pedagdgica sao
pensamentos modernos que comegaram a surgir e a se
desenvolver na ldade Moderna, entre os séculos XVI e XVII,
quando os costumes da sociedade comecaram a mudar,
costumes esses que estavam ligados principalmente a maneira
de se vestir, separacao de criangas por classe social, familia
e preocupacdo com a educa¢do e com 0s comportamentos
infantis. Todas essas mudancas ocorreram devido a alteracdo
do modelo de civilidade da época que ditava o que era ter

boas maneiras e seguir as regras de etiqueta.

No entanto, ainda ndo existia vinculo familiar entre pais
e filhos. Segundo os pesquisadores Paula de S4 e Didgenes
Carvalho (2014), as familias burguesas costumavam entregar
as criangas aos cuidados de amas-de-leite logo apds o
nascimento e, depois que cresciam, eram enviadas para
estudar em conventos, longe de casa. Isso eximia os pais
da criacdo dos seus filhos e impedia que um lago afetivo

real se estabelecesse no seio das familias. Ainda conforme

Caderno Seminal Digital, ano 23, n2 27, v. 1 (JAN-JUN/2017) — e-ISSN 1806-9142



DOI: http://dx.doi.org/10.12957/cadsem.2017.26943 34

Sa e Carvalho (2014), outro fator que contribuia para que
isso ocorresse era o alto indice de mortalidade infantil
que fazia com que as mulheres tivessem que dar a luz
diversas vezes, na esperanca de que, pelo menos, alguns
de seus filhos sobrevivessem. Compreendemos entdo que
o distanciamento que os pais mantinham dos filhos era
também uma espécie de mecanismo de autopreservacao
emocional: quanto menos ligados fossem as suas criangas,

menos sofreriam se elas morressem.

No século XVIII, quando o ensino comeca a ser dividido por
faixas etarias, a ideia de infancia se firma. A partir dai e com
o passar do tempo, comegam a ser criadas politicas sobre o
trabalho infantil e sobre os direitos da crianga. E importante
destacar que o desenvolvimento da concepgdo de crianga
e de infancia esta fortemente ligado ao desenvolvimento
da educacdo e das praticas pedagodgicas. (BARBOSA;
MAGALHAES, 2008).

A crianga passa, entdo, a ser ndao sé apreciada pela
sociedade, mas também valorizada, e um dos motivos pelos
guais isso ocorre é a autovalorizacdo, estabelecida pelo
Renascimento, do individuo pela burguesia. Destarte, o
homem comeca a valorizar os frutos que nasciam de simesmo

e a dar mais importancia a seus filhos. E nesse contexto que
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nasce a familia nuclear, espaco de aconchego no qual “a
criancga passa a despertar nos pais uma afetividade particular
oriunda de sua propria personalidade”. (COUTINHO, 2012,
p.31). Devido a essa intimidade, até entdo inexistente, entre
pais e filhos, a familia passa a dividir a responsabilidade com

a escola pela formacdo das criancas.

E interessante destacar que essa concepcdo de infancia
foi, inicialmente, aplicada somente as classes altas. Os pais
qgue possuiam melhor seguranca financeira tinham condicdes
de propiciar a seus filhos a educacdo e a oportunidade de
viverem o periodo da infancia. Mas os filhos, cujos pais
ndo possuiam tal estabilidade financeira, foram forcados a
trabalhar para auxiliar no sustento da familia. Por isso, tais
criangas ndo tinham a oportunidade de “serem criancas”.
Com o passar do tempo é que essa concepc¢ao de crianga

passou a ser aplicada também as classes sociais mais baixas.

A partir desse periodo, comecam a ser desenvolvidas
literaturas voltadas para as criangas ou aquelas que, no
enredo, as tenham como foco. Além disso, comeca a ser
difundido o mito do infante como um ser pueril e da infancia
como sendo a “idade de ouro”. Essa valorizagao da crianga
e da infancia desperta o interesse de pesquisadores de

diferentes areas (como Freud, na Psicologia, e Vigostky, na
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Pedagogia) que passam a eleger a crianca enquanto objeto
de estudo. Com base em todas as teorias aqui apresentadas,
analisaremos como a infancia e a crianga sao retratadas na

obra Ynari: a menina das cinco trangas.

A CRIANGA E A INFANCIA EM YNARI: A MENINA DAS CINCO
TRANCAS

As figuragbes de crianga e de infancia em Ynari: a
menina das cinco trangas sdo extremamente simbdlicas e se
apresentam sob varios enfoques. Para os pesquisadores Jean
Chevalier e Alain Gheerbrant (2012), a infancia simboliza a
inocéncia, sendo o estado anterior ao pecado e, portanto, o
estado edénico. Esse simbolismo é reforcado pelos estudos
de Coutinho e sua analise do quadro A vida da humanidade:

E sabido que as representacdes sobre as
idades da vida abarcam vdrios troncos
miticos, possibilitando, inclusive, a
mescla de tradi¢des sagradas e profanas,
nas criagdes artisticas. E o que acontece
em A Vida da Humanidade, quadro de
Gustave Moreau. [...] Esta narrativa
pictural, de triplice geometria, relata os
percursos existenciais de Adao, Orfeu e
Caim, figuras consideradas pelo pintor
como exemplares das etapas da vida
ha pouco aludidas. No retdbulo, Adao
traz em si a simbologia do principio, da
infancia da humanidade, pela expressao
das qualidades inaugurais da vida, que
seriam, segundo o artista: “ingenuidade,
candura, pureza”. (2012, p.24)
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A nocdo de infancia como um periodo edénico e a de
crianca como uma espécie de Adao estdo intrinsecamente
conectadas e se complementam. Ambas sdo extremamente
perceptiveis na obra porque, assim como Addo, quando vivia
no Eden, Ynari é uma crianca inocente, ingénua e pura, a
representar a crianga curiosa ainda em fase de aprendizagem
do mundo ao redor, que ndo hesita em questionar e em se

surpreender com as descobertas feitas.

Ela ainda desconhece o significado de diversas palavras
e se deslumbra quando aprende seus sentidos e o fato de
gue elas podem ser usadas em diferentes situacdes, como
podemos observar no seguinte trecho:

—E a palavra “explosao”?

— Eu acho que a palavra “explosdo” so
devia ser usada noutras situagdes, nao
em situacdes de guerra.

— Em que situagdes? — perguntou Ynari,
enguanto olhava para o rio, porque os
peixes ja saltavam, ja tinham acordado.

— Queres pensar comigo? — disse o
homem pequeno e magico.

— Comega tu — pediu Ynari.
—Entdo, euacho que a palavra “explosao”

podia ser mais utilizada entre as estrelas.
Quando elas se chocam, nds aqui no
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planeta Terra vemos uma coisa linda
acontecer no céu...

— Ah! Que bonito — exclamou Ynari — E
uma “explosdo de alegria”, pode ser?

—Claro! —Riu bem alto o homem pequeno
e magico.

— E uma “explosao de cores”?

—Também... Também pode ser. (ONDJAKI,
2010, p.28)

Outro fato que podemos perceber nesse trecho é que as
perguntas de Ynari ndo sdo desprezadas pelos adultos. Pelo
contrario, eles a incentivam a desenvolver questionamentos
e estimulam a sua curiosidade. Tanto o homem pequenino
guanto a velha muito velha, o velho muito velho e a avé da
menina se importam com suas duvidas e com o que ela sente.
Quando Ynari chega a aldeia depois de conhecer o homem
pequenino e vai dormir, sua avé a procura para saber se
esta triste: “— Estas tristes por causa dos olongos? — a avd
perguntou.” (ONDJAKI, 2010, p.11). A preocupagdao com 0s
sentimentos da menina revela a valoriza¢cdo dos sentimentos

das criangas como um todo.

A comunidade retratada na obra se importa com o que as
criangastém adizer e valoriza suas opinides. Isso é perceptivel

em um outro momento da narrativa quando Ynari chega a
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aldeia dos surdos e pede para falar com o soba (o chefe da
aldeia). O chefe ndo hesita em conversar com a menina e ndo
a trata em momento algum como alguém inferior a ele:

— Ja entendi, mas diz-me uma coisa...
— O que é? — perguntou o mais velho.

—Se eu vos ensinar a ouvir os passarinhos,
vocés deixam de estar em guerra?

— Sim. NO&s sé queremos saber usar a
palavra “ouvir”.

— Muito bem. Entdo peco-te que juntes
todo o teu povo hoje de noite, facas uma
fogueira, arranjes uma cabaca. E eu vou
ensinar-vos a palavra “ouvir”.

Assim foi. (ONDJAKI, 2010, p.29-30)

Ele ndo apenas ouve com atencdo o que Ynari diz, mas
também faz o queela pede, revelando que, em Ynari: a menina
das cinco trangas, as criancas sdo tratadas com igualdade
pelos adultos que acreditam que elas sejam inteligentes e

capazes de tomar decisdes e resolver problemas.

Além disso, o0 modo como Ynari encara o mundo sugere
que ela ndo cria dificuldades e obstaculos para as suas agoes e
age espontaneamente. Ao encontrar um desconhecido a beira
do rio, faz amizade com ele; se tem uma duvida, ela pergunta;

se ha aldeias em guerra, ela conversa e busca encontrar uma
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solucdo para o conflito. Percebemos entdo que as criancgas
tém visdo simplificada de como as coisas sdo e é por isso
que, segundo Chevalier e Gheerbrant (2012), elas também

simbolizam a simplicidade natural e a espontaneidade.

Retomando a ideia de infancia como um periodo edénico,
a maneira como a menina interage com a natureza lembra
muito a forma como Ad3o vivia no jardim do Eden:

Ela gostava muito de passear perto de sua
aldeia, ver o campo, ouvir os passarinhos
e sentar-se junto a margem do rio.

Certa tarde, ja o sol se punha, Ynari ouviu
um barulho. N3o eram os peixes que
saltavam na 4gua, ndo era o cagado que
as vezes lhe fazia companhia, nem era
um passarinho verde. (ONDJAKI, 2010,

p.29-30)
O fato de Ynari gostar de passear pelos campos, apreciar
a paisagem ao seu redor e a companhia dos animais expde
uma sensibilidade infantil e um apego a natureza, ndo
demonstrados de maneira tao intensa nas personagens
mais velhas. Os adultos, por exemplo, ndo demonstram
tristeza ou remorso algum em cacar os olongos (espécie
de antilope africano), enquanto a menina nao gosta de vé-
los mortos, mesmo sabendo que a caga sé acontecia por
motivos de sobrevivéncia, para que as pessoas da aldeia

pudessem se alimentar.
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E interessante destacarmos também o modo como Ynari
intervém na situagdo das cinco aldeias em guerra. Para dar
a cada aldeia a habilidade de utilizar a palavra que eles ndo
compreendiam, ela precisa desistir de uma de suas trancas,
como podemos perceber no seguinte trecho:

Ynari pediu que todos os habitantes da
aldeia fizessem uma fila, trouxessem
do rio um bocadinho de 4dgua na mao,
e pusessem essa agua na cabaga. A
fogueira ja estava acesa, ja todos tinham
posto o seu bocadinho de agua na cabacga,
quando Ynari disse algumas palavras, e
depois ouviu-se a palavra “permuta”.
Com a catana do mais velho ela cortou
uma trancga e deitou-a na enorme cabaga.

— Agora vao todos dormir... — pediu Ynari.

No dia seguinte, quando acordaram,
ainda saia fumo da cabaca enorme, e
em cima dela estava muitos passarinhos
de muitas cores a cantar. O mais velho
da aldeia desatou dancar alegremente
porque podia ouvir os passarinhos.
(ONDJAKI, 2010, p.29-30)

A menina repete esse processo nas aldeias que visita até
gue ndo lhe reste nenhuma tranca. Sobre o simbolismo que
envolve as trangas, compreendemos que

Os cabelos que formam a tranca sdo,
como a barba, uma prova de e um meio
de forma viril e vital. Além desse simbolo,
a tranca também significa uma ligacdo
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provavel entre este mundo e o Além dos
defuntos, um enlace intimo de relacgdes,
correntes de influéncias misturadas, a
interdependéncia dos seres. (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2012, p.895 — grifo dos
autores)

Inferimos, a partir disso, que as trancas de Ynari carregam
consigo a propria esséncia infantil da menina. Elas simbolizam
a pureza, simplicidade e inocéncia, tipicas das criancas, assim
como sua visao de mundo. Ao abrir mao de suas trangas, a
protagonista transfere para as aldeias essas caracteristicas,
assim como o seu modo de ver o mundo. Ao adquirir as
habilidades de ouvir, ver, falar, cheirar e sentir sabores, os
aldedes também aprendem que precisam viver em harmonia
com as outras aldeias. Dessa forma, a crianca é reconhecida
como sendo essencial para a manutengdo dessa sociedade.
Percebemos que, em Ynari: a menina das cinco trancas, a
crianga serve de modelo para o adulto. Os mais velhos
valorizam a infancia e nela se espelham para aprenderem a

viver em paz.
CONSIDERAGOES FINAIS

As nogdes de criancga e de infancia sdo constructos sociais
e histdricos. As concepc¢des que ora destacamos derivam de
uma abordagem eurocéntrica. Entendemos que abordar a

Literatura Africana luséfona pelo viés euro-ocidental pode ser
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algo arriscado, no entanto, ao pesquisarmos sobre as nogdes
africanas de infancia, percebemos que “os estudos relativos
as criancas mocambicanas resultam escassos e dificeis de
se encontrar”. (COLONNA, 2009, p.6). Entendemos que essa
afirmacdo enunciada pela pesquisadora Elena Colonna nao
se aplica apenas as criangcas mogambicanas, mas também as

angolanas e as africanas como um todo.

Além disso, para Colonna (2009), a maioria das pesquisas
sobre ainfancia na Africa é focada em criancgas carentes e que
vivem em situacOes dificeis. Isso acaba obscurecendo outros
aspectos que também sdo importantes e as vezes até mais
comuns entre essas criancas. Aos poucos elas tém ganhado
visibilidade nas producdes cientificas, mas a conquista desse

espaco ainda acontece de maneira gradual e com dificuldade.

Em Ynari: a menina das cinco trangas, o olhar infantil e
a sua compreensdo de mundo perpassam toda a narrativa.
Percebemos que hd a valorizacdo da crianca e de seus
pensamentos. Compreendemos também que, nessa obra,
o infante representa um ideal de promessa que os adultos
buscam alcancar, ao viver em harmonia com a natureza
e com outros seres humanos, ao ser curioso e ao encarar
a vida com simplicidade, encantando-se com todas as
descobertas e sendo dotado de uma pureza praticamente

desprovida nos mais velhos. Por conta disso, o infante é tido
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como alguém importante, igual ao adulto, que busca, muitas
vezes, se espelhar na crianga. Portanto, a opinido infantil é
sensivelmente valorizada nessa sociedade, tanto que Ynari
se configura a pessoa mais adequada a inutilizar a palavra
“guerra” e a ensinar aos adultos o emprego primoroso da

palavra “paz”.
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