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SINCRETISMO DE GENERO
O PERSONAGEM ISABEL, DE LOS RECUERDOS
DEL PORVENIR

Mercedes Cavalcanti (UFPB)

Resumo: Na obra Los recuerdos del porvenir’, da escritora mexicana Elena
Garro, a personagem Isabel sintetiza os desafios da condi¢ao do género
feminino: por um lado, herdou a cultura ancestral das mulheres que a
precederam, personificando uma identidade genérica como um sujeito
histérico centrado em “ser para os outros” — nesse sentido, incorpora a
mulher pré-moderna ou tradicional. Por outro lado, revela uma vontade
propria que a leva ao desdobramento na busca de sua identidade individual
“ser para si”, assumindo-se como uma mulher transgressora em relagdo
aos codigos preestabelecidos. Por esse prisma, integra os elementos
que exprimem uma atitude mais representativa da mulher moderna.
Concomitantemente plasmadas e em conflito, estas férmulas inerentes
ao personagem lhe imprimem uma complexidade e verticalidade, em que
coexistem duas incompreendidas e solitdrias isabéis.

Palavras-chave: Literatura mexicana; Escritora mulher; Elena Garro;
Personagem feminino, Questao de género.

Resumen: En el libro “Los recuerdos del porvenir”, la escritora
mexicana Elena Garro construye Isabel, caracter que personifica
los desafios de la condicidon femenina: por un lado, heredada de la
cultura ancestral de las mujeres que la precedieron, suplantando
una identidad genérica centrada en el sujeto histdrico “ser para
los otros” en ese sentido, y asi incorpora la mujer premoderna
o tradicional. De otra parte, revela una voluntad que conduce a
nuevos avances en la busqueda de su identidad individual “ser
para si”, asumiéndose como una mujer transgresora en relacién a
los codigos predeterminados. Desde esta perspectiva, integra los
elementos que expresan una actitud mds representativa de la mujer
moderna. Concomitantemente moldeado y en conflicto, estas
férmulas inherentes al caracter que imprime una complejidad y la
verticalidad, en la que hay dos solitaria incompreendidas e Isabéis.

1 Atualmente, Los recuerdos del porvenir se acha em processo tradutério pela autora deste
ensaio, sob o titulo provisério de Lembrangas do Amanha.
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Palabras-clave: La literatura mexicana; Escritora; Elena Garro; Personaje
femenino; Cuestion de género.

Aqui, a ilusdo se paga com a vida?.
Elena Garro

Ao longo da histdria, a literatura tem ostentado escritoras
gue, mesmo que ndo o tenham intencionalmente definido
como objeto de sua escritura, oferecem ao género feminino
uma via de reflexdo sobre a busca da liberdade. Seja com
seu exemplo e testemunho, seja através da escritura, dos
temas escolhidos, personagens, etc., essas autoras, de uma
forma ou de outra, tém oferecido uma contribuicdo para o

movimento pelos direitos das mulheres.

Paradigma perfeito e quase unanime é a mexicana Sor
Juana Inés de la Cruz. Nas primicias da civilizacdo hispanica
de seu pais, destacou-se, embora sendo mulher, bastarda
e freira. Vivendo em uma sociedade patriarcal, no periodo
da Inquisicdo, foi, por sua atitude como ser humano e pela
sua escritura como poeta, filésofa e ensaista, um exemplo
de coragem e denodo inusual no discurso literario —
especialmente feminino —daquela época. Por sua inteligéncia
critica e interpretacdo da condicdo feminina avancada para
a época, Juana Inés constitui uma das representa¢des mais

enaltecidas das ideologias feministas de todos os tempos.

2 Tradugdo livre do original em espanhol: “Aqui la ilusién se paga con la vida”.
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Obviamente, frente as contingéncias atuais, tais
movimentos ndao mais possuem o radicalismo do passado.
Eles se adaptaram a um cendrio que, se ndo mudou muito em
uma perspectiva vertical, sem duvida foi ajustado em varios
niveis. Averdade é que ainda persistem, de forma evidente ou
escamoteada, as idiossincrasias de especificidade do mundo
feminino. Estdo difundidas em todas as areas familiares,

educacionais, profissionais, entre outras.

A prépria religidao ndo se encontra isenta de ambiguidades
e/ou preconceitos no que diz respeito as mulheres. Ao
contrario, frequentemente, alguns de seus representantes
demonstram um beneplacito magnanimo com relagdo a uma
alegada ma conduta do homem, enquanto que, pela mesma

acdo, costumam condenar a mulher.

Explana Marcela Lagarde que “na visdao androcéntricado
mundo, que prevalece nessa regidao, as mulheres nao
conseguem 0 seu espago como outro sujeito historico”® (1990,
p.26). De fato, historicamente, o género feminino tem sido
negligenciado e escanteado, como resultado da mentalidade
androcéntrica, que induz a um entendimento mecanicista e
falacioso, segundo o qual o homem seria o Unico ser atuante

da historia.

3 Tradugdo do original: “En La visiéon androcéntrica del mundo, que prevalece en esta region, las
mujeres no tienen cabida como otro sujeto histdrico”.
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Trata-se de uma aberracdo interpretativa, que deveria
ser sepultada para sempre. E imprescindivel acabar com a
concepc¢ao equivocada de uma suposta passividade feminina.
Urge assegurar que prevaleca uma atitude dialética e
dialdgica, que resgate a verdadeira funcao e importancia da

mulher como elemento dindmico na historia.

O género feminino deve ser focalizado e interpretado
sem discriminacdo e suas peculiaridades, consideradas. Sem
duvida, havera ocasides em que se perpetrarao imbricagdes,
porém em muitas outras ocorrerdo diferentes ramificacoes,
em diversos niveis da natureza interior e exterior dessas

duas expressdes genéricas do ser humano.

Deste modo, é necessario reiterar-se que, ao pretender-
se realizar um estudo coerente da condicdo feminina, seja
no contexto da realidade, seja do imaginario, deve-se levar
em conta o conceito de género. Com efeito, “para estudar
a literatura escrita por mulheres, é insuficiente empregar
as ferramentas tradicionais de critica literdria” dogmatiza

Aralia Lépez Gonzalez (1995, p. 11)%.

Seguindo o mesmo raciocinio, tampouco se pode estudar
as personagens femininas sem utilizar os instrumentos

adequados para esse fim. E que o ser humano masculino

4 Tradugao livre do original: “al estudiar la literatura escrita por mujeres, resulta insuficiente
acercarse a ella com las herramientas tradicionales de la critica literaria”.
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e o ser humano feminino transitam em dimensdes de
multiplas realidades que as vezes mal se tocam no espacgo
das atitudes, papéis, funcdes e comportamentos que a

sociedade espera de cada um.

Fazem parte dessas expectativas a percepgdo, o
discernimentoeainterpretacaodosignificadodeidentidadee
liberdade, no que concerne as atitudes de especificidade dele
ou dela. Tanto no nivel de subjetividade, como das praticas
sociais, os conceitos de identidade e liberdade assumem
diferentes facetas. Estas se encontram arraigadas, quicd
ndo tanto no ambito do consciente, mas, sobretudo, no do

inconsciente e das formas de expressdao do comportamento.

Em virtude de tdo significativas “diferencas”, o
investigador da drea literaria ficcional se arriscara a cometer
lapsos e deslizes importantes se ignorar essas reflexdes,
de modo que, ao examinar-se uma personagem feminina,
torna-se substancial considerar a “diferenca” genérica. Caso
contrdrio, torna-se impossivel realizar uma avaliagdo clara,
com a necessaria profundidade.

No século XX, surge em Puebla, no México, uma expressao
viva do que se afirma supra. Trata-se da “grande escritora,
jornalista e dramaturga mexicana Elena Garro (1920 ou

1922-1998), escorracada pelos intelectuais liderados por
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seu proprio marido, o célebre Octavio Paz, sob cuja sombra
passou quase ao esquecimento” (CAVALCANTI, 2011, p.10).
De fato, a mencionada autora é uma das literatas mais
notdveis por revelar e sublinhar as idiossincrasias do género
feminino. Constitui um grande exemplo disso Los recuerdos
del Porvenir (2010)° sua obra-prima, de cujo texto se infere

sua luta interior entre o “ser” e “dever ser”.

Tendo sido sua primeira edicdo publicada varios anos
antes do célebre livro Cem Anos de Soliddo (1967), de
Gabriel Garcia Marquez, o romance de Garro contém
muitos elementos que aparecem mais tarde no do escritor
colombiano, seja por influéncia direta, seja por um
fenébmeno do inconsciente coletivo. Ambos transitam pelo
estilo Fantastico. Caminham, os dois, pelas veredas do real
e do imaginario.

Igualmente, nas citadas obras, conduz-se o tempo na
temporalidade (o porvir, o haver sido, e o estar aqui e agora)
de Heidegger (2009) que permite aos personagens, situados
em um suposto presente, evocarem o futuro e vislumbrarem
o seu fracasso. Além disso, uma e outra sdo obras intrigantes
de densidade e complexidade indiziveis, catalisando reflexdes

nos mais variados niveis.

5 Embora se coteje aqui a edigdo de 2010, no ano de 1953, Elena Garro ja havia escrito a
obra mencionada, que ficou esquecida, literalmente, em um bau, até 1963, data de sua
publicagdo.
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Entretanto, enquanto a Garcia Marquez foi concedida
a benesse de apreciar o sucesso e ganhar o Prémio Nobel
de Literatura, Garro envolveu-se em infaustos eventos de
ordem politico-social. Em primeiro lugar, era visceralmente
odiada tanto pela classe politica como pela classe
intelectual. Afrontava-os ao exigir-lhes que, em vez de
discussGes abstratas, partissem para a praxis, solucionando,
efetivamente, as injusticas vigentes em relagdo a situagao

dos indios e a condigao da mulher.

O divisor de d&guas, o verdadeiro cataclismo que
transformou os rumos de sua vida pessoal e literaria foi a sua
atuacdo no movimento estudantil de 1968. Nesse episddio,
quando foram assassinados mais de duzentos jovens pelas
hostes governamentais, a escritora desempenhou um
papel extremamente controverso. Segundo ela, embora
inicialmente houvesse apoiado o movimento, logo se
posicionou contra, ao perceber politicas dubias e também ao

pressentir o massacre que se abateria sobre os estudantes.

Apds o terrivel episddio, a imprensa publicou uma
delacdo na forma de uma lista de intelectuais supostamente
envolvidos no massacre. A matéria teria sido assinada e
enviada aos jornais pela escritora. Todavia, ela passou o

resto de sua vida refutando as acusacdes referentes a autoria
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desse documento. Assim é que, na hipdtese de ela ter falado
a verdade, presume-se que tenha sido vitima de um complo
para livrar-se de uma ativista extremamente incbmoda ao
poder estabelecido e aos intelectuais que ela acusava de

indiferentes aos problemas sociais.

Independentemente de haver sido ou n3ao o bode
expiatorio da revolta estudantil, o fato é que o massacre
e seus desdobramentos fizeram com que rompesse,
definitivamente, suas relagdes com o ex-marido Octavio
Paz, que passou a ataca-la implacavelmente, apoiado
pelos intelectuais da época, nos quais exercia uma forte e
indisfarcdvel lideranca. De tal modo a perseguiram, que foi
forcada a se exilar na Espanha e, finalmente, na Franca, onde

levou uma existéncia dificil e quase an6nima.

Somente voltaria ao México em 1993, depois de vinte anos
e um pogo de infortunios. Desamparada, mudou-se para
Cuernavaca, em um pequenino apartamento emprestado.
Idosa e enferma, encontrava-se em uma condigdo quase
indigente, ainda rejeitada por uma parcela da imprensa
e por um grande segmento de intelectuais. Até mesmo os
cuidados médicos e os medicamentos eram doados. Deste
modo, Los Recuerdos del Porvenir permaneceu um longo

tempo esquecido — um destino inversamente proporcional
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a obra Cem Anos de Soliddo, romance que pode ter sido

baseado no de Garro.

Na obra da escritora observa-se que a construgao
das personagens do género feminino é particularmente
elaborada, detalhada, enriquecida de milhares de
ingredientes, tanto em relagcdo ao nivel psicoldgico,
como ao nivel de sua atitude comportamental no seio
de sua comunidade. A verdade é que poucos escritores
foram t3o iluminados e profundos na concepcao da alma
feminina como Elena Garro. Com uma redac¢do impecavel
e criativa, ela descreve como ninguém o espirito ardente
e inquieto aprisionado no corpo aparentemente fragil de
uma mulher, a qual se acha incrustada em uma sociedade
gue costuma portar-se culturalmente desfavoravel a sua

condicao feminina.

Talvez nenhum personagem da autora mencionada seja
tdo complexo e significativo como Isabel, do romance Los
Recuerdos del Porvenir. Multifacetada, essa figura inddcil,
de alma insondavel eleva a poténcia maxima o conceito de
personagem “redondo”. Em que pese o posicionamento
de Fabienne Bradu na contra capa de uma das edi¢des
do romance (GARRO, 2010), assegura que a pesonagem

“Julia resume em sua vida o paradoxo das mulheres Elena
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Garro”®, a verdade é que, embora a principio a narradora
nao o evidencie, (obviamente para salvaguardar a revelagao
final do texto, levando o leitor a catarse) é lIsabel quem
realmente desempenha essa funcdo. Se Bradu defende a
sua tese acrescentando que Julia “é uma vitima, prisioneira
de um homem poderoso e, ao mesmo tempo, detentora de
um poder que, por ser magico e misterioso, aniquila todas
as formas de poder humano”, ainda é Isabel quem, embora
sendo uma jovem superprotegida de familia tradicional,
participa mais intensamente do destino de seu povo, como

se depreende no final da narrativa.

Em uma trama na qual os protagonistas parecem se
alternar, Isabel personifica o fio condutor da histéria. E
ela que, possuindo uma energia e um desbordamento
irreprimivel, tem que refrea-los por sua condicao de mulher.
Interfere em todos os destinos quando decide confrontar a
sociedade e os “bons costumes”, e se entrega a uma paixdo
proibida. Paradoxalmente, em vez de obter a felicidade que
tanto anseia, contribui a desencadear a tragédia para si e
toda a sua familia, pois @ mulher ndo é permitido desfrutar
o fogo da paixdao, a ndo ser através de canais religiosos e

burocraticos. Caso contrario, “viola” as regras, os cédigos e

6 Traduzido do fragmento original em espanhol: “Julia resume en su vida la paradoja de las
mujeres de Elena Garro”.
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as convencgdes da sociedade e da cultura na qual se insere.

Em suma, comete um “pecado” que jamais sera perdoado.

Transitando na contramdo de outros personagens
femininos cujo comportamento é estereotipado, claro,
definido e previsivel; Isabel, por outro lado, surpreende e
assombra. Ousa insurgir-se contra a situacdo desvantajosa
de subordinacdo do corpo e da alma, do sexo e da mente, de
sua sensibilidade e de sua inteligéncia, e até mesmo da sua
imaginacdo e de seu intelecto. Embora herde as tradicdes
rigidas de seus antepassados, personificando uma identidade
genérica como sujeito historico caracterizado em “ser para
os outros”, decide se arriscar. Despe-se dos véus que a
aprisionam, desvelando uma atitude individual que a conduz
ao desdobramento na sua busca de “ser parasi”, cumprindo a
sua vontade de ser-se. Concomitantemente plasmadas e em
conflito, as férmulas inerentes ao personagem lhe imprimem
uma complexidade e verticalidade, em que coexistem varias

incompreendidas e solitarias Isabéis.

Como se fosse feita de diferentes imagens refletidas de
um espelho, Isabel é a narradora e por meio de seu olhar
feminino a histéria é narrada. Personagem dividido entre
as imposicOes sociais e os desejos individuais, esconde

uma alma rebelde e vivaz, mas também se apresenta como
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vitima das amarras de sua condi¢do feminina. Experimenta
desejos indomaveis e por longo tempo coibidos. Constitui,
ela mesma, uma energia vibrante, voraz, cheia de vida.
Mas também é a pedra em que se transforma ao ver a sua
paixao cerceada pelo status quo, pelas amarras culturais e
pela morte de todas as esperancas na dimensao do afeto, da
paixdo e das aspiracdes, tanto em nivel individual como no

coletivo, de sua familia e de sua comunidade.

N3do se pode esquecer — e, portanto, se torna essencial
repisar — que a auddcia de Isabel ndo permanece impune.
O fato de dar as costas a toda uma estrutura sedimentada
de castragdes dirigidas particularmente a mulher acarreta-
Ihe terriveis consequéncias que a arrastam a sua destruicao.
Isso, em ultima analise, ndo é sendo um castigo imputado
simultaneamente por um arcaico Deus justiceiro e pela

hipocrisia dos seres terrenos.

Contudo, ao enfrentar os riscos e as incertezas, e
assumir-se como uma mulher transgressora dos cdédigos
preestabelecidos, a identidade do “ser para si” se superpde
a identidade ensinada e praticada através de inumeras
geracOes do “dever ser feminino” ou “ser para outros”. O
género feminino, tal como tem sido moldado por milénios,

submerge nas aguas de um novo olhar do personagem
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Isabel. Um olhar reflexivo e autorreflexivo, critico e
questionador, no que tange aos costumes impostos pela
sociedade patriarcal. Olhos renovados que retiram da face
dos espelhos um reflexo diferente, que a individualiza, em
contraste com a esperada conduta genérica. Emergindo do
género plural sedimentado através dos tecidos milenares
da cultura, surge um género singular construido a partir do

prisma oriundo desse novo olhar.

N3o se pode perder de vista que esse novo olhar ainda se
acha contaminado e meio entrelagado no olhar antigo. Afinal,
a identidade do novo Eu nasce do mesmo Utero onde se
encontra a identidade de género tradicional, que ainda vé a
mulher somente através de uma concepc¢ao intrinsecamente
atada aos deveres de mae, apenas uma dona de casa —

anonima criatura do lar.

Por essa razao, Isabel é pressionada pela luta interior
deflagrada por suas multiplas identidades. Deseja albergar
sua recém-nascida perspectiva de conceber o mundo
segundo o conceito de “ser para si”, mas se vé acossada
pela compulsdo ancestral de “ser para todos”. Assim, ndo

consegue impor-se totalmente a sua nova faceta.

Viandante incansavel nesse processo de transicdo, Isabel

simboliza essa luta em busca da liberdade de ser ela mesma.
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Procedente de uma familia tradicional, dela se espera uma
“bem educada” finura, circunspeccdo e moderacdo, em
que ser mulher significa aparecer o minimamente possivel,
menos ainda que os mdveis que arodeam. Isto, praticamente,

arremete a um estado de invisibilidade.

Entretanto, Isabel se permite render-se asua energiainterior
e, de repente, é vista em uma reunido, “dancando com o seu
irmdo Nicolas, nocorredoriluminado porlanternas alaranjadas,
rodopiando sobre os seus calcanhares, com os cachos de seus
cabelos em desalinho e um sorriso deslumbrado nos labios
(...)” (GARRO, 2010, p. 14). A comunidade inteira recrimina
sua espontaneidade como algo inaceitavel a sua condicdo
de mulher. O adema materno representa o pensamento de
sua familia, embora ndo de seu irm3o Nicolas: “Sua mae olha
com censura”. Preconceituosamente, o pensamento de todos
converge para uma conclusdao sombria: “Eles vao acabar mal—
sentenciam as pessoas - (...)”. E mais adiante gritam: “Isabel,
para quem vocé estd dancando? Vocé parece uma louca!”’

(GARRO, 2010, p. 14).

A frente de seu tempo, a protagonista se asfixia num poco

de defasagem cultural entre o passado, presente e futuro. Por

7 Traduzido dos fragmentos originais em espanhol: “bailando com su hermano Nicolds, em el
corredor iluminado por las linternas anaranjadas, girando sobre sus tacones, com los rizos em
desorden y una sonrisa encandilada em los labios. (...)” / “Su madre la mira con reproche”. / “No
van a acabar bien — sentencian la gentes (...)” / “éIsabel, para quién bailas? jPareces una loca!”

Caderno Seminal Digital, ano 21, n2 24, v. 1 (JUL-DEZ/2015) — e-ISSN 1806-9142



DOI: http://dx.doi.org/10.12957/cadsem.2015.20325 209

sua vez, essa amalgama de diferentes elementos patenteia
e compde um sincretismo de género que se constitui uma
das caracteristicas identitarias da mulher latino-americana
moderna. Mulher que, ao mesmo tempo, habita um mundo
povoado de sincretismos resultantes do aglutinamento das
discrepancias que nem a passagem dos séculos, nem os

movimentos independentistas, conseguiram jamais superar.

Isabel s6 se reconhece como real, como ela mesma, na
medida em que, aos olhos do mundo, deixa precisamente
de sé-lo. Para alcancar o Eu, viajar para o “centro” do
seu ser, “a caminhada é ardua, esta semeada de perigos,
porque, na verdade, é um rito de passagem do profano ao
sagrado; do efémero e ilusdrio a realidade e a eternidade;
da morte para a vida; do homem a divindade”® (ELIADE,
2001, p.15). No entanto, apds o sacrificio, advém o prémio,
pois “o acesso ao ‘centro’ equivale a uma consagracdo,
a uma iniciacdo; a existéncia ontem profana e iluséria é
agora substituida por uma nova existéncia real, duradoura

e eficaz”® (ELIADE, 2001, p.15).

E emblemaético que, ao se transmutar em pedra, n3o seja

uma pedra qualquer, mas do cemitério — de um “campo

8 Tradugdo do original em espanhol: “el camino es arduo, esta sembrado de peligros, porque, de
hecho, es un rito del paso de lo profano a lo sagrado; de lo efimero y lo ilusorio a la realidad y la
eternidad; de la muerte a la vida; del hombre a la divinidad”.

9 Traduzido do original em espanhol: “el acceso al ‘centro’ equivale a una consagracion, a una
iniciacion; a una existencia ayer profana e ilusoria, sucede ahora una nueva existencia real,
duraderay eficaz”.
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santo”: ora, para os catélicos, a morte contém em seu bojo
a ideia de ressurreicdo. Portanto, apesar de na inscrigao
colocada na pedra-Isabel, a considerarem morta e liquidada,

ndo se deve concluir que o personagem sucumbe derrotado.

Tampouco devem prevalecer as palavras mordazes
escritas na lapide, onde a empequenecem e degradam,
acusando-a de haver, por seu pecado de amor, causado
a desgraca de sua familia, transformando-se em pedra
como um castigo consequente do pecado. Obviamente, se
fosse interpretado sob esse dngulo unilateral, sem duvida
pareceria que Isabel teria mesmo perdido a batalha que se
propo6s para defender a sua liberdade e, por extensao, o

livre-arbitrio do género feminino.

Deste modo, hd que se perscrutar o que estd por trds
do espelho aparente, para evitar a tentacdao de rotular Los
recuerdos del porvenir como um texto pessimista, em que
todos — especialmente o personagem de género feminino,
representado por lIsabel — terminassem destruidos. Ao
contrario; o fato de que, ao metamorfosear-se, passe a
corporificar a sua comunidade e a sua prépria cidade é muito
sugestivo como argumento e ratificacdo de que a morte nao

aponta o fim da linha, mas um renascimento.

Ora, a pedra ndo é um elemento escolhido aleatoriamente
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por Garro. Em qualquer perspectiva, revela-se significativo
qgue a protagonista de Los Recuerdos del Porvenir tenha
se transmutado exatamente em pedra e ndao em outra
substancia qualquer. E preciso ligar-se nas especificidades
gue a tornam especial, influindo na preferéncia da autora:
sabe-se que a pedra é um componente de origem natural
caracterizado por uma elevada consisténcia. Ademais, nao
parece ser mera coincidéncia o fato de ser a matéria que
melhor se conserva na natureza, ecom a qual se construiram
as primeiras ferramentas e se erigiram edificios e cidades

cujas reliquias até hoje permanecem.

Se a metamorfose de Isabel a faz incorporar a cidade, esse
fatoremete, simbolicamente, a pedra angular, aos primérdios
do povo. Apds a consumacao, tudo se reconstruird, visto que
retorna as suas origens, porque, ao se transmutar em pedra,

Ill

Isabel “morre”, a fim de nascer novamente, como se estivesse
submetida ao sortilégio de Zaratustra — aproveitando-se
aqui a concepcao nietzscheana (NIETZSCHE, 2011). Morrer e
ressurgir para sempre, como no mito do eterno retorno tdo

bem descrito por Mircea Eliade (2001).

Por outras palavras, sob essa concepcao, Isabel regressa a
sua origem sagrada, de volta a terra mae, por meio de uma
batalha intrinseca e extrinseca, na qual ela, apds consumar

a paixdo proibida e contribuir, embora involuntariamente,
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para a tragédia de sua familia, consome-se para se purificar.
Com o ritual de ablucdo, ela se renova, eternamente
ressuscitada na simbologia da pedra basilar, que remete a

ideia de construcdo.

E ainda interessante observar que essa representacdo de
circularidade prognosticada pela sequéncia de nascimento,
morte e ressurreicdo, encontra-se presente em outras
obras de Garro. Atesta Carlos Loya (2008, p. 460) que a
autora, quando “utiliza seus personagens para ressaltar as
figuras simbdlicas mais proeminentes nos aspectos sociais
e existenciais, destacam fundamentalmente a luta entre a

soliddo e o desejo de um querer renascer”.’

Essa restauracdo serd obtida através de uma funcao
gue, no passado, era normalmente executada pelo sexo
masculino: a da transmissdao da memoria de seu povo. No
relato garriano, o personagem em tela toma para si essa
prerrogativa, assumindo o lugar de memoaria e da palavra e
dando voz ao género feminino. Uma mulher poderosa, na
gual se encaixa o conceito de simultaneamente “ser para si”
e “ser para todos”; incorporando o Eu e sua cidade, da qual,

no seu novo semblante, constitui pedra fundamental.

Na obra, Isabel leva o leitor (ouvinte) a ser um receptaculo

10 Traduzido dofragmentoemespanhol: “utiliza sus personajes pararesaltarlasfiguras simbdlicas
mds prominentes en los aspectos sociales y existenciales, destacan fundamentalmente la lucha
entre la soledad y el deseo abierto de un querer renacer.”

Caderno Seminal Digital, ano 21, n2 24, v. 1 (JUL-DEZ/2015) — e-ISSN 1806-9142



DOI: http://dx.doi.org/10.12957/cadsem.2015.20325 213

de sua voz, cuja funcdo é a de reavivar e manter viva para
todo o sempre a chama sagrada da memoaria de sua familia
e de seu povo. Observe-se que, no discurso narrativo, as
reminiscéncias sdao transmitidas como se fossem contadas
oralmente por lIsabel-pedra-cidade. Simbolicamente, ela
assume aquelas atribuicdes tradicionalmente relegadas aos
respeitdveis e sacralizados homens das comunidades em
tempos mais remotos. Eis que o discurso de Isabel transcende
e vai além dessas vozes masculinas de antigamente — uma
vez que é voz e, a0 mesmo tempo, estd concretamente
registrada nas paginas de um livro, como uma espécie de

biblia sagrada de seu povo.

Nesse viés, a personagem Isabel conta eternamente uma
histdria - histérica. Suas evocagdes nao se sujeitam a historia
oficial, mas as histdrias sentidas, pressentidas e armazenadas
em sua memoéria e na memoéria do povo — nao somente
integrando-o, mas também o representando. E assim o faz

por sua proépria volicdao, suas lembrancas e interpretacgdes.

A partir dessas reflexdes, o leitor poderd reler e cotejar
com outro olhar Los Recuerdos del Porvenir. Percebera que
sua mensagem ndo se extingue jamais, pois a pedra que
aparece no suposto fechamento do livro, em lugar de indicar
um denouement do relato, reconduz ao inicio da narrativa,

a qual, ciclicamente, recomecga. Entdo, a mesma pedra

Caderno Seminal Digital, ano 21, n2 24, v. 1 (JUL-DEZ/2015) — e-ISSN 1806-9142



DOI: http://dx.doi.org/10.12957/cadsem.2015.20325 214

que finalizaria a histdria, de fato a conta novamente, em

consonancia com a sua perspectiva e visdao de mundo.

Neste processo repetitivo dos episédios narrados, obtém-se,
paradoxalmente, a anulacdo do tempo que fica em suspenso.

|II

Ao eliminar a histéria “oficial” e privilegiar a memaria historica,
Isabel busca se revivificar e consolidar. Reconquista o berco
sagrado, onde o triunfo da eternidade sobre o tempo aponta a

perfeicdo da génesis em um tempo mitico.

Portanto, essa fenomenologia adotada por Elena Garro
em nivel textual prenuncia a germina¢dao das sementes de
renovadas Isabéis, que florecem sublimadas, na imorredoura
batalha identitaria do género feminino, ao encontro de seu
verdadeiro Eu. Ao reassumir-se, pois, como Isabel-Pedra-
Comunidade, busca conquistar a sua liberdade, bem como a

sua identidade individual, genérica e holistica.
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