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Resumo: O presente artigo discute a maneira como quatro compéndios
de historia da literatura brasileira registram narrativas de tematica
homoerdtica, bem como as estratégias discursivas para silenciar o tema
homoerdético centralizado em narrativas dessa literatura ou mesmo
negativiza-lo, optando-se por uma visao excludente e discriminatodria.
Palavras-Chave: Literatura homoerdtica, Autores, Discursos, Exclusdo,
Discriminagdo.

Resumen: En este articulo se discute la forma con la cual cuatro
compendios de historia de la literatura brasilefia tratan las narrativas
con tematica homoerdtica, como también las estrategias discursivas
para acallar o negativizar el tema homoerdético cuando éste es el eje de
dichas narraciones, optando por una vision excluyente y discriminatoria.
Palabras clave: Literatura homoerdtica, Autores, Discursos, Exclusion,
Discriminacion.

As vdrias discussdes em torno dos canones literarios
parecem nao ter esgotado os antigos problemas contra os
quais pesquisadores e criticos em geral se posicionaram em
varios estudos que proliferaram nas décadas de 1980 e 1990,
sobretudo quando as questdes levantadas diziam respeito
as escritas de autoria feminina (GOTLIB, 2003). Estas, por

serem desconsideradas pela critica legitimadora do canone,

1 As obras de Flavio René Kothe — O cdnone colonial (1997), O cdnone imperial (2000), O
cdnone republicano | (2003) e O cdnone republicano 11 (2004) constituem importante documento
de revisdo do discurso canénico dito masculino, “bairrista” e cristdo.
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alcancaram projecdes em varios cursos de pds-graduacdo no
Pais, o que possibilitou, por parte da critica especializada e dos
leitores, outras abordagens dos textos literdrios que incluiam
autoras e suas obras. Um dos objetivos desses estudos foi o de
democratizar o acesso a leitura, a produgdo, a critica desses
textos, como também incluir as escritas que margeavam o0s

autores e obras do canone.

Em meio a essas proposi¢oes discursivas, uma literatura que
emerge com vigor a partir dos anos 1990, na cultura brasileira,
sem nenhuma vinculacdo direta com os escritores que ja
escreviam na mesma base tematica e que ndo se ressentiam
de terem seus nomes e suas obras circulando nos meios
académicos, nas midias, é a chamada literatura homoerdtica?,
aflorando em determinados contextos e recebendo nomes as
vezes resistentes por parte de leitores e formadores de opinido
(professores de literatura, criticos literarios, editoras). A baliza
temporal é apenas o mote para o boom, pois esta literatura,
vale salientar, desde antes mesmo do século XX, em menor

ocorréncia, ja figurava nas paginas de nossa cultura beletrista.

Em tempos de problematizacdo de discursos, parece

necessaria uma revisdao da literatura brasileira no que diz

2 Apesar de polémica, estamos empregando essa expressdo e outras — literatura gay, /ésbica,
homoerdtica, homoafetiva —como forma de agrupar textos literarios que centralizam as relacGes
intimas, afetivas ou o desejo entre pessoas do mesmo sexo. Sobre caracterizagdo da literatura
homoerdtica, ver a discussdo promovida por nds em outro momento (Silva, 2010).
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respeito as obras e autores da literatura homoerdtica,
sobretudo quanto aos modos de narra-los em textos
cujos discursos tornam visiveis as marcas de exclusdo, de
preconceito, de leituras equivocadas. Uma vez que estamos
partindo de uma perspectiva que nao se submete ao discurso
de vitimizacdo, muito menos de quem quer sobrepor uma
visada literaria a outra, torna-se imperativo uma critica
ao discurso produzido e repetido em gestos de poder que
circulam nos meios onde leitores sdo influenciados pelos

formadores de opinido.

A Literatura Brasileira tem passado por varios crivos,
sobretudo aqueles que procuram explorar, na producao
da ficcdo nacional, aspectos voltados para as grandes e
polémicas discussdes surgidas na contemporaneidade. Ler
um compéndio de histéria da literatura brasileira e encontrar
nele uma visdo ndo correspondente ao que se entende hoje

como literatura soa, no minimo, estranho.

Quando pensamos como Beatriz Resende (2008),
gue constata ser marca da literatura contemporanea a
pluralidade de géneros literarios (ndo mais os centrados
nos trés segmentos cldssicos), de autores (oriundos de
varias espacialidades sociais), de temas (conflitos pessoais,

desejos, denuncia, crenca), de compartimentos (literatura
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de autoria feminina, literatura gay), torna-se dificil ler um
manual de histéria da literatura brasileira e ndo encontrar
nele, como marca indelével, um registro invisibilizador
e discriminatdrio, equivocos quanto aos modos de
historiadores narrarem os autores, as obras e os temas que

cerceiam as obras comentadas.

Nesse sentido, o objetivo deste artigo é percorrer quatro
compéndios?® historiograficos da literatura brasileira, a saber,
A literatura no Brasil (2004), de Afranio Coutinho, Historia
Concisa da Literatura Brasileira (2006), de Alfredo Bosi, A
Literatura Brasileira através dos textos (2007), de Massaud
Moisés e Historia da Literatura Brasileira (1997), de Luciana
Stegagno Picchio, evidenciando os modos de dizer da e sobre

a literatura que tematiza o desejo gay.

O critério de escolha desses compéndios foi baseado no
fato de eles serem bastante difundidos nos cursos de Letras,
também porque possuem um alcance temporal que se estende
do Quinhentismo as tendéncias contemporaneas (geralmente
tecem comentarios acerca de obras datadas até o inicio da
década de 1980), o que ndo ocorre, por exemplo, com obras

como Formagdo da Literatura Brasileira (2006), de Antonio

3 Os compéndios historiagraficos da literatura brasileira materializam o discurso, o jogo, a
dindmica, os modos de ver e de interpretar autores e obras que ficam registrados, a partir de um
dado ou de dados valores, constituindo, entdo, autor e obras candnicas, segundo esse modo de
entender da critica e da cultura em que se insere.
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Candido, A literatura no Brasil (1995), de Luiz Roncari e Historia
da Literatura Brasileira (1998), de José Verissimo, cujo alcance
temporal limita-se a literatura produzida no século XIX.
MODOS DE NARRAR AUTORES, OBRAS E PERSONAGENS DA
LITERATURA HOMOEROTICA NO CANONE

Existe uma vagueza semantica em relacdo ao conceito
de canone, segundo Cunha (2006). As formas de ele ser
descrito, caracterizado, conceituado alicercam-se em ideias
que nos soam como se ele fosse invisivel, impalpdvel. Esta
discussdo parece, muitas vezes, recair numa abstracdo de
manifestacdo do poder, embora detentora do controle
sobre o corpus oficial da literatura brasileira. O principal
critério de inclusao de uma obra no canone, geralmente
alegado por seus defensores, é o fator estético, sobre o qual
Cunha (2006) argumenta ser bastante relativista apds tantas
transformacdes culturais e literdrias e, por isso, insuficiente
para determinar a inclusdo ou exclusdo de obras e autores

nos compéndios de literatura.

Sobre este tépico Kothe (1997), de forma bastante radical,
afirma que o valor estético é, na verdade, o que menos
importa na selecdo de obras canonicas no Brasil, porque os
fatores politico e ideoldgico sdo decisivos para definir ou nao

a entrada de um autor e de uma obra no canone: “O canone
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é formado por textos elevados a categoria de discurso, [...] 0
fundamento de sua poética é, no entanto, politica” (p. 108).
O radicalismo do critico consiste no fato de nivelar todos
os autores e obras do registro candnico brasileiro como

constando na memdria cultural sem valor literario requerido.

Podemos sintetizar que o canone literario é um sistema
simbélico e material de valorizacdo exacerbada de obras
literdrias e documentais que se concretiza através das listas
de obras que sdo divulgadas para o publico (segundo Kothe
(1997), nem sempre sao literdrias as obras escolhidas como
canonicas). Candnicos sdao os textos e autores que constam
na grande maioria dos livros de historiografia literaria
estudados nas graduacdes e pdés-graduacdes na drea de
Letras; sdo os textos que constam nos livros didaticos do
Ensino Fundamental e Médio. Sobre os autores dessas obras,
publicam-se a maior quantidade de antologias, de traducdes

e de estudos criticos que solidifiquem sua hegemonia.

Nesse sentido, subjaz ao discurso do canone uma relagao
de poder na qual, hierarquicamente, autores e obras sdo
interpretados como superiores aos que foram omitidos ou
excluidos da “lista”. Dai percebermos, com Crystéfol y Sel
(2008), que tanto a censura como a supervalorizacdo de autores

e obras, em detrimento de outros, é uma pratica comum de
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guem se coloca como construtor e mantenedor do canone.

Geralmente, os manuais de histéria da literatura — registros
do discurso e do gesto semantico que listam os autores e as
obras candnicas mantém uma mesma quantidade de obras, de
selecdo de autores, mesma atribuicdo valorativa aos textos,
formando uma rede através da qual se reforca, segundo Kothe
(1997), aideia do canone literario brasileiro como um discurso
autoritario que ndo dialoga com a possibilidade de revisdo e
consequentealteragao, mantendo estabilizados os discursos de
sustentacdo de determinadas ideologias que marginalizaram

textos, temas e autores da Literatura Brasileira.

Na contramdo desse argumento, analisamos os referidos
manuais no intuito de percebermos os modos de narrar
dos historiadores quanto as questdes homoerdticas em
suas relagbes com os autores e com as obras, quando

evidenciadas, de algum modo, no tecido discursivo.

Umprimeiroobjetivotracadofoiodeverificarsehdamencao
da tematica homoerdtica em obras da Literatura Brasileira e,
depois, que tipos de comentarios sao tecidos sobre o autor,
o tema ou sobre as personagens homoerdticas inseridas nas

narrativas®. Os modos de narrar desses historiadores tornam

4 Apesar datematica homoerdtica estar presentes nos varios géneros literarios, por exigéncia
dos registros historiograficos sobre os quais nos debrugamos, trataremos apenas das narrativas,
pois os historiadores, quando procuram revelar um autor ou uma obra de tematica homo,
aludem geralmente as narrativas.
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visiveis, as vezes escandalosos, o sentimento nutrido pelo
valor atribuido ao texto ou ao autor que tornou central, em

sua(s) obra(s), questdes homoerdticas.

E comum n3o encontrarmos meng¢des a obras de
tematica homoerdtica nesses compéndios ou, quando a
obra é mencionada, hd a omissao do tema, como ocorre
com Coutinho (2004) ao comentar um dos romances
mais valorizados na Literatura Brasileira, Grande sertdo:
veredas, de Guimaraes Rosa. No texto ficcional, dentre
tantos conflitos abordados, estd presente, do inicio ao fim
da obra, o desejo homoerdtico (ndo concretizado) entre
Riobaldo (protagonista) e Reinaldo/Diadorim (amigo e

parceiro de seu bando).

Coutinho (2004) da énfase a inovacdo linguistica rosiana e
ao mito do Fausto (encontro/pacto de Riobaldo com o Diabo)
gue também é aspecto muito forte no romance, tangenciado
pelo conflito amoroso com Diadorim. O mesmo faz Alfredo
Bosi (2006) ao mencionar que “Riobaldo é um homem que
busca, no vaivém de suas meméorias e reflexdes, negar a
existéncia real do demoénio [...]” (p. 432). Massaud Moisés
(2007) escreve um pequeno resumo da obra no qual sugere
o sentimento de Riobaldo por Diadorim:

Em mondlogo, Riobaldo conta sua
odisséia de jagungo, empenhado tdo a
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fundo navingancado grande Joca Ramiro,
que estabelece pacto com o Diabo. Além
do sentimento de fidelidade, impele-o
uma estranha afeicGo por Diadorim,
companheiro de luta. (MOISES, 2007, p.
567, italicos nossos)

E curioso perceber o modo como o historiador narra a
“estranha afeicdo por Diadorim”, permitindo entender o
desejo homoafetivo como um tabu, fato que parece impedi-
lo de se expressar abertamente sobre esse tema na obra,
algo que nao pode ser dito, reiterando o aforismo de Oscar
Wilde sobre o “amor que ndo ousa dizer o nome”, logo,
distante da interpretacao do olhar canoénico e, talvez, por
isso, a escolha do termo “estranho” para definir e valorar o
sentimento de Riobaldo. Esse é o Unico momento que Moisés
(2007) menciona essa aproximacdo entre as personagens,
numa espécie de amnésia intencional que exclui de sua visdo
todo o conflito vivido pelo jagunco Riobaldo que se declara a
todo o instante afeicoado afetivamente por Reinaldo, outro
jagunco do bando’. Luciana Stegagno Picchio (1997) também
faz referéncia ao mesmo sentimento, quando resume o
romance que, para ela, é a maior obra de Guimaraes Rosa:

Riobaldo narra em blocos diferentes,
cada um com seu sinal e sentimento,
a aventura de sua vida, o pacto com

5 A discussdo sobre o travestimento de Diadorim em Reinaldo ndo é objetivo nosso neste
artigo, pois o assunto exige outro texto.
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o diabo (Riobaldo-Fausto), o sertdo
percorrido  por  bandos  inimigos
sedentos de vinganc¢a, a camaradagem
ambiguamente afetuosa com Diadorim,
0 misterioso rapaz de olhos verdes: que se
revela so no final, em sua morte, donzela.
(PICCHIO, 1997, p. 609, itdlicos nossos)

Picchio (1997), de forma semelhante a Moisés (2007),
usa um modo ndo direto, sobretudo impreciso, para
narrar o afeto entre as personagens em tela; na expressao
“camaradagem ambiguamente afetuosa com Diadorim”
infere-se uma espécie de insinuacdo, no entanto, esta forma
sinuosa de narrar omite o real conflito em que se insere o
sujeito protagonista do romance: o do desejo homoerético, o
da masculinidade posta em xeque a partir de um sentimento
afetivo e do ndo querer admitir o desejo por um seu igual.
Os demais historiadores que ndao optaram por um resumo da
obra, ndo mencionam a personagem Diadorim e preferiram
tratar, de forma generalizada, da mitopoética e da inovacao
linguistica em Guimardes Rosa, deixando de narrar, a partir
do expediente da ficcdo, as relacdes afetivas entre sujeitos do
mesmo sexo, isto é, castrando as personagens, invisibilizando
as imagens construidas, tornando o discurso sobre a obra
com um foco que caminha apenas em via de mao Unica, a do

discurso hegemonico e higiénico.
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Além desta omissdo, outro modo de narrar recorrente
entre os historiadores citados é o fato da temdtica
(homoerdtica) das obras ser concebida negativamente,
como ocorre com a narrativa Bom-Crioulo, de Adolfo
Caminha, considerado o segundo romance em nossas
letras a narrar o erotismo entre pessoas do mesmo sexo.
Até os dias atuais o tema da obra, de forma genérica,
parece sobreviver sob a égide de uma recep¢do negativa,

sobretudo em determinados setores tradicionais da critica.

Alfredo Bosi (2006), ao se referir ao autor, afirma que ele
possuia gosto por temas “escabrosos” (p. 193), termo que
admite o significado de “indecente” (Cf. Houaiss; Villar, 2004);
em outro trecho, o historiador evidencia que “O Bom Crioulo
[...] resiste ainda hoje a uma leitura critica que descarte os
vezos da escola e saiba apreciar a construcdao de um tipo, o
mulato Amaro, coerente na sua passionalidade que o move,
pelos meandros do sadomasoquismo, a perversdo e ao crime.”
(BOSI, 2006, p. 194, italicos nossos). As duas palavras em
destaque (sadomasoquismo, perversao), a nosso ver, foram
usadas de forma aleatdria, pois ndo nos parece, no caso da
primeira, que a obra permita uma leitura sob este aspecto,
e a segunda (pervesdo, segundo Houaiss e Villar (2004), é

“devassiddo, depravacdo, indecéncia”), nessa mesma linha
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de raciocinio, deixa claro que o termo carrega consigo,
semanticamente, uma apreciacdao moralista em relagdo ao
tema homoafetivo na obra e, considerando-se que se trata
de uma visada critica, pode-se notar o quanto este tipo de
concepc¢do candnica, ainda presente no discurso de alguns
criticos da geracdo dos hostoriadores aqui em estudo, langa
uma visdo ndo afirmativa e discriminatéria quanto ao tema
das subjetividades homoeréticas representadas na ficgao

literaria brasileira.

Em Coutinho (2004), o romance gay mais conhecido e
antigo do Brasil recebe a seguinte descricdo:

Trés anos depois do aparecimento
de A normalista, Adolfo Caminha
publica Bom Crioulo. E deixa neste
novo romance o melhor testemunho
de sua grande voca¢do de romancista.
A revolta da provincia é substituida
em Bom Crioulo por uma audacia
mais firme e ampla, que ndo mais se
restringe aos estreitos horizontes da
cidade pequena: tomando como tema
um caso de homossexualidade, vai aos
limites da transposicdo literdria dessa
degenerescéncia, com um requinte de
mindcias que constrange e repugna.
(COUTINHO, 2004, p. 87, italicos nossos)

O fato da obra agregar-se culturalmente a

“degenerescéncia”, que “constrange e repugna”, talvez seja
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uma questdo de leitura bastante subjetiva e discriminatdria
de Coutinho (2004), porque construida, infere-se, sob
visOes pessoais. Todavia, utilizar esses termos numa escrita
historiografica que serve de baliza a leitores que porventura
a consultem para obter informagdes sobre a literatura no
Brasil esta longe de ser entendida como uma critica literaria
séria, como um pensamento ou ideia capaz de ser levada
adiante por leitores que convivem com a diversidade sexual,
com as diferengas de género, com as politicas em favor de
minorias gays, lésbicas, trans (transgénero, travesti, transex,

transhomem, transmulher, translésbica e outras).

E de impressionar o uso dos termos para se referir ao tema
norteador da obra e a indicagdo de uma possivel recepgao,
fato que, na pena do critico, constrangeria, provavelmente,
o leitor que se deparasse com o romance em questdo.
Poderiamos até entender o modo de narrar do historiador e
critico, se ele tornasse claro ao leitor que esta pontuando a
obra da forma que escolheu por razdes de ordem pessoal e
que o “constrangimento” sé seria materializado, de fato, entre
leitores que fossem adeptos do mesmo tipo de ideologia,
pensamento ou valor que ele defende. Como isso ndo vem a
tona, a escrita historiografica é lesada, neste sentido, quanto
ao seuvalor de verdade, a razdo da analise da obra, a seriedade

de uma critica especializada.
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O que se percebe, a partir dessa apreciacdo de Coutinho
(2004), é uma espécie de censura que, como ja afirmamos,
é atitude comum na constituicdo do canone (Crystéfol y Sel,
2008). Nos textos dos demais historiadores investigados, o
que se |é é a reiterada omissdo do aspecto homoerdtico que
é visivelmente protagonizado na narrativa romanesca de
Adolfo Caminha: Picchio (1997) sequer menciona Bom Crioulo
entre as obras de Adolfo Caminha (obstaculiza a autoria pela
invisibilizacdo do texto), ja Moisés (2007) da énfase a outro
aspecto da obra (tornando-a menor, ao invisibilizar o tema
homoerético): afirma que o romance “focaliza o problema

~x N

da escraviddo” (p. 270), deixando de lado o que se relaciona

ao homoerético, ao desejo gay.

De acordo com o pensamento de Thomé (2009), um
dos maiores cldssicos da literatura brasileira do século
XX é o romance Crénica da casa assassinada, de Lucio
Cardoso, publicado em 1959 e em cuja estrutura narrativa
um dos nucleos tematicos é protagonizado pela travesti
Timéteo, que transgride a norma dos papéis de género,
vive trancado em um quarto, vestido de mulher, fato que
desencadeia todo um desconforto nos demais sujeitos

ficcionais do romance cardosiano.

Ainda segundo o mesmo critico (2009, p. 189), essa
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personagem “subverte o canone”, modifica a visdo das
personagens homoerdticas na literatura. Talvez por esse
motivo, nem essa personagem travesti, nem tampouco o viés
homoerdtico do romance de Lucio Cardoso emergem como
possibilidade de leitura nos compéndios historiograficos.
O autor sequer é mencionado nas obras de Moisés (2007)
e Picchio (1997) e, apesar de exaltado por Coutinho (2004)
e Bosi (2006) quanto ao modo introspectivo, intimista de
abordar os conflitos das personagens, sobretudo Timodteo,
o carater subversivo quanto as questées de género e de
sexualidades de uma de suas principais personagens nado é
citado. A indiferenca, nestes termos, parece constituir, mais
uma vez, uma profunda censura que silencia, torna invisivel a
obra em seu aspecto temdtico e quanto ao seu valor estético

observado de forma mais ampla.

O discurso canbnico desvia um tema central, e
importante, da obra para defender uma critica que cala
aquilo que é provocador do ponto de vista da construcao
do enredo, da performance da personagem, dos valores

agregados a cultura representada.

Depois da obra de Lucio Cardoso, a Unica obra que possui
a tematica homoerdtica com uma travesti como protagonista

(estudada pela critica especializada) e que é mencionada nos
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compéndios de histdria da Literatura Brasileira, vem a ser
Stella Manhattan, de Silviano Santiago. O romance é citado
apenas por Picchio (1997), dentre os demais historiadores
consultados, o que reitera o modus operandi da construcdo
do discurso canénico, segundo leitura nossa em consonancia
com outros criticos, de que questdes de gosto pessoal, de
identificacdo com o autor ou a obra sdo critérios postos em
primeiro plano para narrar as obras e os autores canonizados:

um “profissional da literatura” como
Silviano Santiago (n. 1936) que,
essencialmente critico e ensaista,
se afirma também como contista e
romancista: ([...] Stella Manhattan, 1985,
em que, numa Nova York cosmopolita, as
relagbes sexuais entre minorias étnicas
sdo vistas através dos olhos de um
brasileiro homossexual; e Keith Jarrett
no Blue Note, improvisos de Jazz, 1996,
qguando mais de dez anos depois as
tematicas da sexualidade gay e da vida
no exterior reaparecem, dessa vez na
forma de cinco contos). (PICCHIO, 1997,
p. 645, italicos da autora)

Como se vé, o modo de narrar autor e obra é orientado
por uma economia de ideia, atendo-se ao gesto de apreciar
a pessoa, tornando secunddria a discussdo em torno das
“tematicas da sexualidade gay”. Mesmo quando a autora

registra as produgdes de Caio Fernando Abreu, autor
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deveras conhecido pela abordagem do tema homoerdtico
em suas narrativas, seu modo de narrar o autor e as obras se
distancia das questdes centrais em que estao envolvidas as
personagens de Caio Fernando Abreu:

Encontraremos também um ficcionista
refinado e discreto como Caio Fernando
Abreu (1948-1996) que, na sua breve
vida de escritor marginalizado, nos
deu um reduzido ciclo de obras-primas
“urbanas” com personagens isoladas
no mundo e prisioneiras delas mesmas.
Contos e romances de formag¢do, como
ritos de passagem, eles possuem uma
dimensdo surrealista em que mais
evidente se torna o conflito entre
individuo e sociedade (Morangos
mofados, 1981, Quem tem medo de
Dulce Veiga®?, 1990; e pdstumo, Bem
longe de Marieband, 1996). (PICCHIO,
1997, p. 636, italicos da autora).

Nestes trechos, percebemos que a autora menciona,
de forma en passant, o cardter homoerdtico nas obras de
Silviano Santiago; o que falta ao narrar Caio Fernando
Abreu, embora ela cite Morangos mofados e Bem longe de
Marieband, obras de tematica gay, é a atitude mais critica e
racional quanto ao tratamento a ser dado a autores e obras
que se tornam autores, na perspectiva foucaultiana (2009),

pelas ideias desenvolvidas e pelas quais saem do anonimato.

6 Destaque-se o equivoco da autora ao mencionar o titulo da obra de Abreu que, na verdade,
intitula-se Onde andard Dulce Veiga?.
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No caso de Caio Fernando Abreu, marcadamente em suas
narrativas estdo os conflitos, os desejos, as tensGes das
subjetividades homoerdticas constantemente rasurando os
lugares da cultura, as fronteiras de género e de sexualidades.
Esta leitura, apesar de os manuais de histéria da literatura
serem contemporaneos de autores como Guimardes Rosa,
Silviano Santiago (ainda vivo) e Caio Fernando Abreu, ndo é
contemplada por parte da critica especializada do momento
(ainda hoje) que opta por silenciar este aspecto, talvez, como
na visdo de Coutinho (2004), constrangedor. Isto demonstra
que a obra da brasilianista Luciana Stegagno Picchio, assim
como os demais, possui limita¢cdes histdrico-interpretativas.
Nos outros manuais consultados, nem Caio Fernando Abreu,

nem Silviano Santiago sdo citados como autores.

De todos os manuais consultados, o que mais diverge
guanto ao modo de abordagem, quando comparado aos
demaise possui maioralcancetemporalnoaspecto “descricdo
de obras” (chega a descrever textos da década de 1990), é
o de Picchio (1997); ainda assim, ndo registra os romances
de Cassandra Rios, que tiveram grande repercussao desde
a década de 1940 — com a publicacdo do seu primeiro livro
A volupia do pecado, lancado em 1948 — até as décadas de

1970 e 1980 com seus romances mais conhecidos. Nestes,
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a construcdao sem pudores de situacdes afetivas e sexuais
entre personagens hetero ou homoeroticamente orientadas
provocou o sucesso de publico, quando chegou a vender
mais de cem mil exemplares em um ano e, por outro lado,
a censura do regime militar proibiu 36 das quase cinquenta

obras da escritora (Cf. Almeida, 2014).

Cassandra Rios, hoje maior icone da literatura homoerética
feminina, também ndo é mencionada nos demais compéndios
gue analisamos, sendo excluida por uma critica especializada que
torna desimportante o impacto de venda das obras dela, bem
como a construcdo de um publico leitor, o aguecimento de uma
parte do mercado editorial quase sempre restrita a uma tiragem
e vendagem de poucos exemplares. Por que Cassandra Rios ndo

foi discutida como uma autora de Best Seller a brasileira?

Em outro momento discutimos a necessidade de
atualizacdo da histdria literdria no Brasil quanto aos aspectos
aqui em discussdo (FERNANDES, 2009). No entanto, também
compreendemos as limitacdes epistemoldgicas de abarcar
tudo o que foi silenciado no canone brasileiro, ao longo
do tempo, cabendo, portanto, a critica especializada (mas
nao imbuida de preconceito e discriminagdo) resgatar,
discutir e tornar visivel obras especificas que problematizam

guestdes de minorias culturais, como tem ocorrido com a
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literatura feminina, com a literatura negra e com a literatura
homoerdtica. Neste Ultimo caso, nosso esforco se caracteriza
por uma contribuicdo quanto aos modos de ver e de narrar
dos historiadores da literatura brasileira, sobretudo aqueles
que se posicionam contrarios a manifestacao e efetivacao da
literatura de tematica homoerética, cabendo, por extensao,
um resgate especifico de obras de tematica homoerdtica,

que foram invisibilizadas no canone pela critica canonizante.
CONSIDERAGOES FINAIS

A revisdo aqui proposta dos registros de narrativas
homoeréticas pelos compéndios de histdria da literatura
brasileira sé produzirda algum impacto no leitor, se as
consideracGes sobre a literatura brasileira de tematica
homoerdtica forem levadas a sério, como devem ser; se as
obras forem lidas por uma critica especializada que, ao invés
de estabelecer juizos de valor fundados no tdo somente
gosto pessoal, perceba os rumos da literatura brasileira das
trés ultimas décadas e interprete a producao ficcional deste
periodo e de momentos anteriores na esteira do que pensa
Josefina Ludmer (2010), quando langou a ideia de “literaturas
pds-autébnomas”, como aquela producdo distante de uma
estruturacdo das obras canOnicas e tradicionais, porque

rompe com a linearidade das ac¢bes, é protagonizada por
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sujeitos que falam de si e por si numa tentativa de se deixar
ver, aderindo a um modo de dizer que borra os limites entre
realidade e ficcdo, imaginacdo e experiéncia de vida.

E bem verdade que a literatura de teméatica homoerética
ndo tem sido produzida no Brasil apenas nas duas ultimas
décadas, mas o pensamento modernista, 1a da Semana de
22, tem reverberado em varios momentos, levando-nos a
defender que o conceito de literatura, de critica literaria, que
0 pensamento construido em torno das artes e da literatura
sofreram alterac¢des ao longo de todo o século XX, apesar de
a literatura de tematica homoerdtica ter sido invisibilizada,

silenciada ou guardada como um segredo.

Beatriz Resende (2008) ao falar da literatura do presente
aponta para as dimensdes do urbano, das cidades grandes
que propiciaram a construcao e reformulagdo de discursos
a ponto de compartimentos literarios como literatura de
autoria feminina e literatura gay serem possiveis em nossa
cultura como modalidades escritas dessa arte, sem o rango

do preconceito e da discriminacgao.

A discussdo em torno das representacdes de autores e
obras da literatura homoerdtica nos compéndios da Literatura
Brasileira ndo é uma fala que se ressente da inclusao de

obras no canone literario, mas uma adverténcia aos leitores
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no sentido de que percebam, como diz Kothe (1997), os
gestos semanticos de poder que tornam autores e obras
“ventriloquos” da literatura, um repetindo o outro e, neste
repetir, de acordo com a ideologia do momento (que parece
ser a mesma, apesar do tempo transcorrido entre as geragdes),

alcancam lugares na memdria nacional.

Osautores e obras que se distanciam do “ventriloquismo”
alardeado pela critica especializada e, tantas vezes, apatica
a discussao dos temas da homocultura, das subjetividades
nao normatizadas, sdo silenciados, deixados de lado,
julgados com o preconceito e a ideia do ndo pertencimento,
apesar de toda uma gama de leitores dos textos produzidos
(de alguns, a exemplo de Caio Fernando Abreu, Silviano
Santiago, Jodo Gilberto Noll, Bernardo Carvalho, Cassandra
Rios) edecriticasfeitasaoutrosque sequer sdao mencionados
nas paginas dessa historia (a exemplo de Luis Capucho, Jodo

Silvério Trevisan, Aguinaldo Silva, Glauco Matoso).

Percebemos que os manuais de histéria da Literatura
Brasileira consultados, quando fazem referéncia aos textos de
tematicahomoerdtica, emalguns casosomitemaapresentacao
desta tematica mesmo quando ela é aspecto central na obra
e, assim, acabam, nesses momentos, cometendo desvios

interpretativos ao tentar direcionar a descricdo ou narracdo
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do texto para um tema que ndo é central, mas tangente.
Nesse sentido, as rela¢cdes possiveis entre o canone literario
e a literatura homoerdtica no Brasil tém sido, na maioria das

vezes, conflituosas, quando ndo impossiveis.

Todavia, os modos de ver as literaturas hoje devem servir
de licdo aos que ainda se prendem a purismos tematicos,
a somente estruturas candnicas da literatura: as literaturas
marginais — como diz Férrez (2005) — estdo se mostrando,
encontrando seus leitores e criticos, saindo do anonimato,
falandodesie porsi.Logo, é precisoinvestirem novas leituras,
sobretudo aquelas que se impregnam das subjetividades que

estdo na agenda contemporanea das culturas.
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