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O LUDICO NA POESIA PARA CRIANCAS DE JOSE
PAULO PAES E DE MANOEL DE BARROS

Nismaria Alves David (UEG)

Resumo: A partir da relagdo existente entre poesia e jogo, apontada por
Huizinga (1971), este trabalho estuda os livros Poemas para brincar, de
José Paulo Paes, e Poeminha em lingua de brincar, de Manoel de Barros,
com o objetivo de analisar os expedientes linguisticos mobilizados para
a composicdo do carater ludico nas referidas obras e, assim, contribuir
para o aprofundamento dos conhecimentos a respeito da lirica
contemporanea voltada as criangas, em especial, produzida por esses
representativos escritores da literatura brasileira.
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Abstract: From the relationship between poetry and playful, appointed
by Huizinga (1971), this work studies the books Poemas para brincar, by
José Paulo Paes, and Poeminhaem linguade brincar, by Manoel de Barros,
in order to analyze the linguistic expedients mobilized for character the
playful in these works. Thus it contributes to increase knowledge about
the contemporary lyric directed to children, in particular, produced by
these representative writers of Brazilian literature.
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INTRODUGAO

Este trabalho estuda os livros Poemas para brincar, de
José Paulo Paes, e Poeminha em lingua de brincar, de Manoel
de Barros, publicados em 1990 e em 2007, respectivamente.
O motivo da escolha desse corpus se deve ao fato de que,
embora haja distancia temporal entre as publicagdes, sdo
dois exemplos de criacdo poética em que se revela um

sujeito-lirico cuja visdo de mundo se aproxima da visdo de
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mundo da crianga e os versos sdao concebidos como um
jogo com as palavras. Conforme ja atestam os titulos das
referidas obras, na poesia para criancas de Paes e de Barros,
conjugam-se os atos de escrever e ler com o ato de brincar,

isto é, entre a metalinguagem e o ludico.

Na Literatura Brasileira para criancgas, conforme Zilberman
(2005), a compreensdo de que o ludico estd intimamente
relacionado a linguagem poética propiciou a valorizacdo do
jogo a expansdo da poesia para criangas, principalmente,
a partir da década de 1980. Por essa razdo, 0os poemas
contemporaneos destinados ao publico-leitor infantil tocam
o universo da crianga sempre destacando a brincadeira, o
tratamento ludico da linguagem, substituindo a orientacao
civica e os tragos parnasianos herdados de Olavo Bilac e de
Francisca Julia (ZILBERMAN, 2005). De fato, ha a necessidade
de a poesia para as criancgas ser valorizada como arte literaria,
“devendo instaurar-se por um discurso autbnomo, antes de
ensinar os bons costumes” (ZILBERMAN & MAGALHAES,
1987, p.40). No dizer de Perrotti (1986), a literatura para

criancgas torna-se Util, deixando de ser utilitaria.

A relevancia deste trabalho consiste na divulgacdao das
obras poéticas de Paes e de Barros voltadas ao publico-leitor

infantil, visto que a maioria dos estudos direcionados a ambos
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os poetas contempla as obras enderecadas ao publico-leitor

adulto. Conforme assinala Turchi:

[...] mais do que nunca, é tarefa da critica
da literatura infantil e juvenil: a avaliacdo
— analisar a literatura contemporanea,
o critico tem responsabilidade com a
arte de sua proépria época; a selecdo —
mostrar o que ler ou reler e de que modo;
a formacdo — estabelecer conexdes,
abrindo para estudos culturais mais
amplos, envolvendo todo o processo de
leitura. (TURCHI, 2002, p.30)

Diante disso, aqui, realiza-se o exerciciodecriticaliteraria,
gue contribui para o aprofundamento dos conhecimentos
a respeito da lirica contemporanea brasileira voltada
para o leitor-crianga, em especial, dos poetas José Paulo
Paes e Manoel de Barros. Ambos os escritores expressam
um projeto poético que testemunha a possibilidade de
interferéncia do elemento poético no comportamento
humano. S3o poetas que empregam a linguagem para
que o leitor-crianga (ou ndo) possa brincar com a lingua e
usufruir o prazer da imaginacdo. Assim, experimentar as
possibilidades da lingua (a fruicdo estética) leva o leitor a
se tornar sujeito por obter a consciéncia de seu direito de

uso da palavra.
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LUDICO E EXPEDIENTES LINGUISTICOS DE COMICIDADE

Para arealizagdo desta abordagem, adota-se a perspectiva
tedrica de Johan Huizinga que, em Homo Ludens, apresenta o
jogo como elemento primordial da cultura e, especificamente,
em capitulo intitulado “O Jogo e a Poesia”, discute a relagao

existente entre jogo e poesia.

Ao comentar sobre a natureza da criacdo poética, Huizinga
(1971) destaca que a poesia situa-se dentro da esfera ludica
do espirito, visto que transcende os limites do juizo ldgico
e da causalidade. Expressando-se por métodos distintos da
légica, a poesia cria um mundo prdéprio, o qual se posiciona
num plano mais primitivo e origindrio, onde encontramos a

crianca, o animal, o selvagem e o visionario.

Notadamente, esse plano (mais primitivo e originario),
para Huizinga (1971, p.133), configura-se na “regido do
sonho, do encantamento, do éxtase, do riso”. Diante disso,
o autor destaca que, se quisermos sentir a poesia, se faz
necessario sermos criangas: isto é, devemos reconhecer
e admitir a sabedoria infantil, como uma “capa magica”,

superior a do adulto.

Dessa maneira, a criagdo poética aproxima-se da visdo de
mundo da crianca. Paes e Barros reconhecem e sublinham essa

necessidade. Esses poetas recorrem a linguagem da infancia,
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além das cenas do cotidiano, para demonstrar a ousadia com
as palavras. Como poetas-meninos, mediante o ponto de vista
da crianca, veem a poesia, do mesmo modo que Valéry (1991),
como um jogo com as palavras e com a linguagem. Assim,
possibilitam o cumprimento do papel da linguagem poética:
“O que a linguagem poética faz é essencialmente jogar com as

palavras” (HUIZINGA, 1971, p.149).

Paes e Barros articulam a poesia e o jogo. Criam poemas
que transpdem a seriedade, fazendo da prépria poesia
um jogo. Para compreender isso, é fundamental que se
considere a definicdo de jogo, dada por Huizinga, a qual é
também estendida a poesia:

[O jogo é] uma atividade que se processa
dentro de certos limites temporais e
espaciais, segundo uma determinada
ordem e um dado numero de regras
livremente aceitas, e fora da esfera da
necessidade ou da utilidade material. O
ambiente em que ele se desenrola é de
arrebatamento e entusiasmo, e torna-
se sagrado ou festivo de acordo com a
circunstancia. Aacdo é acompanhada por
um sentimento de exaltacdo e tensdo, e
seguida por um estado de alegria e de
distensdo. (HUIZINGA, 1971, p.147)

Vé-se que, de acordo com Huizinga, hd o elemento ludico
na estrutura da imaginacao criadora e a poesia esta na

regido do riso. Por esse motivo, destaca-se a contribuicdo
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bergsonisiana para a conceituacdo de riso. No corpus,
identifica-se a presengca de trés recursos linguisticos,
apontados por Bergson (1983, p.64), a saber: a repeticdo, a

inversdo e a interferéncia.

Quanto a repeticdo, ocorre quando acontecimentos se
repetem em novo tom ou em novo ambiente, ou quando sdo
invertidos, conservando um sentido, ou quando se misturam
de modo que suas significacdes interfiram entre si. No que
se refere a inversdo, surge quando, ao se ouvir uma frase,
procura-se o sentido invertendo-a. A interferéncia, por sua
vez, acontece quando dois sistemas de ideias interferem na
mesma frase, dando-lhe duas significacdes independentes.
Segundo Bergson (1983), ha os seguintes meios de se obter
a interferéncia: trocadilho (palavras diferentes, mas que se
confundem por produzir o mesmo som); e jogo de palavras
(diversidade de sentido que uma palavra pode assumir na

passagem do sentido proprio ao figurado).

Outros expedientes observados em Paes e Barros sao
alogismo, trocadilho, paradoxo e ironia. Segundo Propp
(1992, p.107), nas obras literarias, ha homens dizendo
coisas absurdas ou realizando ag¢les insensatas: fatos
que motivam o riso. Esse expediente (alogismo) pode ser

entendido como um mecanismo de pensamento, em que
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o rumo dos raciocinios é inesperado e ndo ha a capacidade
de associar uma consequéncia as suas causas. O alogismo
é semelhante aquilo que “na ldgica das criancas é prova
de suas primeiras e ingénuas indagacdes mentais, de suas
tentativas de ligar um fendmeno com outro e de orientar-
se no mundo, na légica dos adultos torna-se apenas um

engano ridiculo” (PROPP, 1992, p.110).

Ao abordar propriamente os instrumentos linguisticos da
comicidade, Propp (1992) direciona sua aten¢do aos recursos
encontrados na lingua. Explica que esta ndo é comica, porém
reflete tracos espirituais de quem fala. Diante disso, comenta
sobre trocadilhos, paradoxos e algumas formas de ironia, os

quais dependem em igual medida daquilo que exprimem.

Concernente ao trocadilho, chamado calembour em
francés, parafraseando o diciondrio da lingua russa de
S. I. Ojegar, Propp (1992, p.120) conceitua-o como “uma
brincadeira baseada no emprego cémico de palavras
semelhantes quanto ao som, mas diferentes quanto ao
significado”. A criacdo do calembour requer um talento
particular e argucia, visto que o sentido literal da palavra
deve ser reconhecido e logo substituido pelo sentido mais
amplo que estd na mente do interlocutor. Vale ressaltar

que esse recurso de comicidade, segundo Propp (1992,
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p.123), pode tanto se configurar em brincadeira inocente
e bem-humorada, como também assumir um carater
ofensivo, caso seja dirigida contra os aspectos negativos

da vida, por exemplo.

No que concerne ao paradoxo, Propp (1992, p.124)
conceitua-o como sentenca em que o predicado contradiz o
sujeito. Ja sobre aironia, o autor revela que se expressa com
palavras um conceito, mas se subtende outro exatamente
contrario. Faz-se necessario destacar que, segundo Propp
(1992), a comicidade do calembour, do paradoxo e da ironia
depende tanto dos meios linguisticos quanto do conteudo.
Todavia, a estrutura fénica da lingua usada provoca um
desvio da atencdo daquilo que é expresso para as formas

exteriores de sua expressao.

Nesse sentido, Todorov (1980) lembra que a aproximagao
de palavras com sonoridades semelhantes, mas com
sentidos diferentes tem valor coOmico. Ademais, “o jogo de
palavras avizinha-se do anormal: é a loucura das palavras”
(TODOROV, 1980, p.289). Assim, a loucura acaba sendo
uma das explicacdes possiveis para as praticas de jogos de
palavras. A literatura, por sua vez, constroéi-se a partir de sua

afinidade com o jogo de palavras.
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A POESIA PARA CRIANGAS DE PAES E DE BARROS E O LUDICO

Segundo os pressupostos tedricos anteriormente citados,
pode-se perceber que o ludico permeia a linguagem poética,
em especial, destinada ao publico infantil dos poetas José

Paulo Paes e de Manoel de Barros.

O livro Poemas para brincar foi publicado em 1990 e rendeu
a José Paulo Paes o Prémio Jabuti/91 de Melhor Livro Infantil e,
ao ilustrador Luiz Maia, de Melhor llustragdo de Livro Infantil e
Juvenil. E composto por 12 (doze) poemas, a saber: “Convite”,
“Cemitério”, “Atencdo, detetive”, “Patacoada”, “Pescaria”,
“Letra magica”, “Paraiso”, “Gato da China”, “Respostas”,
“Profissdes”, “Ana e o pernilongo” e “Dicionario”.

Dezessete anos depois, o poeta Manoel de Barros publicou
Poeminha em lingua de brincar com ilustracdes de Martha
Barros. Diferentemente do livro de Paes que apresenta
poemas independentes, Manoel de Barros oferece versos
distribuidos em 13 paginas que oferecem uma narrativa

sobre o menino e sua lingua.

Ambos os livros ndo apresentam normas e conselhos
morais ao leitor. No lugar de fins pedagdgico-utilitarios, ha a
énfase no ato de brincar com a palavra e a evidéncia de que
Paes e Barros elegem a poesia como tema de seus poemas.

Por tornarem proeminente a metalinguagem, esses poetas
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instauram o didlogo com o receptor, a quem esclarecem suas
concepgBes poéticas sempre marcadas pelo jogo e, como

diria Huizinga (1971), assentadas na regido do riso.

A partir da recriacdo da brincadeira por meio da lingua,
sdo recriados a alegria e o riso do mundo infantil. Nas
paginas dos livros analisados, oferece-se um espaco em que
se sobressaem a fantasia e a inventividade, possibilitando ao
leitor a percepc¢do de que ndo ha limites a poesia e, por isso,

as regras sao dispensadas a favor da liberdade criadora.

Desse modo, Paes e Barros oferecem a pratica da
irreveréncia com a palavra poética. Além do que, tomam
emprestadas muitas palavras pertencentes ao repertoério e
ao cotidiano da crianca, fato que contribui para uma relacao
de proximidade com o universo infantil e provoca de imediato
o interesse do leitor-mirim. Para exemplificar, transcreve-se
o poema “Convite”, de José Paulo Paes:

Convite

Poesia

é brincar com palavras
como se brinca

com bola, papagaio, pido.

S6 que

bola, papagaio, pido
de tanto brincar

se gastam.
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As palavras ndo:
guanto mais se brinca
com elas

mais novas ficam.

Como a dgua do rio
gue é agua sempre nova.

Como cada dia
gue é sempre um novo dia.

Vamos brincar de poesia?
(PAES, 2007)

Mediante acomparacdo entre as palavras e os brinquedos
(“bola, papagaio, pido”), bem como entre as palavras e as
imagens da “dgua do rio” e do “dia”, Paes chama a atencao
para uma das especificidades do discurso literdrio que é
o carater de novidade marcante no fazer poético e, como
expde o proprio titulo do poema, o sujeito lirico convida o
leitor a brincar com as palavras, a brincar de poesia. Cabe
salientar o desfecho do texto com frase interrogativa,
visto que é uma estratégia que convoca a participacdo
do leitor com quem o sujeito lirico pretende estabelecer
cumplicidade. Em Poemas para brincar, hd ainda outras
frases interrogativas como, por exemplo, “e quem matou
os piolhos/ da cabeca do alfinete?” que deixam aberta a
possibilidade de respostas, um expediente promotor da

suplementacdo do texto pelo leitor.
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No que se refere ao livro Poeminha em lingua de brincar,
apesar de ndao haver frases interrogativas, os versos
convocam a cumplicidade do leitor ao promover o modo de
pensar aldgico — modo que, segundo Propp (1992, p.110),
é bem particular a crianga pois, na légica infantil, surgem
raciocinios inesperados e expressdes absurdas devido a
ingenuidade do infante, contrariando a légica dos adultos
e, até mesmo, motivando o riso. O livro de Barros inicia-se
com as seguintes palavras: “Ele tinha no rosto um sonho
de ave extraviada./ Falava em lingua de ave e de crianga”.
E interessante notar que a narrativa em versos barrianos
conta sobre o “menino”, personagem que, ao fazer suas
brincadeiras com a lingua, faz poesia e, consequentemente,

faz-se poeta.

Se, por um lado, o menino (personagem que joga
“pedrinhas no bom senso”) se comporta como poeta,
por outro lado, o poeta se comporta como menino. Por
essas razles, Barros explora imagens formadas a partir de
associacOes linguisticas inesperadas. A representacdo da
crianga nos versos se consolida pelas relagdes insdlitas entre
as palavras, ou seja, pela producao de um falar infantil. De
fato, trata-se de uma maneira de renovar o uso da lingua,

pois impulsiona a surpresa e o estranhamento.
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O sujeito lirico barriano salienta a oposicdo entre pensar
e brincar, bem como, na esteira de Mallarmé, salienta a
oposicao entre ideias e palavras para, entdo, ressaltar a
preferéncia pela brincadeira: “Dispensava pensar”. Barros
volta a atencdo para a lingua de modo explicito, uma vez
gue sdo lidas as seguintes frases em Poeminha em lingua de
brincar: “Aprendera no Circo, ha idos, que a palavra tem /
que chegar ao grau de brinquedo/ Para ser séria de rir.” O
aldégico é expresso por meio de paradoxo e, com o propdsito
de definir a lingua de brincar, entra em cena uma “Dona
de nome Légica da Razao”, personagem que expde: “Isso é
Lingua de brincar e é idiotice de/ crianga”. Dessa forma, a
lingua de brincar é a lingua da crianca, que ndo se restringe
a razdo. Ndo cabe a poesia o utilitarismo, como ja teorizou
Perrotti (1986), isso justifica a construcdo paradoxal nestes
versos de Barros (2007): “O menino sentenciou: /Se o Nada

desaparecer a poesia acaba”.

A reflexdo metapoética é recorrente e sugerida,
sobretudo, nos versos finais de Barros (2007): “E se internou
na propria casca ao jeito que o/ jabuti se interna”. Nessa
imagem, sugere-se tanto a volta do sujeito para si mesmo,
pensando sobre si préprio, quanto podem se referir a Dona

Logica da Razdo que se opde a lingua de brincar e, por isso,
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comporta-se como o jabuti saindo de cena comicamente.
Diante da plurissignificacdo do texto literdrio, resta ao
leitor interpretar e cooperar com os sentidos, como teoriza

Eco (2008).

Considerando os niveis de leitura de um poema, pode-se
afirmar que Manoel de Barros enfatiza o nivel sintatico (a
combinacdo surpreendente das palavras escolhidas). José
Paulo Paes, por sua vez, explora principalmente o nivel
fonoldgico (as implicacdes da troca de fonemas e do som
no significado).

Em especial, Paes emprega aliteracbes, assonancias,
anaforas, rimas como, por exemplo, nos poemas “Cemitério”
e “Gato da China”. Também destaca o sentido das palavras
devido a uma Unica troca de fonemas como, por exemplo, no
poema “Letra magica”; salienta a polissemia dos homo6nimos
pata (fémea do pato) e pata (pé de animal), mencionados no

poema “Patacoada”.

Predominantemente, Barros traz o ludico por meio de
alogismos e paradoxos, ja Paes joga com o significado das
palavras por meio de trocadilhos e de inversdo. Para Paiva
(1961, p.300), “a inversdo [...] € um processo frequente de
lutar contra o peso morto e tradicional de certas construgdes,

e de renovar a forca expressiva dos vocdbulos”. Essa
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caracteristica de Paes pode ser verificada, por exemplo, no
poema “Diciondrio” em que sdo oferecidos novos conceitos
para certos vocabulos, proporcionando novas imagens das
coisas sempre com comicidade. Desse poema, citam-se os

excertos a seguir:

Aulas: periodo de interrupcao
das férias.

[...]

Sopapo: o que acontece
quando s6

papo nao adianta.

[...]
(PAES, 2007, grifos do autor)

José Paulo Paes, no poema “Respostas”, provoca o riso
ao complementar, com surpresa, os ditos populares como,
por exemplo, “— Va ver se eu estou na esquina./ — Fui e nada
vi: 0 bobo estava aqui”. Deve-se mencionar o resgate de
catacreses em “Atencao, detetive”, poema em que a imagem
do detetive parece ser atribuida ao leitor-mirim, visto que a

este cabe investigar sobre as possibilidades de uso da lingua.

Como herdeiros do Modernismo, Paes e Barros indagam-
se sobre a forma de representacdo poética mediante
a metapoesia e consideram a permanente liberdade (o
inesperado e a surpresa) do processo de criagdo como
algo necessario, por isso, recorrem ao jogo. Ha a presenca

da légica e da linguagem infantis e isso faz com que seus
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poemas exijam a atencdo do leitor, que se vé diante de uma
linguagem repleta de surpresas. O efeito de surpresa é um
dos fatores de constituicao da linguagem poética e significa a
ocorréncia de algo inesperado pelo leitor, mas que o conduz

a aceitacdo de uma realidade nova.

A valorizacdo da fantasia estd presente em todo o livro
Poemas para brincar, assim como em Poeminha em lingua de
brincar. Analogamente ao procedimento adotado por Barros
qguando ele alegoriza a palavra “Nada” com inicial maiuscula,
no livro de Paes é frequente o uso de maiusculas para chamar
a atencdo do leitor em poemas como “Ana e o pernilongo”,

de onde se extrai o seguinte trecho:

1

Toda semana

Eu me lembro da Ana
Para mim ndao semAna
Sem Ana.

[...] (PAES, 2007)

No que concerne as ilustragdes, no livro de José Paulo
Paes, elas se ddao por meio de desenhos mais precisos, nos
quais sdo reconhecidas com clareza figuras como bola, pido,
pato, etc. Por outro lado, as ilustragdes no livro de Barros
ensaiam desenhos e riscos infantis e/ou primitivos, sendo
desenhos plurissignificativos que podem ser livremente
interpretados pela crianca. Todavia, tanto em Paes quanto

em Barros, as ilustragdes esperam pela interacdo com o
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leitor, visto que complementam o universo ludico explorado

pelos poetas.

Poemas para brincar e Poeminha em lingua de brincar
demonstram um modo ludico de apresentar poesia as
criangas. Em ambos os livros, ha sinestesias que convidam a
sensibilidade do leitor a sentir as imagens construidas com a
palavra, como diria Paz (1982). Destacam os valores poéticos
obtidos mediante a exploracdo dos recursos da lingua e o
leitor-crianga é levado a entender a poesia como mais um de

seus brinquedos.
CONSIDERACOES FINAIS

Os livros de Paes e de Barros, aqui analisados, levam o
leitor-crianca a pensar sobre o sentido das palavras e a
desenvolver a competéncia linguistica, isto €, a habilidade do
uso da palavra. Seus poemas permitem a crianca o despertar
da fantasia e o exercicio da reflexdo sobre o que é poesia,
no qual o fazer poético é entendido como a possibilidade de

brincar com as palavras.

O ludico na poesia traduz a atividade criadora que
possibilita ao poeta (e ao homem) o desfrute da liberdade
espiritual, a exposi¢cao da potencialidade imaginativa; deixa
de lado o interesse material, delimita as suas préprias

regras e sua propria ordem. Ao analisar os poemas de Paes
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e Barros, vé-se que o inesperado e a surpresa emergem dos
jogos verbais, nos quais o brincar é evocado pelo fato de
oferecer uma estreita relacdo entre a atitude infantil e a

atitude do poeta.

Paes e Barros assumem o olhar da crianca. Ao menino e
ao poeta, todas as coisas sao possiveis gracas ao jogo. Nao ha
principios moralizantes; hd, sim, a poesia com seu estatuto
artistico, apresentando-se como entretenimento e fonte de
criatividade. Assim, a discussdao sobre o fazer poético por
meio do ludico é apresentada ao leitor-crianca, a fim de que
este compreenda a importancia da literatura desde cedo e

desenvolva o gosto pela leitura.

N3o é possivel falar de literatura infantil e ndo relaciona-
la a escola, instituicdao oficialmente responsavel pela
formacgdao do individuo para a vida por meio da leitura.
Por isso, Magnani (1989) enfatiza a necessidade da pratica
da leitura de textos literarios em sala de aula. Segundo a
autora, cabe ao professor inserir a literatura em sala de
aula e, para tanto, este profissional deve ler bons materiais
para ensinar o gosto de ler aos seus alunos. Conforme
Zilberman (1991), o acesso ao texto literario € uma maneira
de estimular a leitura e o gosto de ler, os quais favorecem o

fortalecimento da arte literaria.
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A literatura infantili é emancipatéria, uma vez que
proporciona o exercicio da imaginagdo, o desenvolvimento
do pensamento critico e da capacidade de solucionar
problemas com criatividade, explica Cademartori (1987,
p.19). Por essas razdes, espera-se divulgar os trabalhos
poéticos de Paes e Barros voltados para as criangas, com o
fito de que seus poemas frequentem mais as salas de aula e
que, como Cagliari (1997) expde, as criangas tenham contato

com bons autores.
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