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RESUMO:

Este trabalho tem por objetivo abordar a traducdo como sendo
um processo de transformacdo, mediado pelo tradutor/intérprete. O
processo tradutdrio € visto como sendo um trabalho de reescrita, no
qual tanto a subjetividade do tradutor quanto as caracteristicas do
momento sécio-histérico e politico-ideoldgico do contexto da tradu-
¢do estdo envolvidas. Nesse sentido, este estudo aborda aspectos
lingiiisticos e literdrios do texto de Machado para verificar como tais
caracteristicas foram traduzidas para o contexto norte-americano. O
corpus de andlise é composto de fragmentos da obra Dom Casmurro
(1899), de Machado de Assis, traduzida para a lingua inglesa por
Helen Caldwell (1953).

PALAVRAS-CHAVE:

Dom Casmurro — tradugao — transformacgao

Introducao

Com o desenvolvimento dos Estudos da Traducdo, a atividade
tradutdria deixou de ser vista como um ato mecanico de transposi¢ao
de um texto de uma determinada lingua para outra para ser conside-
rada um processo complexo, o qual envolve relagdes politicas, reli-
giosas, econOmicas, culturais, sociais, entre outras. Os estudos mais

recentes na drea t€m buscado evidenciar também a singularidade do
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tradutor, indicando que as intervencdes operadas no texto traduzido
sdo de ordem sécio-histérica, mas também particular.

A impossibilidade de uma equivaléncia total entra as linguas faz
com que a traducdo se torne um jogo de compensacdo, delineado
pela va tentativa de se domar os sentidos para se chegar a um texto o
mais proximo possivel do que se acredita ser o texto original. Ao
tentar executar tal tarefa, é forcoso ao tradutor realizar muitas leitu-
ras e re-leituras, interpretagdes e re-interpretagdes e, conseqiiente-
mente, freqiientes processos de tomada de decisdo. Usamos o termo
re-interpretacdo porque a cada nova tentativa para atingir os objeti-
vos tradutérios, o tradutor faz uma nova interpretacdo, a qual estard
necessariamente delineada por escolhas singulares de um ser que
vive em sociedade. Desse modo, se a interpretagdo, como afirmou
Friedrich Nietsche em A Genealogia da Moral, “requer uma arte da
interpretacdo” (2001:15), entendemos que a traducio requer uma arte
da re-interpretacdo, a arte do “ruminar” cada vez mais criticamente.

De acordo com Lawrence Venuti (2002), um dos grandes tedri-
cos da traducdo na atualidade, a tradugdo é uma atividade “escanda-
losa”, principalmente pela sua capacidade de formar identidades
culturais. O autor defende que a escolha de textos a serem traduzidos
bem como de estratégias para a realizacdo da tradugfo sdo capazes
tanto de alterar ou consolidar canones quanto de construir uma iden-
tidade para uma cultura-fonte em uma cultura-meta. Nesse sentido, a
elei¢do de uma determinada estratégia de traducdo pode proporcionar
uma abertura para a alteridade e a visualizagcdo do outro e, com isso,
produzir uma alteracdo no modelo cultural vigente no contexto-meta.
Por outro lado, se a tradug@o tem por objetivo um texto fluente, ha
uma inser¢do dos valores domésticos com o correspondente apaga-
mento das diferencas culturais e lingiiisticas. Tais procedimentos sdo
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denominados, respectivamente, de traducdo estrangeirizante e tradu-
¢ao domesticante.

As tradugdes, portanto, ndo somente satisfazem as normas do-
minantes de uma dada cultura e em um dado tempo, mas também sdo
produzidas de acordo com as regras formadas subjetivamente, sujei-
tas a mudancas porque o sistema social é dindmico. Nao é mais pos-
sivel pensar a tradugdo como sendo a cépia perfeita e completa do
texto que a originou. O produto da atividade tradutéria € resultado de
processos de transformacio, sendo a intervencdo do tradutor algo
inevitdvel.

No intuito de evidenciar essas questdes, tomamos trechos dos
quatro primeiros capitulos do romance Dom Casmurro (1899), de
Machado de Assis, em tradugdo de Helen Caldwell (1953). Interessa-
nos a postura do tradutor/intérprete que, ao tentar atingir seus objeti-
vos tradutdrios, realizou escolhas a nivel semantico e sintatico, as

quais determinaram transformacdes no texto-fonte.

Machado De Assis: Temas e Tramas

Joaquim Maria Machado de Assis nasceu em 21 de junho de
1839, na cidade do Rio de Janeiro. Apesar de nio ter tido uma edu-
cacdo formal, viria a se tornar um dos mais importantes escritores
brasileiros. Escreveu ndo apenas contos e romances, mas também
atuou como tradutor. Sua importancia se deve a muitos fatores, como
sua forma magistral de escrita, suas inovagdes e, ponto comum entre
os estudiosos, a universalidade de seus temas. Assim, ainda que o
leitor ndo seja proveniente do contexto sdcio-cultural brasileiro, ele
pode encontrar nas obras machadianas sentimentos, pensamentos e
emogodes que fazem parte do seu préprio universo psicolégico. Tal-
vez por isso mesmo as obras de Machado de Assis tenham consegui-

do extrapolar as fronteiras nacionais, chegando inclusive a contextos
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culturais hegemodnicos, como o dos Estados Unidos da América,
geralmente bastante inacessiveis a vozes estrangeiras.

Harold Bloom, estudioso do cianone ocidental, reconhece a im-
portancia de Machado de Assis ao colocéd-lo em sua coletinea intitu-
lada Génio (2003), livro que retine os 100 melhores escritores na
opinido do critico. Machado de Assis é o Unico escritor brasileiro a
figurar na referida coletdnea. Bloom discute que Machado € mais um
exemplo da autonomia de que dispde um génio literario para suplan-
tar as condi¢des contextuais, o que remete a universalidade dos tex-
tos machadianos.

As personagens machadianas se movem nos espagos urbanos
do Brasil, mais especificamente nos do Rio de Janeiro, e os textos do
referido autor abordam, criticam e esmitcam pela sugestdo a socie-
dade brasileira do século XIX. Tomando como cendrio a sociedade
do Rio de Janeiro no Segundo Império e inicio da Repiiblica, o escri-
tor abordou o amor, o ciime, o adultério, a morte, entre outros temas.
Assim, “a partir de seu testemunho sobre o homem e a realidade de
seu tempo, questdes relacionadas com o homem de todas as épocas”
passeiam pelas pdginas machadianas, fazendo com que sua obra
permaneca viva e atual (FILHO, 1983: 7).

E grande a fortuna critica sobre Machado de Assis, abordan-
do vérios aspectos de sua obra. H4, por exemplo, o trabalho de Ar-
naldo Niskier, intitulado O Olhar Pedagdgico em Machado de Assis
(2001), no qual o autor aponta existir na obra machadiana um viés
pedagdgico: “[hd] sempre uma licdo, mesmo que ndo fosse exata-
mente essa a sua intencdo” (NISKIER, 2001: 9). O foco do trabalho
de Niskier sdo os ensinamentos que, a seu ver, t€m relacdo com a
educacio e interesses da época de Machado. Assim, sdo recorrentes
os castigos, os professores, a valorizacdo de diferentes idiomas e o
desprezo pela educacdo feminina (Cf. NISKIER, 2001: 10).
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Therezinha Mucci Xavier optou por abordar a questdo do fa-
vor nos romances de Machado. No livro Verso e Reverso do Favor
no Romance de Machado de Assis (1994), a autora destaca, entre
outras coisas, a presenga, nos romances do escritor, da figura dos
agregados, condi¢cdo bastante comum na sociedade do século XIX.
Segundo Xavier, “o favor e a protecdo aparecem na obra de Machado
de Assis como reflexo estrutural da sociedade brasileira do século
XIX, retratando [...] grupos formados de ‘homens livres’, desprovi-
dos de meios de produgdo, levando uma vida de dependéncia e, mui-
tas vezes, de serviddo” (XAVIER,1994: 13).

Outra faceta de Machado de Assis € a critica velada e irOnica
aos costumes da sociedade da época. Sua andlise da sociedade ndo é
direta, o que contribuiu para que fosse acusado de ndo abordar os
problemas nacionais. A critica estd presente em sua obra, mas o lei-
tor precisa ler nas entrelinhas e perceber-lhe a intengdo oculta. As
criticas sociais, portanto, aparecem muitas vezes pelo uso da ironia.
Como exemplo, Xavier cita exatamente a ideologia do favor, “as
praticas sociais que dai surgem e também suas implicacdes, tais co-
mo a aversao ao trabalho, a ociosidade e a dependéncia que define o
obsequiado” (XAVIER, 1994:19).

De acordo com Geraldo da Costa Matos, em Machado na Es-
cravizagdo (1989), o escritor foi “a propria Ironia encarnada”
(MATOS, 1989: 55). Segundo Matos, a ironia estd presente ndo sé
na propria figura do escritor, que era de origem mestica ¢ humilde e
mesmo assim conseguiu se destacar em uma sociedade preconceituo-
sa, mas também nos seus textos, nos quais, por meio de suas perso-
nagens e estilo, o autor ri, e muitas vezes nos faz rir (ainda que seja
com um sorriso contido) dessa mesma sociedade (Cf. MATOS,
1989: 55).
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Luis Felipe Ribeiro, no artigo “Mulheres em Machado de Assis:
um desejo masculino...” (1997), d4 énfase as personagens femininas
de Machado. Ribeiro traz a tona a reflexdo de que tais personagens
sdo imagens construidas, “produtos do discurso verbal de algum
enunciador” (RIBEIRO, 1997: 38), no caso, dos narradores. Assim,
ndo podem ser vistas como figuras reais, pois s@o resultado de artifi-
cios discursivos e, portanto, “mulheres de papel” (titulo de um dos
livros de Ribeiro). Nesse sentido, o estudioso afirma que tais cons-
trucdes acabam por refletir ndo o retrato exato da mulher do século
XIX, mas “uma imagem do desejo masculino, individual e coletivo a
um sé tempo, relativo as mulheres” (RIBEIRO, 1997: 38). As perso-
nagens femininas de Machado, segundo Ribeiro, pertencem as clas-
ses sociais mais altas (por origem ou por matrimdnio) e ndo traba-
lham, refletindo a sociedade da época que nao via com bons olhos a
mulher que trabalhava, até porque o trabalho era uma marca social
do escravo. As mulheres de papel do universo machadiano ndo sdo
perfeitas e intocadas como as do romantismo, mas “mulheres mergu-
lhadas na matéria do dia-a-dia” (RIBEIRO, 1997: 47).

Terezinha Vania Zimbrao, no artigo “Machado de Assis e a No-
ta Monocérdia: fez do seu capricho uma regra de composicdo”
(2003), aborda o estilo de Machado apontando para o fato de que ao
mesmo tempo em que o autor rompe com a ilusdo de realidade pre-
sente no Realismo, ele acaba por criar um outro tipo de ilusdo de
realidade, o seu préoprio. Além disso, uma das caracteristicas princi-
pais de Machado de Assis € a sua tendéncia em construir narradores
que, além de terem total dominio das informa¢des narradas, se inse-
rem na narrativa de modo efetivamente visivel. Por isso mesmo, é
atribuida a eles a denominagdo de pseudo-autores. Essa tendéncia
comum entre os narradores machadianos descreve a nota monocdrdia

presente no titulo do artigo. Esses narradores, entretanto, sao constru-
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idos de maneira a expressarem pontos de vista e personalidades dife-
rentes. Assim, Machado de Assis criava “uma condi¢do especifica
para cada narrativa (o que leva o escritor a variar a perspectiva da
narrativa em conformidade com o narrador que lhe € atribuido)”
(ZIMBRAO, 2003: 132).

Cabe ressaltar que mesmo tendo construido narradores diferen-
tes, o autor permite que eles conservem qualidades comuns. De a-
cordo com Zimbrdo, sdo duas as explicacdes possiveis para esse
comportamento. A primeira € considerar o posicionamento contrdrio
de Machado ao movimento realista. Assim, a intervengao do narra-
dor representa uma forma de romper com as convengdes realistas,
deixando claro para o leitor a condi¢do do livro como fic¢do, e ndao
como retrato da realidade. A ruptura machadiana pode ser vista por
meio de outros recursos, como, por exemplo, o ato de inserir capitu-
los com pontos, pontos de interrogacdo e/ou pontos de exclamagdo,
com capitulos aparentemente sem importancia ou simplesmente com
paginas em branco. A segunda explicacdo aponta para uma dire¢do
oposta: “o escritor ndo estaria tentando quebrar o ilusionismo, mas
afirma-lo de um modo diverso do convencionado pelo Realismo”
(ZIMBRAO, 2003: 134), criando uma outra ilusdo. Como os narra-
dores geralmente pertencem a uma mesma classe social, o estilo
monocordial € o mesmo “porque € o estilo dos ricos”, sendo, portan-
to, “coletivo (de toda uma classe) por isso mesmo intencionalmente
recorrente na pena de diferentes narradores” (ZIMBRAO, 2003:
136). Entretanto, tal recorréncia se veste também de uma distingao
pessoal.

Eliane Cunha Fernanda Ferreira, em sua tese de doutorado inti-
tulada Machado de Assis: Teérico do Traduzir, por Subtragdo?
(2001), aborda a influéncia da extensa leitura de Machado de Assis.

A autora aponta que a critica literdria acentua a presenca de outros
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escritores na obra machadiana como “mero procedimento de fontes e
influéncias” (FERREIRA, 2001:163). Ainda que procurasse reco-
nhecer tais origens, o uso feito por Machado de textos estrangeiros,
por exemplo, seja por meio da citag@o, seja por absorcdo da forma
e/ou temas, remete ao problema de se definir com precisao as frontei-
ras da literatura. No caso de Machado, a situacdo se complica porque
ele, além de escritor, era também tradutor. Ferreira chama a atengao
para o fato de que “o ato simultdneo de leitura e tradugdo [...] por
colocar em uma situacdo entre o impulso da cépia e o da criagdo,
pode gerar um descompasso quando o escritor, ao escrever seus pro-
prios textos, cai na armadilha do ‘plagio’” (FERREIRA, 2001: 165).
Entretanto, a remissdo a outras obras no caso de Machado nao deve
ser vista como pldgio, uma vez que o autor as recriava, dando-lhes
uma feicao singular. Assim, seus textos ndo representam cdopias, mas
transformacdes de materiais previamente acessados, 0 que permite
uma aproximagdo com a perspectiva antropofagica: o escritor apro-
pria-se do que ndo é seu de uma maneira bastante particular para a
constru¢do de uma nova criacao.

A diversidade de trabalhos propostos aponta para a profundida-
de das obras machadianas, capazes de suscitarem indmeros e dife-
renciados olhares. Entre as suas muitas outras caracteristicas estd o
permanente uso da metalinguagem, a presenca da parddia, a valori-
zacdo dos estados mentais, uma visdo ao mesmo tempo tragica, ir6-
nica e muitas vezes cdmica, caracteristicas essas que colaboram, em
conjunto com sua universalidade, para que o escritor permaneca vivo
no ambito da arte, da Literatura Brasileira e da Literatura Ocidental.

Dom Casmurro e a Critica De Helen Caldwell

A habilidade narrativa de Machado de Assis atinge um dos

pontos mais altos no romance Dom Casmurro, de 1899. O livro tem
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como personagem principal o préprio narrador, Bento Santiago, que
se encaixa na linha dos pseudo-autores, apelidado de Dom Casmurro
por viver recluso e solitdrio. Ele conta passagens de sua vida, abran-
gendo eventos da infancia e da vida adulta. A trama em si € bastante
simples, abordando personagens de classe média no seu cotidiano,
entre as quais, destaca-se o casal protagonista: Bento Santiago e Ca-
pitu. No romance, Bento Santiago, ex-seminarista e Bacharel em
direito, conta a histéria de seu infeliz casamento com Capitu, a mo-
rena de olhos de ressaca que o “trai” com seu amigo Escobar. Sendo
assim, esta histdria de amor revela-se um relato de suspeita, ciime e
adultério. Adultério? Nesta duivida estd a questdo mais discutida pe-
los criticos a respeito deste romance, uma das obras brasileiras mais
admiradas, tanto no Brasil como no exterior. Como o livro € narrado
pela prépria personagem que viveu os fatos, temos um relato ambi-
guo, que ndo esclarece a questdo. Assim como acontece em outras
obras do mesmo autor, o leitor é convidado a refletir junto com o
narrador. Esse leitor, entdo, sente que o livro lhe é dirigido, uma vez
que ele é sempre despertado de sua leitura, quase como se ele e o
narrador estivessem conversando.

Para muitos criticos, o adultério ndo passou de uma grande
estratégia do narrador, que apenas apresenta provas circunstanciais,
forjadas por seu ciime. Entretanto, o que todos concordam €& que
Capitu € uma das mais interessantes personagens da literatura brasi-
leira. Na relacdo entre classes (Capitu ascende socialmente por meio
do matrimdnio), mostrando a influéncia da Igreja na vida cotidiana
(Bento Santiago vai para o semindrio em decorréncia da promessa da
mae, Dona Gldria), entre outros exemplos, o escritor consegue ofere-
cer paralelamente a trama um rico painel da sociedade brasileira da
segunda metade do século XIX. Todos os acontecimentos sao narra-

dos por Bento Santiago, tinica testemunha dos eventos, apontando,
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inclusive, para a extrema semelhanca existente entre o filho do casal
e Escobar, o que constituiria prova da trai¢do de sua mulher.

Em 1960, Helen Caldwell, professora de grego e de latim do
Departamento de Classicos da UCLA, declarou que o narrador de
Dom Casmurro nao é confidvel, comparando o valor de seu relato ao
de Otelo, personagem de Shakespeare que, cego pelo citime, assassi-
nou a esposa a quem julgava o estar traindo. O ponto defendido por
Caldwell é que, sendo a prépria personagem o narrador, o leitor
prende-se ao ponto-de-vista do protagonista. Escobar e Capitu ndo
tém oportunidade de rebater as acusagdes, engendradas por uma
mente perturbada pelo citime. O ponto central que passou desperce-
bido pela critica anterior a abordagem de Caldwell foi o de se deter-
minar o porqué de o romance ter sido escrito de forma a deixar para
o leitor a decisdo sobre a veracidade da acusagdo. Para a autora, a
narrativa de Santiago nada mais é que “uma defesa em causa pro-
pria” (CALDWELL,2002: 99). Caldwell aponta, entre outras coisas,
para o contexto juridico que cerca a constru¢cdo da personagem San-
tiago: ele formou-se pela faculdade de direito de Sdo Paulo, exerce a
advocacia, seu tio era advogado criminal etc. Para a autora, ha capi-
tulos de Dom Casmurro que estdo repletos “de um ar de tribunal”
(CALDWELL, 2002: 99) e o leitor é convocado a participar como
jurado:

Por meio de sofrimentos infindaveis,
[Santiago] estabelece o seu préprio bom
cardter [...] admite certas falhas perdodveis
[...] E, sagaz advogado que ¢é, deixa
indeterminado o cardter de cada
personagem do caso que possa testemunhar
contra ele, suprime evidéncias, impde

adiamentos até que as testemunhas
morram. O argumento funciona da seguinte
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forma: ele, Santiago, ndo é ciumento sem
causa; ele ndo executou uma vinganca
injusta: Capitu é culpada. Caso os leitores o
julguem inocente, ele estard limpo a seus
proprios olhos (CALDWELL, 2002: 99).

Segundo Hélio Pdlvora, no artigo “Capitu: Inocente ou Culpa-
da?”, Caldwell “toma as confissdes de Bento Santiago pelo que sdo:
uma versdo pessoal de acontecimentos dramadticos, sujeita, portanto,
a omissdes voluntdrias ou casuais, e a deformagdes por ventura pre-
concebidas, muito provavelmente, no interesse de uma defesa do
narrador” (POLVORA, s.d.: 4). O livro de Caldwell foi intitulado
The Brazilian Othello of Machado de Assis: A Study of Dom Cas-
murro (1960), traduzido como O Otelo Brasileiro de Machado de
Assis, por Fabio Fonseca de Melo, em 2002. Segundo Caldwell, Dom
Casmurro segue o modelo da tragédia shakesperiana, no qual Bento
Santiago € Otelo e Capitu, Desdémona.

Helen Caldwell é considerada uma das responsaveis pela en-
trada de Machado de Assis no universo anglo-americano. Tendo se
apaixonado pela literatura luso-brasileira, além de estudar profunda-
mente o autor, traduziu quatro de seus romances: Dom Casmurro, em
1953, Esaii e Jaco, em 1965, cujo titulo em inglés foi Esau and Ja-
cob, Memorial de Aires, em 1972, cujo titulo em inglés foi Counse-
lor Ayres’ Memorial, Helena (1983), e muitos dos contos do autor.
Além do ja citado The Brazilian Othello of Machado de Assis: A
Study of Dom Casmurro (1960), Caldwell também publicou Macha-
do de Assis, The Brazilian Master and His Novels (1970). A traduto-
ra norte-americana obteve grande reputagdo no Brasil, vindo a rece-
ber a Medalha Machado de Assis da Academia Brasileira de Letras
em 1963.
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Devido a todo o seu conhecimento sobre a obra machadiana,
€ possivel antecipar que preservar o estilo do escritor tenha sido uma
das prerrogativas de Helen Caldwell em sua tradugdo. Nesse sentido,
esperamos encontrar efetivamente a voz de Machado na tradugdo de
Caldwell, bem como um procedimento tradutério mais ligado ao
conceito de estrangeirizacdo, uma vez que este € 0 que mais permite
um real didlogo entre as culturas. No intuito de verificar tais assun-
coes, apresentamos, a seguir, uma andlise de caracteristicas dos qua-
tro primeiros capitulos de Dom Casmurro e a respectiva tradugdo

realizada para a lingua inglesa por Helen Caldwell.

Dom Casmurro e a Traducao De Helen Caldwell

Muitas das caracteristicas atribuidas ao estilo de Machado se
fazem presentes ja no pequeno primeiro capitulo de Dom Casmurro.
A extensdo desse capitulo aponta para a narrativa fragmentdria do
autor. Além disso, o fato de té€-lo nomeado como “Do Titulo” (bem
como o segundo de “Do Livro”), ja remete a tendéncia a metalingua-
gem, deixando claro ao leitor tratar-se de uma constru¢o narrativa, o
que pode ser observado também no final do capitulo, quando o nar-
rador diz “Também ndo achei melhor titulo para a minha narragdo;
se ndo tiver outro até o final do livro, vai este mesmo” (ASSIS, 1999:
17, grifos nossos). O tom de conversa colabora para a fragmentacgao
do romance e pode ser observado, por exemplo, quando o narra-
dor/personagem se dirige diretamente ao leitor para explicar-lhe a
origem de seu apelido: “N@o consultes dicionarios” (ASSIS, 1999:
17).

Quanto ao espago fisico, na primeira linha vemos que é o do Rio
de Janeiro, pelo uso de “Engenho Novo” e “trem da Central”
(ASSIS, 1999: 17). O esmero com o vocabuldrio e a gramatica por-

tuguesa também podem ser observados. Exemplos sdo a atencdo ao
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usar os pronomes atonos e as construgdes cuidadosamente trabalha-
das, como se pode ver em: “Vé se deixas essa caverna do Engenho
Novo” (ASSIS, 1999: 17); “dou-lhe camarote, dou-lhe cama; sé nao
lhe dou moga”; “O meu poeta do trem ficard sabendo que ndo lhe
guardo rancor” (ASSIS, 1999: 17). Muitas das construcdes utilizadas
por Machado nio sdo mais tdo usuais, como em “poderd cuidar que a
obra € sua” (ASSIS, 1999: 17). Outras, porém, revelam a habilidade
do escritor em sintetizar muitas informacdes em poucas palavras. Um
bom exemplo estd em “um rapaz [...] que eu conheco de vista e de
chapéu” (ASSIS, 1999: 17, grifos nossos). Uma interpretagao possi-
vel € a de que a combinacdo grifada indica que ndo apenas a perso-
nagem conhece o poeta de vista, mas que o cumprimenta, provavel-
mente com regularidade, dai o cumprimento com o chapéu. Em vez
de explicitar esse conhecimento, o escritor apenas usou “de chapéu”,
sintetizando a informacgdo de forma bastante original.

No final do capitulo, ha algo do escritor Machado perpassando a
fala de seu narrador: “E com pequeno esfor¢o, sendo o titulo seu,
poderd cuidar que a obra é sua. Hd livros que apenas terdo isso dos
seus autores; alguns nem tanto” (ASSIS, 1999: 17, grifos nossos).
Seguindo a linha de pensamento de Niskier, é possivel considerar
este trecho como um dos momentos em que o olhar pedagégico apa-
rece. Uma interpretacio possivel € a de que Machado estaria apon-
tando para a questdo da dificuldade de se definir a propriedade de
uma obra literdria. Nesse sentido, percebemos novamente o recurso
da sintese, bem ao estilo de Machado, de falar muito com poucas
palavras.

O segundo capitulo também esta repleto de exemplos do esti-
lo machadiano de escrita. As referéncias metalingiiisticas, além do
titulo, “Do Livro”, podem ser encontradas na primeira sentenga do

capitulo: “Agora que expliquei o titulo, passo a escrever o livro”
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(ASSIS, 1999:18, grifos nossos). A participacdo do leitor novamente
é requerida, e um bom exemplo termina o capitulo: “E o que vais
entender, lendo” (ASSIS, 1999: 20).

A questdo de Machado dotar seus personagens com seus conhe-
cimentos prévios, principalmente da literatura e histéria universais,
emerge pela primeira vez neste segundo capitulo: “e ao centro das
paredes os medalhdes de César, Augusto, Nero e Massinissa”
(ASSIS, 1999: 18), os trés primeiros, imperadores romanos, € o ter-
ceiro, um guerreiro da Africa do Norte. O habito de citar também
estd presente: “como o poeta, ndo o do trem, mas o do Fausto: A
vindes outra vez, inquietas sombras?...” (ASSIS, 1999: 19). Esses
usos remetem ao didlogo promovido por Machado entre as culturas,
didlogo este que acreditamos ser original, ndo de cdpia, uma vez que
esse material “estrangeiro” é usado de maneira bastante peculiar, ou
seja, sdo elementos guiados pelo olhar do escritor para seus propdsi-
tos narrativos.

Uma das tendéncias de Machado € deixar na fala de suas perso-
nagens reflexdes e digressdes, muitas das quais podem ser analisa-
das, tomando novamente os argumentos de Niskier, como sendo o
olhar pedagdgico. Dois bons exemplos estdo no segundo capitulo:

Entretanto, vida diferente ndo quer dizer

vida pior; € outra coisa. (ASSIS, 1999: 19,
grifos nossos).

O meu fim evidente era atar as duas pontas
da wvida, e restaurar na velhice a
adolescéncia. Pois, senhor, ndo consegui
recompor o que foi nem o que fui. Em
tudo, se o rosto € igual, a fisionomia ¢é
diferente. Se s6 me faltassem os outros, va;
um homem consola-se mais ou menos das

pessoas que perde; mas falto eu mesmo, e
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esta lacuna € tudo. O que aqui estd €, mal
comparado, semelhante a pintura que se
poe na barba e nos cabelos, e que apenas
conserva o habito externo, como se diz nas
autépsias; o interno ndo agiienta tinta.
(ASSIS, 1999: 19, grifos nossos).

Quanto ao estilo fragmentédrio de Machado, h4 os periodos cur-
tos e pausas, marcadas por sinais de pontuagdo como dois pontos € o
ponto e virgula: “Em verdade, pouco aparego e menos falo. Distra-
¢oes raras. O mais do tempo é gasto em hortar, jardinar e ler; como
bem e ndo durmo mal.” (ASSIS, 1999: 19).

No capitulo trés, iniciam-se os didlogos e aparecem, pela pri-
meira vez, Dona Gléria e Cosme, respectivamente a mae e o tio de
Bento, e José Dias, homem que vivia na casa da familia como agre-
gado. Este capitulo, em conjunto com o capitulo quatro, carrega e-
xemplos de outra caracteristica marcante de Machado: o uso da lin-
guagem para caracterizar a condicao social e a personalidade de suas
personagens. José Dias é um bom exemplo dessa técnica de caracte-
rizagdo da personagem pela propria expressdo. Embora tenha condi-
¢do de trabalhar, José Dias prefere viver como agregado. Na tentativa
de compensar sua posi¢do social inferior, veste-se com esmero: “cal-
cas brancas engomadas, presilhas [...] cal¢as curtas para que lhe fi-
cassem bem esticadas” (ASSIS, 1999: 22), e procura elevar-se pelo
uso exagerado de superlativos, além de tentar mostrar uma suposta
erudicdo. Bons exemplos sdo: “Ndo esquecamos que um bispo presi-
diu a Constituinte, e que o Padre Feijé governou o império...”, “Per-
dao senhor, ndo estou defendendo ninguém, estou citando. O que eu
quero € dizer que o clero ainda tem grande papel no Brasil” (ASSIS,
1999: 21, grifos nossos) e “pela veneracgdo, pela estima, pelo afeto,
para cumprir um dever amargo, um dever amarissimo” (ASSIS,
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1999: 22). José Dias é dissimulado, ferino e interesseiro e essas ca-
racteristicas perpassam seu discurso.

No inicio do capitulo trés, sem que ninguém tivesse tocado no
assunto da promessa de Dona Gldria de colocar Bento Santiago no
semindrio, José Dias langa “inocentemente” seu veneno: “Dona Gl6-
ria, a senhora persiste na idéia de meter o nosso Bentinho no seminé-
rio? [...] e ja agora pode haver uma dificuldade [...] H4 algum tempo
estou para lhe dizer isto, mas ndo me atrevia [...] mas creia que ndo
falei sendo depois de muito examinar” (ASSIS, 1999: 21-22, grifos
nossos). José Dias ainda dissimula um pouco mais, terminando com
o superlativo, ji citado: “Se soubesse, ndo teria falado”, quando o
objetivo desde o principio era insinuar que Bento e Capitu estavam
de namoro; “[...] mas falei pela veneracdo, pela estima, pelo afeto,
para cumprir um dever amargo, um dever amarissimo’” (ASSIS,
1999: 22). O uso das palavras “veneracdo” e “dever amargo” tam-
bém apontam para necessidade que José Dias tem de se exceder para
fazer-se notar. O préprio narrador descreve, bem ironicamente, essa
mania, bem como sua falsidade: “José Dias amava os superlativos.
Era um modo de dar feicdo monumental as idéias; ndo as havendo,
servir a prolongar as frases” (ASSIS, 1999: 22); “Levantou-se com o
passo vagaroso do costume, ndo aquele vagar arrastado dos pregui-
cosos, mas um vagar calculado e deduzido, silogismo completo, a
premissa antes da consegiiéncia, a conseqiiéncia antes da conclu-
sdo” (ASSIS, 1999: 22, grifos nossos).

A Igreja, ainda que apareca primordialmente no segundo capitu-
lo por intermédio de José Dias, demonstra a contextualizacdo do
texto de Machado: “E depois a Igreja brasileira tem altos destinos”
(ASSIS, 1999: 21). A prdpria situacdo da promessa da mae de Bento
Santiago mostra a influéncia da Igreja no cendrio brasileiro, bem

como a hipocrisia relacionada a ela.
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A partir da pequena andlise acima, ja € possivel antecipar al-
guns dos muitos desafios a que Helen Caldwell se viu exposta ao
empreender a tarefa de traduzir Dom Casmurro. Um primeiro ponto
a ser discutido € a questdo do cendrio. Machado de Assis abordava
temas universais, mas em solo brasileiro. Assim, tem-se no texto o
bairro do Engenho Novo, o trem da Central, a cidade de Petrépolis e
a Rua de Matacavalos. Helen Caldwell manteve o nome do bairro,
Engenho Novo, e colocou uma nota de rodapé para contextualizar o
bairro para o publico norte-americano: “ “The New (sugar) Mill’ a
suburb of Rio de Janeiro” (ASSIS, 1999: 21). Muitos estudiosos
criticam o uso das notas de rodapé por entenderem que tal técnica
cria uma ruptura na leitura do texto. Todavia, as notas podem se re-
velar um importante recurso na contextualizacdo do texto como sen-
do estrangeiro, permitindo a troca cultural. Julgamos ser esse o caso
de Caldwell. Ao deixar o nome do bairro em portugués, a0 mesmo
tempo em que o situa no Rio de Janeiro, Caldwell estd permitindo ao
leitor o acesso a uma cultura diferente, rompendo com a ilusdo de
que o texto teria sido originalmente escrito em inglés. Nesse sentido,
tanto a permanéncia das palavras em portugués quanto a explicagdo
de seu significado concorrem para a visibilidade do processo tradut6-
rio, representando um procedimento estrangeirizante de traducio. E
interessante observar que Caldwell também ndo traduziu a palavra
“rua”, deixando “Rua de Matacavallos” (ASSIS, 1999: 22), o que
seria também uma estratégia estrangeirizante de traduc¢do. Entretanto,
nio conseguimos entender a razdo para a colocacdo de outra letra L.
em Matacavalos. A referéncia a cidade de Petrépolis também foi
mantida.

Um segundo ponto a ser analisado refere-se a tradug@o dos
titulos dos capitulos. Os dois primeiros sofreram pequenas altera-
coes: “Do Titulo” = “The Title” (O Titulo); “Do Livro” = “The
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Book” (“O livro”). Houve a perda da defini¢do de que se falaria so-
bre, a respeito do titulo e do livro. Entretanto, Machado tendia pela
elipse, pela economia de palavras em muitos trechos, pela sugestdo.
Assim, colocar algo como “on the title” ou “about the tittle” ndo
soaria tdo econdmico quanto a eliminacdo da idéia de “a respeito de”,
ndo representando, portanto, uma solu¢do inadequada a nosso ver.
Entretanto, no caso do titulo “A Dentincia”, percebemos uma inter-
vencdo direta da tradutora. Uma dentncia ndo € o mesmo que uma
informacdo, titulo escolhido por Caldwell: “The Information” (A
Informacdo). Tal titulo em inglés deixa de apontar para o comporta-
mento de José Dias, que ndo foi o de prestar uma informagdo, mas o
de delatar propositadamente os futuros amantes. Assim, “a informa-
cdo0” representa uma suaviza¢do do tom do texto-fonte, apontando
para uma intervencao originada pela leitura que Caldwell, enquanto
intérprete, fez do texto-fonte.

Quanto ao titulo do quarto capitulo, algumas observagdes
emergem. Embora “amarissimo” e ‘“the most unpleasant” sejam
superlativos, a escolha de “unpleasant” (desagraddvel) ndo consegue
suscitar o tom de ironia sugerido por “amarissimo”. O termo em
inglés ndo parece captar o sentido de “amargo”, que remete mais
facilmente a doloroso do que a palavra “desagraddvel”. Além disso,
“amarissimo” adquire uma espécie de significado extra ao ser profe-
rido por José Dias, personagem que usava o superlativo, entre outras
coisas, para se sobressair, conseguindo com isso apenas tornar-se
burlesco. O mesmo ndo pode ser dito quanto ao titulo em inglés,
talvez porque o uso em portugués ndo seja tdo comum quanto o do
inglés. Além disso, a pontuacdo em Machado € significativa. O ponto
de exclamagao no titulo pode ser visto como uma forma irdnica, que
colabora para dar fei¢des ridiculas ao modo de falar de José Dias e,
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por conseguinte, ao modo de agir. Caldwell ignorou a pontuagao,
usando apenas “A most unplesant duty”.

Um terceiro ponto relevante a ser discutido é a questdo do
narrador, figura central nas obras de Machado. O narrador de Dom
Casmurro, como em outras obras de Machado, também se dirige ao
leitor. Essas interpelacdes normalmente sdo na segunda pessoa.
Caldwell preferiu usar o pronome “you”, o que acaba por interferir
na construcdo machadiana do discurso. Para: ”Nao consultes diciona-
rios.” (ASSIS, 1999: 17), a tradutora colocou: “Don’t consult your
dictionaries” (ASSIS, 1996: 21). No referido exemplo, além de ter
sido perdido o tom formal, ela ainda acrescentou o pronome adjetivo.
Concordamos que o uso de “thy” poderia representar um arcaismo
um tanto exagerado, mas o ponto a ser argumentado aqui é que hou-
ve uma transformacdo do texto mediada pela tradutora/intérprete.

No que se refere & metalinguagem, esta permanece na tradu-
cdo, entretanto, novamente com intervengdes no que tange as esco-
lhas lexicais: Para o trecho: “Também ndo achei melhor titulo para
minha narracdo; se ndo tiver outro daqui até o fim do livro, vai este
mesmo.” (ASSIS, 1999: 17), Caldwell apresentou: “I have found no
better title for my narrative; if no better occurs, let it stand!” (ASSIS,
1996: 22). Ela manteve o ponto e virgula, muito usado por Macha-
do, o que significa uma observancia do estilo do autor. Entretanto,
Caldwell usa um ponto de exclamagdo que ndo consta do original.
Além disso, a tradutora omitiu “até o fim do livro”, provavelmente
por achar redundante. Assim, percebemos nesse exemplo uma ten-
déncia domesticante, ainda que “Let it stand” possa ser considerada
uma excelente solucio para “vai este mesmo”. Neste sentido, obser-
vamos a opg¢do para a producdo de um texto fluente, o que faz com
que ele pareca ter sido escrito originalmente na lingua de tradugao,

levando a um apagamento da tarefa tradutoria.
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Existem outros exemplos nos quais a tradutora alterna solu-
codes interessantes com omissdes, revelando um jogo de compensa-
¢do. Como exemplo, podemos aludir ao trecho do segundo capitulo,
ja citado anteriormente neste artigo (p. 14). Caldwell assim o tradu-
ziu:

My purpose was to tie together the two
ends of my life, to restore adolescence in
old age. Well, sir, I did nor succeed in put-
ting back together what had been nor what
I had been. If the face is the same, the ex-
pression is different. If it were only the
others that were missing, no matter. A man
consoles himself more or less for those he

has lost, but I myself am missing, and this
lack is essential. (MACHADQO, 1996: 23).

Neste trecho, Caldwell omite a palavra “evidente”, o que su-
aviza a afirmacdo, retirando o tom de algo que era patente, até mes-
mo necessdrio. “Em tudo” também desapareceu. Por outro lado, o
uso de “no matter” para “vai” revela-se uma 6tima solugdo dada pela
tradutora. H4 outros exemplos, como: “with whom I have a bowing
acquaintance” (MACHADO, 1996: 21) para o ja citado “que eu co-
nheco de vista e de chapéu” (MACHADO, 1999: 17).

Em sua monografia de conclusdo do Bacharelado em Letras:
Enfase em Traducao, da Universidade Federal de Juiz de Fora, intitu-
lada A Instabilidade do Tradutor (2004), Milene de Paula Borges
tece comentdrios a respeito das intervencdes operadas por Caldwell
no texto com base nos exemplos abaixo:

Cumprimentou-me, sentou-se ao pé de

mim, [...] e acabou recitando-me versos
(MACHADO, 1999: 17, grifos da autora).
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‘Meu caro Dom Casmurro, ndo cuide que
o dispenso do teatro amanhid; venha e
dormird aqui na cidade: dou-lhe camarote,
dou-lhe cama, s6 nao lhe dou moga’
(MACHADO, 1999: 17, grifos da autora).

He spoke, sat down beside me [...] ended
by reading me some verses (MACHADO,
1996: 21, grifos da autora).

‘My dear Dom Casmurro, don’t imagine
that you are going to escape my theatre
party tomorrow night. You can stay over-
night in the city. I promise you a box at the
theater, tea, and a bed. The only thing I
don’t promise you is a girl (MACHADO,
1996: 21, grifos da autora).

Na andlise de Borges, Caldwell traduziu termos formais por
coloquiais. Além disso, apesar de ter correspondentes na lingua in-
glesa, a tradutora usou “speak” para “cumprimentar”, phrasal verbs,
que sdo coloquiais, “read’ em vez de “recite”, etc. (BORGES, 2004:
10). Podemos acrescentar outros exemplos de intervengdes realizadas
por Caldwell, revelando ser a tradugd@o o resultado de escolhas tam-
bém particulares. H4 o trecho em que Dona Gloéria reage a “dentin-
cia” feita por José Dias. No texto de Machado, ela d4 uma opinido:
“Nao acho.”, depois faz uma pergunta a José Dias para que ele escla-
reca melhor a questdo, demonstrando certa divida (MACHADO,
1999: 20). Na traducdo, porém, Caldwell lhe aplica uma reacdo de
espanto ou desagrado, com o uso de “Oh,no!” (MACHADO, 1996:
25).

Em alguns trechos, Caldwell alterou a ordem dos elementos
da frase. Em muitos desses momentos, percebemos ser uma necessi-
dade da lingua inglesa, que tem padrdes mais rigidos do que os do

portugués no que se refere a posi¢cdo de certos constituintes sintdticos
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e lexicais. Para exemplificar, temos: “Fiquei tdo alegre com esta
idéia, que ainda agora me treme a pena na mao” (p. 19, grifos nos-
sos). A colocagdo do verbo antes do sujeito resultaria em uma com-
binag¢do esdrixula para um falante de lingua inglesa, assim, por ne-
cessidade da lingua, o texto foi traduzido para: “I was so happy with
this Idea that the pen still trembles in my hand” (ASSIS, 1996: 23).
Os nomes das personagens, nesses quatro capitulos, repre-
sentam outras instdncias em que podemos verificar processos de
domesticacdo e estrangeirizacdo ao mesmo tempo. José Dias (ASSIS,
1996: 25), Bento Santiago (ASSIS, 1996: 24) e Cosme (ASSIS,
1996: 25) tiveram seus nomes mantidos. J4 Capitu teve um acento
acrescentado a seu nome: “Capiti” (ASSIS, 1996: 25), provavelmen-
te para marcar a tonica, que nio seria evidente para o leitor norte-
americano como o ¢é para o brasileiro. Dona Gléria ndo teve a forma
de tratamento “Dona”, bastante caracteristico do falar coloquial bra-
sileiro, traduzida por “Ms.”, mas o nome perdeu o acento: “Dona
Gloria” (ASSIS, 1996: 24), assim como Padua: Padua (ASSIS, 1996:
22). Padre Feij6, citado por José Dias, ndo teve sua profissdo tradu-
zida para o inglés, além disso, o acento de Feijé foi mantido. O uso
de “Dona” e “Padre” aponta para o contexto-fonte, deixando claro
para o leitor do contexto-meta que ele estd lendo algo que ndo se
passa no seu proprio contexto. Caldwell também nio traduziu a pala-
vra “padre” no didlogo entre José Dias e Dona Gldria: “if he has to
be a padre” (ASSIS, 1996: 26, grifo nosso). Esse caso pode ser ana-
lisado de duas formas. A primeira teria sido um uso intencional. Nes-
se sentido, seria um processo de estrangeirizacdo. Entretanto, esse
fendmeno pode apenas indicar que a palavra passou despercebida
durante a traducdo. Seja como for, o termo quebra a leitura, mais
uma vez, colocando o leitor a par de que se trata de um texto estran-

geiro traduzido. J4 com o apelido do pai de Capitu — Tartaruga
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(ASSIS, 1999: 20) — o procedimento adotado por Caldwell foi o de
usar uma palavra que remete ao mesmo animal no contexto norte-
americano: “old Turtleback” (ASSIS, 1996:23), vindo a receber
também a qualificag¢do de velho, que ndo estd presente no original.

A andlise apresentada acima fornece subsidios para conside-
rar que a respectiva tradug@o € resultante de um processo de trans-
formag¢do mediado pela tradutora. As interveng¢des operadas por
Caldwell foram originadas tanto pela necessidade de considerar a
lingua do contexto-meta, como pelas sucessivas interpretacdes e re-
interpretagdes que Caldwell precisou a realizar. Desse modo, o leitor
do texto traduzido recebe imagens sobrepostas: Machado + Caldwell,
ou seja, o texto-meta estd imbuido da presenca de Caldwell, mas
também ndo deixou de ser um texto de Machado, revelando ser o
produto tradutdrio o resultado de um trabalho a pelo menos quatro
maos: a do autor e a do tradutor.

Consideracoes Finais

O presente trabalho procurou mostrar que as traducdes ndo sio
equivalentes perfeitos do texto que as originou, simplesmente porque
trazem consigo ndo somente as marcas do autor do suposto original,
mas também do intérprete que lhe deu vida: o leitor/tradutor. O tra-
dutor imprime a sua marca pessoal, bem como indicios de seu con-
texto, produzindo um texto subjetivo que representa nio uma mera
c6pia, mas um novo texto.

O homem em sociedade existe enquanto intérprete. “Nado ha
fatos. Somente interpretacdes”, dizia Nietzsche (1998), porque ndo
hd uma verdade absoluta, somente versdes resultantes da avaliacdo
do intérprete. Quando um evento é mediado pela linguagem, adota-se
um sistema que foi forjado e modificado pelos sujeitos que o utili-

zam, no qual prevalece um deslizamento de significantes. Significar
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€ um jogo de remissdes lexicais: um significante aponta para outro,
que aponta para outro, sucessivamente. Entretanto, enquanto sujeito,
um individuo sozinho nio dé conta das possibilidades de um sistema
finito, mas cujas relacdes sdo infinitas...

O ato tradutério comega com a leitura, dai a importancia de
uma boa compreensao do texto lido. Na tradug@o literdria, o trabalho
do tradutor € ainda mais extenuante, porque a forma também €& signi-
ficativa. No intuito de realizar seu trabalho, o tradutor/intérprete
necessita reelaborar o texto continuamente, até que consiga aproxi-
mar-se do objetivo desejado. Dessa forma, a cada nova tentativa,
mais o texto é quebrado, partido, desmontado, desconstruido, para
depois ser remontado, originando uma nova criagdo. Por isso, pode-
se dizer que a tarefa do tradutor vai além de uma interpretacio: o
tradutor re-interpreta sucessivamente o texto até chegar ao resultado
pretendido. Durante essa reelaboragdo, cada vez mais ele usa o co-
nhecimento prévio, seu discernimento, e exerce sua escolha de forma
bastante particular.
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