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Orientadora:

Alvaro do Carvalhal e A Questdo Coimbra

A Questdo Coimbrd foi o primeiro sinal de renovacdo ideoldgica
proveniente de um grupo de jovens escritores estudantes do século XIX, que
tinham assimilado ideias novas que circulavam na Europa. Em Lisboa, Antonio
Feliciano de Castilho tornara-se o padrinho oficial dos escritores mais novos,
tais como Ernesto Biester, Tomas Ribeiro, Manuel Joaquim Pinheiro Chagas,
Bulhdo Pato entre outros. Antonio possuia influéncia e relacdes que Ihe
permitiam facilitar a vida literaria dos muitos estreantes, servico que estes |Ihe
retribuiam em elogios. Além de incentivar e orientar as carreiras literarias
através da chamada “Escola de Elogio Mutuo”, nome dado ao grupo em que o
academismo e o formalismo vazio das producdes literarias correspondiam a
hipocrisia das relagdes humanas, o realismo estava ai completamente ausente.
Este foi o primeiro sinal de renovacao literaria e ideologica proveniente de um
grupo de jovens escritores do século XIX, que tinham assimilado as ideias
novas e demolidoras dos conceitos estabelecidos em sua época. Essa reacdo
gerou assim uma oposicdo a ideia de que o homem s6é existe na sua realidade
fisica. Essa concepcao acabou dando inicio a uma guerra sem tréguas entre 0s
varios escritores romanticos.

Ja em Coimbra, e mais tarde em Lisboa, o grupo chefiado por Antero de
Quental é formado por Tedfilo Braga, Jaime Batalha Reis, Vieira Castro, Eca de
Queiros. Esse grupo apresenta-se sob o signo da revolta contra os moldes

ultrapassados do Romantismo e atua de forma ativa, e muitas vezes

! Pesquisa realizada em 1.C. PIBIC- UERJ, com a orientacéo da professora Dr2 Maria Cristina
Batalha.
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irreverente, contra o baluarte romantico representado por Lisboa. Em 1865,
solicitado a apadrinhar com uma carta-posfacio ao “Poema da Mocidade” de
Pinheiro Chagas, Castilho aproveitou-se da ocasido para, sob a forma de uma
“Carta ao Editor Anténio Maria Pereira”, censurar um grupo de jovens de
Coimbra, os quais acusava de exibicionismo, de obscuridade propositada e de
tratarem temas que nada tinham a ver com a poesia, criticando- 0os por terem
também falta de bom senso e do bom gosto. Os escritores mencionados eram
Tedfilo Braga, autor dos poemas “Visdo dos Tempos” e “Tempestades
Sonoras”, escritos em 1864, Antero de Quental, que entdo publicara as “Odes
Modernas” em 1865, onde fica evidente o afastamento dos ideais romanticos,
fazendo surgir um conceito de poesia de combate e de participacao social.

ApoOs a intervencdo de muitos membros da comunidade literaria, Antero
de Quental encerra a Questdao com a “Dignidade das Letras e as Literaturas
Oficiais”, em 1865, ultimo escrito da polémica que teve o mérito de chamar a
atencdo para o antagonismo romantico-realista e abalar o convencionalismo
literario e social tendente para a conservacao de um ideal estético degenerado,
ultrapassado e decrépito. Entretanto, foi necessario esperar alguns anos para a
legitimacdo desta nova estética. Por fim, podemos concluir que a chamada
“Questao coimbrd” foi uma reacdo a uma literatura conservadora e de
conveniéncia politica, que tinha como temas de eleicdo a morte, a saudade e a
visdo pessimista da existéncia. Ela também representou um choque entre a
geracao conservadora que via a arte como uma expressdo exagerada dos
sentimentos negativos para manter a tradicdo e a geragcdo dos jovens
estudantes de Coimbra, que viam a arte como uma forma de liberdade,
inovacao, criatividade e contestacéao.

Em meio a esta revolucéo literaria encontra-se Alvaro do Carvalhal
Souza Teles, nascido em Argeriz, no ano de 1844, e falecido em Coimbra,
onde frequentava o curso de Direito, com apenas 24 anos. Iniciou cedo a sua
atividade literaria e quando ainda era aluno do liceu, publicou a peca “O
Castigo da Vinganca”. Foi considerado durante demasiado tempo um escritor
maldito e, talvez por isso, excluido do canone literario oitocentista. No entanto,

a modernidade reconheceu que as seis narrativas recolhidas em Contos,
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publicados postumamente, onde sobressaem o cuidadoso encadeamento das
intrigas e uma linguagem inconfundivel, € uma das experiéncias mais notaveis
do romantismo tardio portugués.

Apesar disso, Carvalhal é visto pela critica como um autor “menor”, pois
nao tinha o seu nome vinculado aos grandes nomes da literatura de sua época,
como por exemplo, Eca de Queiroz e Almeida Garret e outros escritores cujos
nomes estavam vinculados a “Questdo Coimbra”. Em algumas Histérias da
Literatura Portuguesa, Carvalhal ndo é sequer mencionado. Os autores Antonio
José Saraiva e Oscar Lopes (Historia da Literatura Portuguesa 72 edicéo, Porto
Editora Limitada, 1955) e Fidelino de Figueiredo (Literatura Portuguesa 32
edigdo, Livraria Académica, Rio de Janeiro, 1955), o colocam na rubrica “outros
autores”. Moisés Massud (A Literatura Portuguesa 132 edicdo, editora Curtix,
S&o Paulo, 1975), refere-se a Alvaro do Carvalhal apenas como um “contista”,

sem vincula-lo a escolas ou movimentos literarios de seu tempo.
Alvaro do Carvalhal e o Ultra-romantismo

O chamado Ultra- romantismo foi um movimento literario que surgiu na
Europa, principalmente em Portugal, e chegou ao Brasil na segunda metade do
século XIX, através da ficcdo de Alvares de Azevedo. Esse movimento é
caracterizado por escritores jovens que viviam a chamada "geragcao perdida”,
aguela que levara ao exagero as normas e ideais preconizados pelo
Romantismo. Destacam-se nessa escola estética, nomeadamente, a exaltacao
da subjetividade, do individualismo, do idealismo amoroso, da natureza e do
mundo medieval que € evocado pelo goético, cuja tematica e ambientacdo
acham-se intimamente ligados ao movimento ultra-roméantico. De modo geral,
0s ultra-romanticos geram correntes literarias de qualidade muito discutivel,
devido a sucessao de crimes sangrentos que descreviam e que o0s realistas
vao caricaturar de forma feroz.

Assim, encontramos nos contos de Carvalhal a presenca da morbidez,
do pessimismo, do negativismo e do satanismo. Essas caracteristicas seréo
parodiadas com sarcasmo e ironia no conto “Os Canibais”, que recortamos

como nosso objeto de andlise. Entretanto, como afirmamos anteriormente,
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pode-se perfeitamente identificar a estética ultra-romantica nos demais contos

do autor que compdem a coletanea.
Literatura Gotica

Literatura Gética ou de Horror tem inicio no século XVII, na Inglaterra,
com a obra O Castelo de Otranto de Horace Walpole em 1764, e cujo cenario é
o de um castelo gotico do século Xlll, dando assim 0 nome a esse género
literario. As principais caracteristicas desse tipo de literatura sdo os cenarios
medievais (castelos, igrejas, florestas, ruinas), os personagens melodramaticos
(donzelas, cavaleiros, vildes, os criados), e os temas e simbolos recorrentes
como segredos do passado, os manuscritos escondidos, as profecias e as
maldi¢des. Este género literario se caracteriza por provocar no leitor a duvida e
a suspensao da credulidade, levando-o a aderir emocionalmente a atmosfera
sobrenatural e deixando-o fascinado pelo terror de origem remota.

Alguns autores, como Irene Bessiere (1974) sustentam que o estilo
gotico era 0 meio de expressar o0 momento de um encontro de vertentes
politicas e condi¢des histéricas particulares, que geravam ansiedades sobre a
vida social e que encontrariam sua sumariza¢ao por meio do romance. Entéao, o
romance goético € um fenébmeno da segunda metade do século XVIII, embora a
sua influéncia tenha persistido no século XIX, época em que varios escritores
deixaram-se contaminar pelo clima das historias de fantasmas.

Pode-se dizer que tais romances representaram uma volta ao passado
feudal, provocada pela desilusdo com os ideais racionalistas e pela tomada de
consciéncia individual frente aos dilemas culturais que surgiram na Inglaterra a
partir da metade final do século XVIII. Esse género, pelas suas caracteristicas,
ofereceu material tematico e modalidade narrativa para alimentar a chamada
literatura frenética, forma exacerbada no tratamento desse material e dessa

forma de ficcdo, amplamente praticada pelos ultra-romanticos.
Estética frenética

. Os temas do conto que causam fortes efeitos emocionais, e sao
responsaveis pela fragmentacdo da estrutura narrativa e a reducéo da légica e

da linearidade da trama, sdo elementos de uma estética conhecida como
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romantismo frenético. Essa estética foi definida pelo escritor francés Charles
Nodier, num artigo de Annales de la Littérature et des Arts (1821). A
composicdo do frenesi roméantico utiliza a retorica do excesso, caracterizada
pelo acentuado uso de figuras de estilo, pela transformagdo da linguagem em
acumulacdo de hipérboles e, através da emocdo provocada por cenas de
suspense, horror, crueldade ou manifestacdes sobrenaturais, a atmosfera
ligubre, o cenario de castelos, subterrdneos e calaboucgos, causa uma
impressao geral de exagero e arrebatamento. Pelo fato de apresentar tracos do
melodrama e por infringir as regras da estética literaria, devido aos seus
excessos, € vista como sindnimo de mau gosto.

Numa analise histérica do frenesi literario, mais especificamente do
frenesi romantico, conclui-se que a procura do éxtase, da exaltacdo das
paixdes e da férmula de levar o leitor ao extremo nivel de horror, apresentam
forte manifestacdo a partir da segunda metade do século XVIII, encontrando na
Franca o oficial precursor da estética frenética, o marqués de Sade. Apos este
primeiro momento, esta estética se desenvolve durante a Revolucéo francesa
que, nos anos seguintes, devido ao grande numero de cenas de crime,
batalhas, decapitacdes e enforcamentos, oferece material farto para alimentar
essa literatura.

Na Alemanha, as obras mais importantes desta expressao literaria
surgem no inicio do século XIX, com a vertente satanica da escola frenética
sustentada por Goethe e seu Fausto (1808), seguido por E.T.A. Hoffmann com
Contos noturnos (1817). Esta nova escola estética, marcada pelo pessimismo
de Lord Byron e pelo fantastico aleméo, se consolida entdo, dando vida a obras
inquietantes, que traduzem a revolta, desencadeada por uma realidade
sufocante e insatisfatoria. Esse frenesi se configura de acordo com as
angustias e ambi¢cBes dos artistas modernos, através de producdes cruéis ou
fantasticas, sobretudo pela presenca quase obrigatéria de elementos do

sobrenatural.
Literatura Fantastica

Segundo alguns autores, o fantastico existe desde os tempos de

Homero e As mil e uma noites, mas, para a maioria dos estudiosos, o
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nascimento deste género ocorre entre os séculos XVIl e XIX. Algumas de suas
caracteristicas sdo a incerteza, a hesitacdo, a duvida, ambiguidade, os
elementos inverossimeis e o0 imaginario apoiado no sobrenatural ou na
irrealidade. Este género integra o leitor ao mundo das personagens, fazendo
com que ele se identifigue com estas e, a0 mesmo tempo, hesite entre uma
explicacdo do ambito natural ou do sobrenatural diante dos acontecimentos
narrados. Esta narrativa nasce do conflito entre o natural e o sobrenatural,
contrapondo dois mundos, um real e outro imaginario e ao mesmo tempo
rompendo as fronteiras entre eles, proporcionando uma alternativa a rigida
crenca cientifica do mundo racionalizado.

Pois a esséncia do fantastico é a capacidade de expressar o0
sobrenatural de forma a convencer o leitor, ndo permitindo que ele tenha uma
explicacdo racional acerca dos acontecimentos narrados, nao Ihe
proporcionando a certeza daquilo que estad sendo descrito na histéria. E o
conflito entre o real e o impossivel que distingue a narrativa fantastica da
simples narrativa de horror e de fatos estranhos em que o sobrenatural € aceito
sem ambiguidades.

A literatura fantastica, em seu sentido sticto, € a que nasce a partir da
rejeicdo do pensamento teoldégico medieval e toda metafisica, tendo suas
origens no século XVIII, durante o lluminismo, tendo continuidade no século
XIX, onde adota tematicas e motivos inspirados no romance gotico,
transformando-se no século XX, quando incorpora os temas ligados as
inquietacdes existenciais. Em seu sentido mais amplo, ela remete a textos que
fogem ao realismo estrito, tomando como referéncia o Realismo do século do

século XIX, e, neste caso, confunde-se com o maravilhoso e o estranho.

E. T. A. Hoffmann é considerado o renovador do género, pois ele teria
apresentado em sua obra a separacdo entre o fantastico e o maravilhoso, que
conta histdrias com figuras e ocorréncias em franca contradicdo com as leis da
natureza, sem, contudo, discutir a probabilidade da sua existéncia objetiva. A
literatura fantastica utiliza-se da verossimilhanca para convencer o leitor da
verdade dos fatos narrados, instalando, assim, a ambiguidade e a incerteza

quanto a origem desses acontecimentos.
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O conto “Os Canibais”, de Alvaro do Carvalhal

“Os Canibais” (1866) é um meta-conto, no qual o autor faz uma critica
ao romance gotico. O narrador deste conto dirige-se diretamente ao leitor e, ao
mesmo tempo, também narra a histéria de Margarida, Jodo Henrique e o
Visconde de Aveleda. Esses trés personagens formam o triangulo amoroso da
intriga, que se constréi em um ambiente gotico, pois encontramos castelos,
lugares sombrios, velas, vinho e a recorrente presencga da morte.

A protagonista deste romance é Margarida que est4d loucamente
apaixonada pelo Visconde de Aveleda, fidalgo estranho, rico e refinado. O
visconde ama Margarida, mas esconde um terrivel segredo que sera revelado
na noite de nupcias. Dom Joao, enamorado de Margarida, esta devorado pelo
ciime. Vendo-se repudiado, profere ameacas de morte aos dois amantes. O
encontro entre os trés personagens ocorre em um baile, onde Dom Joé&o,
conversando com um amigo, confessa a sua paixao pela jovem Margarida. Em
um dado momento da festa, o Visconde entra no saldo tomando todas as
atencdes para si. Nesse instante, Dom Jodo o vé como “a estatua irénica de
um comendador” (Carvalhal, 1990, p.211), prenunciando o desfecho do conto.

Esta narrativa possui originalidade, complexidade e prende a atencéo do
leitor, chamando-o todo tempo para dentro do conto, através de um narrador
que realiza um corte no enredo com a finalidade de confirmar a sua distancia

com relacdo a histéria que esta sendo narrada. Como veremos neste trecho:

Escolha o leitor o capricho o local da accdo, que dai lavo eu
minhas maos, contanto que se ndo ausente do pais em que
sejam lidos Dumas e Kock, e onde abundem seminérios,
escandalos e sotainas. (Carvalhal, 1990, p.212.3).

Assim, o autor desconstréi o conto através de indagacdes, divagacoes,
explicacbes ao leitor, que é envolvido e colocado diante de uma histéria cheia
de mistérios que ndo serdo desvendados no primeiro momento. Ao lado da
narrativa de encaixe, a histéria de Margarida e Visconde de Aveleda,

desenvolvem-se paralelamente aos comentarios que o narrador faz sobre ela.
Uma historia qualquer, que se extraiu duma cronica, deve ter

necessariamente em vista, ou a propagacdo de
acontecimentos memoraveis perdidos na variedade de muitos
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factos, ou a manifestacdo caracteristica dos costumes dum
povo numa época marcada. (Carvalhal, 1990, p.211.2).

Estamos assim na presenca de dois narradores extradigéticos no conto,
ou seja, um é o narrador do conto e o outro descreve o processo de elaboragéo
do proprio conto que € narrado. Desse modo, o autor faz uma critica do
romance gotico e das narrativas fantasticas, o que nos permite afirmar que se
trata de um meta-conto que discute o processo de elaboragcdo de um conto
pertencente ao género. Assim sao repensadas as possibilidades de escrever o
conto, que possui um enredo que causa horror, servindo de desculpa para o
narrador mostrar a “mentira” das histérias roméanticas e cheias de excessos
sentimentais que as alimentavam e fazia enorme sucesso a época. Trazemos
aqui um exemplo de como procede o narrador extradiegético nesse conto de

Carvalhal:

N&o foi sem grande dor de alma que coloquei o sibilino
visconde em frente de Margarida, exposto ao rir palerma dos
gue ndo sabem nada do coracdo e da sua linguagem,
linguagem fantasiosa, que muitas vezes desdenha o presente
para ir colorir-se nas eras aventurosas em que a castela
aparecia, visdo aérea, por entre os tufos floridos que lhe
enfeitavam o balcao, para ouvir a luz das estrelas as cangdes
plangentes do trovador enamorado; eras, as mais
sublimemente poéticas, que tém vindo. (Carvalhal, 1990,
p.217)

A existéncia de dois discursos que se desmentem mutuamente atenta
para a linguagem que nutre o relato goético, fazendo com que seja impossivel
para o leitor aceitar e aderir os codigos ficcionais que provocam o efeito de
terror. A desconstrucédo do texto quebra a linearidade da narrativa, atraves das
interferéncias do autor que, ao mesmo tempo, atenta para a “fragilidade” da
literatura e denuncia o seu carater puramente ludico. Carvalhal for¢a o leitor a

entrar no clima do conto e a reagir com a frieza de um critico.

Um conto! Chama-se um conto! Dos que se dizem nos serdes
de Inverno com pasmo das imaginacdes rudes ou infantis,
podera ser. Mas conto para gente fina e séria, para gente que
sabe de cor Edgar Poe e Hoffmann! Oh, oh! (Carvalhal, 1990,
p.241)

A intromissé@o do narrador tende a destruir e a reduzir a tensdo que as

narrativas goticas ou de terror normalmente suscitam, anulando, assim, as
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reacdes emocionais que o leitor deveria sentir em sua leitura. A oscilacao entre
a narrativa de encaixe — a histéria de amor entre Margarida e o Visconde — e as
intervencdes do narrador que se dirige diretamente ao leitor, convocando-o
para entrar no conto, € uma estratégia consciente por parte do autor que,
através de seu narrador, de forma irbnica e sarcastica, desconstroi o efeito que

a narrativa deveria despertar, como podemos observar no exemplo a seguir.

Pobre visconde de Aveleda!

Quem sonhara, ver-te espléndido, imponente e adorado, que
cruel fim te reserva 0 avesso destino, sujeitando teu
requeimado tronco aos apetites vorazes de famintos canibais,
que, ainda na véspera, te abracavam no desafogo duma
amizade pura! (Carvalhal, 1990, p.247)

Podemos dizer entdo que este conto ndo é fantastico, ja que, como
vimos, este tipo de ficcdo € nutrido pela ambiguidade, incerteza e,
principalmente, pela hesitacdo do leitor que oscila entre uma explicacao
racional para os fatos inexplicaveis ou sobrenaturais e uma explicacdo pela via
do fendbmeno da sobrenaturalidade, segundo formulou Todorov (1992).
Tampouco podemos afirmar que este seja um conto gotico nos moldes dos
demais contos dessa coletdnea do autor. Carvalhal faz uma parddia do
frenético, do gotico e do horror dentro de seu conto, promovendo assim a
desconstrucdo parodistica do género que ele mesmo pratica e que tanto

sucesso angariou junto ao publico leitor desse periodo em Portugal.
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