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UMA GALIZA, DOIS OLHARES: FRIA HORTENSIA COMO (NSONTI'NUO
EXERCICIO DA MEMORIAE DE RESSIGNIFICACAO
DO PASSADO MITICO GALEGO

Angélica Maria SANTANA BATISTA®
Vivian LACERDA MARREIRO*

A narrativa “Fria Horténsia” se estrutura de forma que haja duas historias
encaixadas como dois narradores de caracteristicas diferentes. O primeiro narrador ¢ um
adolescente imerso na contemporaneidade, apaixonado por sua prima Maribel e
completamente devotado aos seus encontros e desencontros amorosos. J4 a segunda
narradora ¢ Fria Horténsia, uma velha campesina cuja notoriedade era a de conhecer
varias lendas e mitos autdcnes e os transmitia perto de seu caldeirdo em sua cozinha dia
apods dia. O primeiro narrador relata a sua vivéncia em suas férias de verdo no campo e
da voz a Fria quando esta conta uma das cinco invasdes de Nosa Terra. Para Flavio

Garcia:

O eu da historia-moldura, narrador autodiegético, permuta sua
funcdo com Fria Hortensia, narrador heterodiegético da histéria-
emoldurada. Nos momentos em que Fria assume a narragdo,
aquele primeiro narrador, ao lado da prima e dos amigos,
assume a func¢ao de narratario intratextual. Assim, 0 movimento
eu — Fria — eu ¢ ciclico e circular na narrativa, constituindo
um didlogo entre os dois planos do narrado

Méndez Ferrin faz de sua narrativa primeira — “Fria Horténsia”
— um texto-moldura para uma segunda narrativa — o texto da
tradi¢do mitico-celta. O diadlogo entre os dois planos da agdo,
entre as duas enunciagdes — uma do narrador autodiegético e
outra de Fria — promove o surgimento de um terceiro texto,
produto do didlogo entre as duas narragdes: o texto de uma nova
visdo histérica. (Garcia: 2004, p. 34)

Ambas as narrativas desenvolvem-se descontinuamente, com retrospectivas,
cortes e rupturas do tempo e do espaco, isso se dd com as constantes digressdes do

primeiro narrador e das continuas historias narradas por Fria. O tempo narrado se coloca
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em um local do passado, o tempo da narragdo é composto pelas lembrangas do adulto

que rememora e transmite ao leitor o verao que passara, ainda na adolescéncia, em Vila
Nova dos Infantes, quando mantinha uma paixdo platonica pela prima Maribel. O fato
de ser autodiegético e altamente comprometido com seus sentimentos do tempo narrado
faz com que seja ainda menos confidvel que o segundo, Fria Hortensia, que conta a
histéria de um tempo mitico, quando se travaram batalhas entre as imagindrias Nosa
Terra e Tagen Ata e, como tal, narra uma histéria “verdadeira”, posto que relembra a
origem da terra. Esta mulher ¢ a expressdo do narrador que sabe tudo sobre as
personagens e tem amplo conhecimento sobre a trama, demonstrando consideravel
autoridade em relagdo ao narrado.

O continuo exercicio de memoria se desdobra em algumas instancias
interessantes para se evidenciar ndo sO pelas diferentes faces dos narradores,
representantes do tempo profano e do plano mitico, da contemporaneidade e da tradicao,
do literario e da oralidade. Esses desdobramentos sdo importantes para se pensar na
Galiza contemporanea em dois tons: a manifestacdo de um presente que se coloca como
tensdo entre a cidade e o campo e o da afirmacdo da identidade da terra com o resgate

dos mitos.
Dois narradores em uma gangorra

Pensando no conceito de narrador, sabe-se que em uma visdo mais superficial,
amparada pelo senso comum, enxerga-se o narrador como “que ou aquele que narra,
conta, relata” (HOUAISS: 2001). Essa defini¢do simples ja aponta para a func¢do do
narrador: relatar os fatos que aconteceram ou ndo com ele.

Em seu famoso artigo “O narrador”, Walter Benjamin considera o verdadeiro
narrador, o que se assemelha aos sébios, extinto. Para ele, o narrador se coloca como
aquele que se entrega a “faculdade de intercambiar experiéncias (...) a experiéncia que
passa de pessoa a pessoa ¢ a fonte que recorreram todos os narradores” (BENJAMIN:
1994, p. 88) e esse tipo de fendmeno ndo mais existe, pois a nova narrativa estaria
comprometida com a informag¢do, ndo com seu sentido utilitdrio, que seria dar
conselhos.

O narrador que da conselhos a partir de sua experiéncia seria o marinheiro
comerciante, que vem de longe para contar suas historias, ou o camponés sedentario que

conhece as historias e tradi¢des da terra. Ambos se alimentam da tradicdo oral. Para o
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autor, “a arte de narrar estd definhando porque a sabedoria — o lado épico da verdade —

esta definhando” (BENJAMIN: 1994, p.201).

O que interessa no ensaio € que para ele, a narrativa

ndo estd interessada em transmitir o “puro em si”’ da coisa
narrada como uma informag¢do ou um relatorio. Ela mergulha a
coisa na vida do narrador para em seguida retira-la dele. Assim
se imprime na narrativa a marca do narrador, como a mao de
oleiro na argila do vaso (BENJAMIN: 1994, p. 201).

Nesse sentido,

A narracdo, em seu aspecto sensivel, ndo ¢ de modo algum o
produto exclusivo da voz. Na verdadeira narragdo, a mao
intervém decisivamente, com seus gestos, aprendidos na
experiéncia do trabalho, que sustentam de cem maneiras o fluxo
do que ¢ dito (BENJAMIN: 1994, p. 22).

A propria visdo do narrador imprime sua marca na historia e ¢ esse olhar que
atua no ato narrativo. Desse modo, a narra¢ao ¢ moldada pelo narrador como o oleiro da
metafora de Benjamin ndo pela experiéncia, mas pelo proprio ato de narrar que trabalha
com a rememoracao dos fatos narrados, posto que tudo aconteceu no passado e ¢ urdido
no presente.

Esse tipo de relagdo existe em Fria Horténsia, assim descrita: “era alta e fumaba
tabaco de picadura. Gastaba reloxo de peto e tocabase cun pano da montafa, que tiraba
e recompoiiia sobre a testa como os homes fan coas puchas” (FERRIN: 1982, p. 1) que
além de ser a mais velha e, conseqiientemente, mais sabia, conta suas historias em sua
cozinha e o cheiro desta acompanha o narrador de origem mesmo quando a historia da
invasao cessa e os adolescentes voltam para suas casas na cidade de Ouréns.

E necessirio nesse momento pensar na propria estruturagio do processo

narrativo:

As dominantes que caracterizam o processo narrativo sao
fundamentalmente trés: o processo narrativo funda-se numa
atitude de variavel distanciamento assumido por um narrador em
relacdo aquilo que narra, assim se instituindo uma alteridade
mais ou menos radical entre o sujeito que narra € o objeto do
relato, o que favorece a propensdo cognitiva difusamente
perseguida pela narrativa; o processo narrativo revela uma
tendéncia para a exteriorizacdo, responsavel ndo sO pela
caracterizagdo ¢ descricdo de wum universo autdénomo
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(personagens, espagos, eventos etc.), mas também pela tentativa
ndo raro assumida pelo narrador de adotar uma atitude neutra
perante esse universo; finalmente, o processo narrativo instaura
uma dindmica temporal, imposta desde logo pelo devir
cronoldgico em principio inerente a historia relatada, e em
segunda instancia perfilhada também pelo discurso, uma vez que
o proprio ato de contar ndo sO tenta representar essa

temporalidade, como se inscreve, ele proprio, no tempo (LOPES
& REIS: 1988, p.67).

Pensando no processo narrativo, pode-se entdo dizer que a narrativa se constroi
como uma realidade outra em que o narrador se coloca como um demiurgo. A narrativa
se autentica pela atuacdo do narrador consciente de seu poder a ponto de estabelecer
didlogo com o narratario — lembrando que o narratario ¢ “uma entidade ficcticia, um
‘ser de papel’ com existéncia puramente textual, dependendo diretamente de outro ‘ser
de papel’ (...), o narrador que lhe dirige de forma expressa ou tacita” (LOPES & REIS:
1988, p.63) e ndo deve se confundir com o leitor empirico, real.

O fato de Fria Horténsia conhecer as historias de Nosa Terra faz com que o seu
ato de contar seja uma volta as origens, fazendo com que sua narragdo se configure em
um tempo mitico, atemporal. Essa atemporalidade ndo se confunde com uma leitura
aistorica das lendas, pois para a narradora e seus ouvintes os acontecimentos do passado
sdo reflexo do presente e, quem sabe, do futuro de Nosa Terra, pois a sua histéria ndo
finalizara.

Fria preserva sua cultura, compreendendo-se esta como a troca de significados e

a conservacdo de simbolos. Segundo Anthony Giddens,

nas sociedades tradicionais, o passado ¢ venerado e os simbolos
sdo valorizados porque contém e perpetuam a experiéncia de
geragdoes. A tradicdo ¢ um meio de lidar com o tempo e o
espaco, inserindo qualquer atividade ou experiéncia particular
na continuidade do passado, presente e futuro, os quais, por sua
vez, sdo estruturados por praticas sociais recorrentes (apud
HALL: 1999, p. 14)

Nessa perspectiva:

Cantar ou contar historias a beira do lume, junto aos caldeirdes
da cozinha, enquanto se catavam os graos, se amassava o pao, se
guardava a comida aprontar (...), ¢ uma tradicdo galega (...) foi
gracas a esse costume que a lingua e cultura autoctones se
preservaram, ja que permaneceram séculos alijadas dos espagos
oficiais (GARCIA: 2004, p. 34)
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Pode-se notar, ao longo da narrativa, o quanto se delineiam marcas de uma busca

e preservacao identitaria. Nesse contexto, faz-se primordial pensar o porqué da escolha
dessa personagem — mulher simples, de moderada idade — como a detentora da

sabedoria popular, transmitida essencialmente através da oralidade:

Seica visitades moito a Fria Hortensia, dixo un dia meu pai
acendendo o cachimbo lentamente ao tempo que ollaba cara a
fiestra como se puidera ver ao través das cortinas. Sorriu como
pra si mesmo. Eu tamén ia 4 stia cocifia cando era rapaz, dixo
antes de se erguer pra subir moi a modo as esqueiras en procura
da sesta con mamai, dos libros, do silencio, do Daiquiri de final
de tarde. No6s non dixemos nada, pro realmente Maribel e mais
eu pensabamos se el seria certo que Fria Hortensia era tan vella
(FERRIN: 1982, p.95).

A personagem se coloca como contadora de histérias e de transmissora da
tradicdo. O fato de o pai do narrador ter também visitado a idosa demonstra um
movimento circular ndo s6 nas narrativas como na propria familia do adolescente. Outro
fator de circularidade sdo as diferentes histdrias que funcionam como anexo da historia
principal — a invasdao de Nosa Terra —, explicando cada pormenor, como o ocorrido na
historia do Pote de Granel, em que Fria Horténcia fica irritada com a interrupgao de

Maribel:

Maribel, moi impresionada, interrompera entén a Fria Hortensia
pra lle preguntar detalles do pote maravilloso. Non sei se
queredes saber o que foi de Isebelt na Nosa Terra ou preferides
que vos conte o conto dese estipido caldeiro, dixera Fria
pousando as mans, as suas enormes mans, enriba da artesa. Logo
limpou os narices con dous dedos, fungando moito, e chimpou a
mocada no fregadeiro de pedra. O Lolo, Maribel, o Carrollas e
eu ollamonos en silencio e, de contado, seguimos a debullar nos
feixons. Maribel propuxo saber o mais elemental sobre o Pote
de Gradel, e, de seguida, que Fria Hortensia nos contase o resto
da historia de Isebelt. Deste xeito — protestei eu — cando Fria
continte a historia verdadeira, estaremos coa imaxinacion ainda
no pote de Gradel e non prestaremos a debida atencion. ;O Pote
nunca ensombrece nada! O Pote de Gradel da luz!, berrara
enton Maribel nun supeto que me meteu medo (FERRIN: 1982,
p. 93).

A presenca desse narrador apegado as tradigdes € um contraste com o primeiro
narrador que esta presente na modernidade e focado em seus sentimentos por sua prima,

ndo se preocupando, assim, com o destino de Nosa Terra. O encaixe dos dois tempos —
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mitico e profano, como se vera mais adiante — ¢ a fusdo de uma terceira historia que se

funde a partir de dois olhares que, a principio, poderiam ser antagdnicos, mas sdo a
soma de uma possibilidade de se ler a propria Galiza, visto que mesmo que se conte

3

uma das cinco invasdes de Nosa Terra, o que se coloca ¢ a redengdo desta, “unha
historia ainda non escomenzada” (FERRIN: 1982, p. 96)

No inicio de seu artigo “O narrador pés-moderno”, em uma clara discussao com
Benjamin, Silviano Santiago discute o ato de narrar como duas experiéncias: o narrador
transmite uma vivéncia ou passa uma informagdo sobre outra pessoa: “No primeiro
caso, a narrativa expressa a experiéncia de uma agdo; no outro, ¢ a experiéncia
proporcionada por um olhar langado” (SANTIAGO: 1989, p. 38). De qualquer forma,
“o que esta em questdo ¢ a no¢ao de autenticidade” (SANTIAGO: 1989, p. 38).

Nesse sentido, a escolha da voz narrativa antes de tudo se presta a autenticidade

da trama. Para Silviano Santiago, o narrador pés-moderno olha para informar e ndo para

compor sua experiéncia, pois

ele € puro ficcionista, pois tem de dar “autenticidade” a uma
acdo que, por nao ter respaldo de vivéncia, estaria desprovida de
autenticidade. Esta advém da verossimilhanca que ¢ produto da
logica interna do relato. O narrador pos-moderno sabe que o
“real” e o “auténtico” sdo construgdes de linguagem
(SANTIAGO: 1989, p. 40).

O narrador ¢ o narrado se mesclam, pois os fatos se colocam a partir do
narrador, mesmo que este ndo participe efetivamente do narrado. O que se exalta ¢ o

olhar, ndo a acdo. A agdo acaba por ser filtrada pelo olhar:

Se falta a acdo representada o respaldo da experiéncia, esta, por
sua vez, passa a ser vinculada ao olhar. A experiéncia do olhar.
O narrador que olha ¢ a contradi¢do e a redencao da palavra na
época da imagem. Ele olha para que o seu olhar se recubra de
palavra, constituindo uma narrativa (SANTIAGO: 1989, p. 51).

O primeiro narrador ¢ consciente de que o que se da ¢ a ficgcdo. O tempo dele no
campo e o passado da terra contado por Fria ndo sdo parte de sua vivéncia: sdo historias

inacabadas, como se percebe no fim do conto:

Pro todo isto ¢ materia doutros relatos, acaidos pra seren
contados noutro tempo que non ¢ este tempo. Agora ide indo,
porque me sinto moi cansa e¢ xa vos relatei a historia. Foi a
historia dunha das cinco invasions que sofreu a Nosa Terra.
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Unha historia que, coma todas, é incompleta (FERRIN: 1982, p.
118)

Mesmo que as palavras venham do segundo narrador, ¢ o narrador de origem
que administra a histéria e, como tal, faz com que tudo se coloque a partir de sua
memoria, de suas impressdes, de seu olhar. Percebe-se que o adolescente ndo se coloca
no mesmo nivel de Fria Horténcia também pelo fato de ser da cidade e nao falar o
dialeto, como Carrolas e Xela, cujo conhecimento sobre as historias de Fria era maior,
ja& que ouviram outras historias no inverno anterior. A diferenciacdo entre os
adolescentes da cidade e do campo — o narrador e Maribel de um lado e Carrolas e Xela

de outro — ¢ desdobramento da diferenciacdo entre as historias.

Fria — inquiriu Xela —, ;e logo a historia do neno que vai nacer
serd a do rendentor da Nosa Terra, a historia que tantas veces
nos anunciaches o inverno pasado?  Ollei pra Maribel
desconcertado. Durante o inverno pasado nin ela nin eu
escoitaramos a Fria Hortensia, nin ela nin eu estiveramos en
Vilanova. Maribel sorria cos ollos baixos e abaneaba a testa cun
aceno de pacifica negativa. Xela, por favor — dixo Fria
Hortensia cun ton no que se mesturaba a reconvencion coa
paciencia —, cada conto ten a stia malicia (FERRfN: 1982, p. 96,
grifo nosso).

Outro ponto a ser salientado ¢ a soliddo o narrador da historia-moldura e da
impossibilidade deste em alcancar Maribel, cujo relacionamento proximo de Fria
Horténcia, excluindo-o das histérias e da sabedoria, fazem com que mais uma vez as
historias possam ser vistas como complementares, porém diversas. O adolescente vé as

historias como simples fic¢do, coisa velha:

Pensei agremente en Maribel, e a lia toda posuiume por dentro.
Pro, entdn, ollei duas formas inmobeis ao pé mesmo da torre.
Unha delas, sentada nun mazadoiro, tifia a cabeza iridiscente,
batuxada de timidas estrelas. Ollaba cara arriba, cara a figura
esguia de Fria Hortensia que debuxaba un signo con ambos
brazos despregados. Maribel ollaba unha estatua lourida que era
Fria Hortensia e que, baixo o poder do plenilunio, algunha cousa
impensabel lle dicia sen verbas. jHorribel presencia de Maribel
lonxe de min, a recibir de Fria Hortensia sabe o diafio que
estrépitos de cousa morta e de sabedoria rota! Os tellados de
Vilanova, vistos desde o patin do castelo, eran agora azulados e
vaporosos. Senteime no chan, agachado nas sombras da porta, e
chorei porque me sentia s6 e aloumifiado polas mans aluaradas
da Nosa Terra. Maribel non quixera pasear comigo en tdndem
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naquela noite que endexamais esquecerei (FERRIN: 1982, p.
98).

A partir desse episddio, € possivel ver o olhar comprometido desse narrador:
seus sentimentos estao tdo confusos no tempo narrado que a narracao dos fatos se faz
ora em tom revoltoso ora com nostalgia. Essa revolta se inicia no adolescente e
permanece no adulto. Contudo, a sensacdo de liberdade e o contato com a natureza
fizeram com que a alegria fosse constante, mesmo que por vezes nublada por causa de
sua indefinivel prima. Ele mesmo admite que o verdo distante que passara com sua
prima foi uma espécie de vértice, onde diferentes mundos se confundiram: o seu com o
de Maribel, os da cidade com os do campo. Esse verdo foi, no entanto, “irrepetivel: xa

tan distante, tan distante” (FERRIN: 1982, p. 95)
O Maravilhoso como possibilidade de leitura

O que salta aos olhos no conto ¢ a retomada de mitos de formagdo galega e da
consciéncia de que a partir da cozinha de Fria Horténcia ¢ possivel a presenga de um
mundo maravilhoso, cujas regras estdo além das diferencas relacionadas anteriormente.
Essa retomada da tradicdo mitica acaba por ser uma ressignificagdo do Maravilhoso,

pois:

No Maravilhoso ndo se verifica sequer a tentativa de fazer
passar por reais os acontecimentos insolitos € o0 mundo mais ou
menos alucinado em que eles tém lugar. Estabelece-se, deste
modo, como que um pacto tacito entre o narrador e o receptor do
enunciado: este deve aceitar todos os fendmenos nele surgidos
de forma aprioristica, como dados irrecusaveis e, portanto, nao
passiveis de debate sobre sua natureza e causas. Em
contrapartida, a narrativa nao procurard leva-lo dolosamente a
considerar possivel o sobrenatural desregrado que lhe propde,
mostrando-lhe desde cedo que a fenomenologia nela
representada ndo tem nem pretende ter nada de comum com o
mundo empirico (FURTADO: 1980, p. 35).

Para Jacques Le Goff:

Uma das caracteristicas do maravilhoso é o ser produzido,
certamente, por forgas ou por seres sobrenaturais, que sao,
precisamente, inumeraveis. E uma marca de tal facto pode ser
encontrada, creio eu, no plural mirabilia da Idade Média. A
realidade é que ndo apenas temos um mundo de objectos, um
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mundo de agdes diversas, mas que por detras deles hd uma
multiplicidade de for¢as (LE GOFF: 1983, p. 23).

De acordo com Nelly Novaes Coelho, os contos maravilhosos possuem
constantes que muitas vezes relembram os ritos iniciaticos como: metamorfose dos
herdis por meio do encantamento, o uso de talismds ou objetos magicos, a for¢a do
destino, o desafio do mistério ou do interdito, a reiteragdo dos nlimeros (principalmente
trés e sete), intervencdo magica para a resolucdo dos problemas e fortes valores ético-
ideolégicos (COELHO: 2000). Algumas dessas se encontram na narrativa de Méndez
Ferrin.

Tais conceitos podem ser perfeitamente averiguados na andlise de “Fria
Horténsia”, na qual nota-se, no texto, a materializagdo por meio da linguagem desse
universo insolito proprio do Maravilhoso. Um bom exemplo ¢ dado quando,
inicialmente, a narradora apresenta o rei de Tagen Ata, Enmek Tofen, demonstrando em
sua descrigdo um ser dotado de caracteristicas e/ou poderes sobrenaturais capaz de
colocd-lo num patamar de superioridade em relacdo aos demais personagens,
estabelecendo-se, pois uma hierarquizacdo para além de sua autoridade monarquica,
transformando-o em um Ente Sobrenatural: “Era mais alto, mais forte ¢ mais fermoso
que calquera outro home (...) a voz do rei era tan potente que foi oida, tanto polos seus,
como polos estranxeiros que quedar quedarian maravillados ao tempo que botaban as
ancoras e arriaban as velas” (FERRIN: 1982, p. 89-90).

A ambientagdo em um espago maravilhoso se da nao s6 pela constru¢ao de uma
realidade calcada na sobrenaturalidade como pelo respeito das personagens da historia-
moldura pela narragdo de Fria, a ponto de todas as interferéncias destas ndo sairem

espaco maravilhoso:

(Como Isebelt podia falar co estornifio?, preguntou o Lolo nun
supeto. Todos nds, daquela, chantamos a nosa ollada en Fria
Hortensia, coma quen respalda a interrupciéon e fai sua a
perplexidade do Lolo. Fria deixou de remexer no pote do caldo,
que ficou oscilando, pendurado da gramalleira. Puxose de pé,
pegoulle un toque imperceitibel ao pano da cabeza, apoiou
ambos pufios nas cadeiras, imprimiulle ao seu corpo un balance
case circular. ;A voOs que vos parece?, preguntou con ese ar
distante, estupido e suficiente que , por veces, adoptan os
escolantes. Isebelt saberia a linguaxe dos paxaros, aventurou
Xela. Ou non — dixo Maribel —, ao mellor aquela fonte era do
Outro Mundo e ao seu cardn as persoas podian entenderse cos
animais. Tamén pode ser que se tratase dun ser humano que, por
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algunha fada, se vira obrigado a levar a apariencia dun estornifio

— comentou, sen demasiada conviccion, o Carrollas
(FERRIN:1982, p. 99-100).

Todas as explicagdes dos jovens estdo calcadas na sobrenaturalidade: ndo ¢
possivel dentro do universo de Fria Horténcia sair dessa realidade os primeiros
narratarios sabem disso. A gargalhada de Fria diante dessas diferentes versdes para o
fato sugere o prazer desta diante da confusdo de seus ouvintes. O Maravilhoso ¢
naturalizado no decorrer da narrativa, produzindo outro sentido, resultante do contato
entre o natural e o sobrenatural. Irlemar Chimpi afirma: “o efeito de encantamento do
leitor ¢ provocado pela percepcdo da contiguidade entre as esferas do real e do irreal,
pela revelacdo de uma causalidade onipresente, por mais velada e difusa que esteja”
(2008, p. 61). Essa causalidade onipresente sentida pelos adolescentes ¢ que da as
versodes respaldo, visto que dentro do universo representado elas possuem logica. A
verdade, porém, ¢ que “comprendia e falaba as linguaxes de todos os seres, incluindo as
prantas e tamén as pedras, os tarreos, os edificios e 0s ventos. S6 non podia falar as
linguaxes dos seres humanos” (FERRIN: 1982, p. 100)

Dando vez a historia narrada por Fria Horténcia, apds a apresentacdo de Enmek
Tofen, rei de Tagen Ata, apresenta-se o outro rei, Dindadigoe, vindo de Nosa Terra com
a pretensao de se casar com Isebelt, irma de Enmek Tofen, Malabron, Lodr ¢ Kodraf,
representantes da realeza de Tagen Ata. Este casamento seria a possibilidade de
estabelecerem-se vinculos de amizade entre os dois reinos. A narradora pde em foco
Kodraf como o possivel anti-herdi, diz que ele fora o Gnico a ndo se encantar com o
casamento: “Hai homes que odian 4s bolboretas ¢ que sé son felices cando ven a
discordia. Son os homes mais malvados.(...) Non te esquezas de que en todas as
historias hai un home que ten que facer o mal, todo o mal do mundo” (FERRIN: 1982,
p. 91).

O casamento ¢ estremecido pela atuagdo de Kodraf, que castra os cavalos dos de
Nosa Terra e os mata. Enmek Tofen faz o seguinte acordo com Dindadigoe em troca da
paz: “Se ti accedes a esquencer a ofensa recibida, dareiche en compensacion dous
cabalos por cada un dos que perdeches e mais a mifia espada Derbfoll, forxada polos
deuses de antanto, que é capaz de cortar 0 marmore ¢ a pedra” (FERRIN: 1982, p. 92).
Na festa de casamento, o rei de Tagen Ata pede perdao total e diz: “Dareiche un pote de
ouro, chamado Pote de Gradel, no que, se metes a cocer un home morto, saird del vivo,

ainda que mudo e cos ollos louleados” (FERRIN: 1982, p. 93).
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O casamento se faz, e nasce Em Dovel, que deveria ser aquele que governaria as

duas nagdes. Contudo, o povo de Nosa Terra nao esquecera as ofensas de kodraf e

Isebelt sofre o castigo pelos atos do irmdo, sendo obrigada a

ir vivir a unha chouza situada na porta do pazo do rei; que a sua
ocupacion haberia de ser a de arrincar as viceras dos animais
destinados a seren comidos cada dia; que, ao acabar a xornada,
recibiria unha pancada do carniceiro maior como premio ao seu
labor. Finalmente, Isebelt apousaria na porta do pazo, cando non
tivera traballo, e transportaria sobre o seu lombo ante
Dindadigoe a tddolos visitantes e estranxeiros que ald se
achegasen (FERRIN: 1982, p. 99).

A condig¢ao de Isebelt em ter sua condi¢do de rainha amputada se assemelha a
contos maravilhosos em que as personagens tinham seus direitos extirpados e sofriam
também fisicamente alguma provagado e recebiam o escarnio das demais personagens. O
fato do estorninho se colocar como elemento mégico auxiliador também ¢ outra marca
recorrente no género maravilhoso, assim como o fato de a mensagem da irma sofredora
ndo chegar de forma simples a Enmek Tofen, sendo necessaria a atuagdo do Lobo Vela
e da agua Cirus.

Quando, mais uma vez, os dois reinos tentam se esquivar de outra batalha,
estabelecendo a paz através de En Dovel — filho de Dindadigoe e Isebelt e esperanca da
unificagdo entre as duas terras, bem como da manutencao do equilibrio — Kodraf realiza

mais um ato ato de crueldade:

Kodraf pegaba un chouto de pantera, como collia ao mefino
polo pescozo e como ele abria o peito dunha coitelada (...)
choutaba até o alto do sitial de En Dovel, agarraba a este e
tiraballe o corazon pra fora (...) cun berro animal, collia xa a Em
Dovel polas pernifias ¢ chimpabao na fogueira (...) como o
cazador colle 4 lebre (FERRIN: 1982, p. 110).

Deve-se destacar, ainda, que na historia de Fria Hortensia ndo ha vencedores.
Inicialmente, a tropa de Dindadigoe — rei de Nosa Terra — ¢ favorecida pelo “Pote de
Gradel”, entretanto, apds Isebelt destrui-lo, as condigdes de batalha se igualam. Por fim,
Isebelt morre, Dindadigoe ¢ Enmek Tofen matam-se um ao outro e Lodr mata o irmdo
Kodraf — causador de toda a discordia.

A narrativa de Fria Hortensia termina dizendo que Lodr retorna para Tagen Ata

com o cora¢gdo de Enmek Tofen em suas maos, desejando com todas as suas forgas que
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0 irmdo viva novamente, entdo, atira seu coragdo nas aguas onde caira a Espada de

Derbfoll:

De xeonllos sobor da ponte do navio, Lodr sostifia o corazon de
Enmek Tofen nunha copa de prata. Unha luz cegadora surtia do
corazon e ventos estrafios gobernaban de seu as velas e o leme.
Cantaba o mar unha multiple cantiga de tristura no courel e na
quilla. Cun xesto estricto, Lodr deixa caer o corazén de Enmek
Tofen no mar que separa a Nosa Terra de Tagen Ata. O corazon
entra nas augas ao tempo que un lostrengo vivisimo cega os
ollos de Lodr. O dia escurece, prodicense tronos espantosos,
todo mundo ¢é cuberto por un manto de frio (FERRIN: 1982, p.
118)

Na sequéncia, um peixe come o coragdo do rei de Tagen Ata, esse peixe €
comprado por uma mulher chamada Maria e eis que Enmek Tofen renasce pela boca
desta mulher. Fria Hortensia conclui sua exposi¢do afirmando que o rei se tornara
novamente o poderoso her6i de Tagen Ata, ameacando assim Nosa Terra: “Pro todo isto
¢ materia doutros relatos, acaidos pra seren contados noutro tempo que non ¢ este
tempo” (FERRIN: 1982, p. 118).

Portanto, conclui-se que as duas realidades — a do tempo profano e a do tempo
mitico se alternam e, juntas, compdem um todo, semelhantemente aos diferentes planos
narrativos. O Real e o Maravilhoso convivem, sem que um negue o outro. Esta
complementariedade também pode ser reforgada pela simbologia do niimero cinco,
recorrente nas obras ferrinianas. Segundo Chevalier e Gheerbrant, o numero cinco ¢
simbolo de unido, expressa também harmonia e o equilibrio e ainda ¢ representante da
ordem e da perfei¢ao (Cf. CHEVALIER; GHEERBRANT: 1998, p. 241- 242).

Assim, depreende-se que por meio da estratégia de utilizar diferentes planos
narrativos em distintos tempos, encaixando suas historias, rompem-se as dicotomias
tempo profano/tempo mitico, contemporaneidade/ tradicao, literario/ oralidade, campo/
cidade, e com isso exaltam-se diferentes olhares que compdem uma mesma Galiza. A
ambivaléncia dos narradores e suas dispares realidades se completam, permeadas pela
rememoragdo, seja do narrador original, seja do narrador originario, e inserem a Galiza
em um processo de autoconhecimento, de busca de uma identidade propria, completa e

perfeita, por muito tempo negada e desvalorizada no cenario europeu.
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