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Design e Democracia!

Na nova edi¢ao da Revista Arcos Design da ESDI/UER]J, volume 18, nd-
mero 1, trilhamos como desafio refletir sobre os tltimos 60 anos que mar-
cam o golpe civil/empresarial/militar de 1964 que aterrorizou o Brasil por
mais de 20 anos e ainda permanece, até os dias atuais, como um “fantasma”
diante das sucessivas ameagas que sofre a manuten¢ido da democracia no
Brasil. Assim, nesse volume, a tematica Design e Democracia posiciona o
compromisso de que é preciso “lembrar para nao esquecer”. Torna-se funda-
mental, além de refletir historicamente sobre as questdes basilares, implicar
as analises no presente da produgdo do campo do design. Com isso, perma-
necermos atentos a luta pela protecao de um estado democratico de direito.

Sabemos que os 60 anos da imposi¢ao da ditadura militar no Brasil deixa-
ram profundas marcas e mazelas em nossa sociedade que, até os dias de hoje,
sao tensionadas por movimentos fascistas de uma extrema direita. Insiste-se
em esvaziar o sentido do que se coloca como democracia na produgio de
uma politica de morte por parte do Estado, das milicias e das organizagdes
criminosas. Mas, a resisténcia, o ativismo, a luta, o levante, nunca foram ca-
lados e, até hoje, nos apresentam caminhos para manutengao e permanéncia
da democracia. Desta forma, nesta chamada, temos artigos com pesquisas
e estudos que visitem essa historia, ressignificando o passado, reparando o
presente e perspectivando o futuro em uma revisdo reparadora desses 60
anos. Na se¢do tematica “Design e Democracia” os artigos publicados tra-
tam da ideia ampliada de democracia em suas muitas e possiveis relagdes
com o campo do design e campos correlatos. Além dessa se¢do, contamos,
ainda, com a publica¢do de artigos em ampla tematica.

Com alegria e responsabilidade social, fechamos mais uma edi¢éo, reafirman-
do o compromisso da revista Arcos Design de se manter atenta e forte as ques-
toes fundamentais nos debates sociais para posicionamento e reflexdo do campo
em suas implicagdes na vida e na luta por sociedades mais justas e democraticas:

Nenhum passo atras!

Os Editores.

Arcos Design
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A hegemonia industrial na ditadura militar: as
transformag6es socioeconomicas e culturais
que impactam o design no Brasil

Resumo: O periodo da Ditadura Militar no Brasil é repleto de controvérsias,
especialmente no campo do design. Embora o regime tenha impulsionado
aindustrializagdo, ele também restringiu direitos fundamentais e o acesso a
informacao. Este artigo busca explorar as mudangas estruturais e culturais
que emergiram durante esse periodo, destacando suas consequéncias. O foco
da analise recai sobre como a produ¢ao material relacionada ao design foi
afetada pelas transformagdes politicas em um contexto caracterizado pelo
aprofundamento do capitalismo e pela repressdo a cultura brasileira.
Palavras-chave: Design, Ditadura Militar, Cultura brasileira

The industrial hegemony in the military
dictatorship: the socioeconomic and cultural
transformations impacting design in Brazil

Abstract: The period of the Military Dictatorship in Brazil is full of contro-
versies, particularly in the field of design. While the regime encouraged indus-
trialization, it also restricted fundamental rights and access to information.
This article seeks to explore the structural and cultural changes that emerged
during this period, highlighting their consequences. The analysis focuses on
how material production related to design was impacted by political trans-
formations in a context characterized by the deepening of capitalism and the
repression of Brazilian culture.

Keywords: Design, Military Dictatorship, Brazilian culture
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1. Introducao

E possivel conectar o cerceamento das trocas democraticas com o desenvol-
vimento do design no Brasil? Durante a Ditadura Militar, enquanto o regime
controlava e censurava a produgéo cultural, também promovia a industria-
lizagdo de maneira estratégica, visando projetar uma imagem de progres-
so e modernidade. Este artigo pretende abordar as mudangas estruturais e
culturais que sobrevieram a ditadura militar bem como as consequéncias
de se incentivar a producao vinculada ao grande capital, em um contexto
de repressao a cultura brasileira.

A Ditadura Militar, instaurada no Brasil em 1964, instaurou um regime
autoritario que se estendeu por mais de duas décadas, marcado por censu-
ra, repressdo politica e supressdo de direitos civis. Nesse contexto, a produ-
¢do cultural foi amplamente controlada e moldada conforme os interesses
do governo, criando um cenario de tensdo entre modernizagdo econdmica
e silenciamento criativo. A moderniza¢ao, entretanto, foi promovida de for-
ma acelerada, impactando profundamente o design, que passou a ser ins-
trumentalizado como parte dessa narrativa de progresso.

Durante o periodo do golpe de estado no Brasil, as relagdes entre a bur-
guesia agraria e a burguesia industrial resultaram na hegemonia politica e
econdmica dos industriais, consolidando o capitalismo industrial no pais.
Nesse contexto, o capital estrangeiro desempenhou um papel crucial, finan-
ciando o Estado e facilitando a entrada de multinacionais no mercado na-
cional. Essa abertura permitiu a fusdo de empresas e fortaleceu suas posi-
¢oes no ambiente mercadoldgico, com o governo atuando como mediador
entre os interesses do capital estrangeiro e a burguesia nacional (Carvalho
e Maciel, 2018). Esse cendrio de industrializagdo acelerada teve impactos
profundos, nao apenas na economia, mas também nas transformagdes cul-
turais que o pais experimentou.

O processo de industrializagao, de acordo com Moraes (2008), atua como
um catalisador de profundas transformagdes, impactando o territorio, os
habitos e a vida social das populagdes. Novas formas de consumo, padrdes
de comportamento, estilos de vida e vestuario sao introduzidos e se disse-
minam, impulsionando a moderniza¢ao e conduzindo as sociedades em
dire¢do a um modelo tnico. No entanto, a estagnac¢do industrial também
pode ser compreendida como a auséncia de mudangas, o que acarretaria
um “vazio histérico” no desenvolvimento afetando diretamente a ciéncia,
a tecnologia, a cultura e as artes. Dentro desse cendrio, o ensino e a pratica
do design no Brasil comecaram a se consolidar, mas de maneira que refle-
tia mais as influéncias externas do que a realidade socioecondmica locais.
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Esse distanciamento se manifestou no modelo pedagdgico das primei-
ras escolas de design no Brasil, que adotaram uma abordagem inspirada
nas tradi¢des europeias, como a HfG/Ulm e a Bauhaus. Em vez de se adap-
tar a realidade sociocultural brasileira, o design seguiu um modelo estran-
geiro, gerando um conflito entre a pratica local e as referéncias externas
(Anastassakis, 2014). Esse conflito evidencia como a industrializa¢ao nao
apenas impactou a economia, mas também moldou o design de maneira
descompassada com as raizes culturais do pais.

Além disso, a evolugao tecnoldgica promovida pelo regime ditatorial
consolidou uma midia e um telespago publico que serviram para manter a
hegemonia econdmica, politica e cultural. Longe de ser um movimento su-
perficial, essa estratégia profundamente enraizada teve efeitos duradouros
que permanecem visiveis mais de sessenta anos apds o golpe de 1964. O le-
gado autoritario ainda é perceptivel na forma de nacionalismo e autoritaris-
mo que se expressam em narrativas idealizadas sobre o Brasil, que muitas
vezes estdo distantes da realidade (Bucci, 2016).

Nesse cenario de controle cultural, a cultura brasileira, vista como um
mosaico de sistemas simbdlicos que inclui a linguagem, a arte e as relagoes
econdmicas, precisou se adaptar a repressdo, mas também funcionou como
forma de resisténcia. Segundo Lavinas (2012), o regime militar usou a cul-
tura como ferramenta para promover coesao e legitimidade nacional.

Considerando essas dinamicas, este estudo busca investigar as implica-
¢oes da industrializagao autoritaria no desenraizamento cultural brasileiro.
O foco da pesquisa é analisar como o design foi influenciado pelas mudangas
politicas de uma época caracterizada pelo aprofundamento do capitalismo.
A hipotese central é que a industrializagao acelerada, liderada pelo regime
militar, distanciou a produgdo material das culturas locais, reproduzindo
modelos estrangeiros em detrimento da identidade nacional.

Este artigo esta estruturado em trés partes. Na primeira, aborda-se a co-
lonizagdo do design brasileiro pelo processo de industrializagao, exploran-
do como a adogdo de modelos estrangeiros contribuiu para o afastamento
das raizes culturais locais. Na segunda, discute-se o papel das midias e da
televisao durante o regime, destacando como a narrativa autoritaria e o de-
sign estrangeiro moldaram a cultura visual brasileira. Por fim, na terceira
parte, explora-se a resisténcia cultural e as estratégias criativas usadas por
artistas, designers e intelectuais para enfrentar a repressdo e preservar a
identidade nacional.

Arcos Design. Rio de Janeiro, v. 18, n. 1, Janeiro 2025, pp. 7-26. 10



2. A colonizagao do design brasileiro

por meio da industrializagao

No inicio da década de 1920, o Brasil vivenciou a influéncia do Modernismo
europeu, inicialmente acolhido por uma elite que buscava integrar o
pais as novas tendéncias internacionais em arte, técnica e urbanismo.
Concomitantemente, 0 movimento neocolonial, impulsionado por uma
elite erudita e cafeicultores, buscava uma identidade nacional por meio de
um “retorno as formas coloniais”, contrapondo-se ao ecletismo'. Esse mo-
vimento se caracterizava pelo resgate da arquitetura colonial portuguesa,
utilizando seus materiais e detalhes caracteristicos, enquanto também in-
corporava elementos da cultura indigena e africana (Braga, 2011).

Foi nesse cendrio que se iniciou o desenvolvimento de um projeto de
cultura brasileira e do processo de ‘nacionalizagdo’ da arquitetura moder-
na, intensificado nas décadas seguintes, na Era Vargas. O design tornou-se
um componente do projeto arquitetdnico moderno. Conforme argumenta
Braga (2011, p.27), o design foi uma ferramenta na “luta pela hegemonia do
campo arquitetonico que estava ocupado pelos estilos eclético e neocolonial”.

As visitas de Le Corbusier em 1929 e de Max Bill em 1951, assim como a
movimentag¢do em torno do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro em
1959, demonstram como a implementa¢ao da modernizagao e do progres-
so no Brasil sdo agenciados por participantes estrangeiros (Cardoso, 2004
apud Anastassakis, 2014). O Brasil se tornou um campo propicio para a for-
mulag¢do de uma nova concep¢ao de modernidade, diferente daquela expe-
rimentada na Europa. Paradoxalmente, o modelo de modernidade desen-
volvido acabou influenciando a prépria Europa (Branzi In: Moraes, 2006).

E neste campo de reconhecimento que o Brasil de Guimaraes Rosa, Ariano
Suassuna, Deus e o Diabo na Terra do Sol, Niemeyer, da Poltrona Mole, de
Maria Martins e de tantas outras manifestagdes culturais digeria o legado da
colonizag¢ao enquanto buscava expressar uma identidade propria. No entan-
to, a oligarquia brasileira agraria e industrial, influenciada pelos conceitos
dos paises hegemonicos e desconectada das raizes culturais, apoiou o regi-
me militar, adotando a industrializa¢ao submissa aos padroes do capitalis-
mo monopolista como base para o desenvolvimento econémico. Segundo
Leon (2006 apud Braga, 2011), a cultura empresarial brasileira, enraizada
em uma economia periférica, adotava uma estratégia de adaptacgao e copia
de produtos estrangeiros.

O ecletismo, um estilo arquitetdnico popular no século x1x, misturava elementos de dife-
rentes estilos historicos, sem uma unidade estética clara (Braga, 2011)
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Embora o governo militar no Brasil fosse marcado por uma forte censura
as manifestacdes culturais que pudessem ameagar sua autoridade, o design
- denominado de desenho industrial a época - foi paradoxalmente incen-
tivado como parte de uma estratégia de modernizagao. O chamado “mila-
gre econdmico” promovido pelo regime previa um Programa Estratégico
de Desenvolvimento (PED), que incluia a industrializa¢ao e o avanco tec-
noldgico e cientifico. Assim, o governo enxergava o design como uma fer-
ramenta que poderia ajudar a projetar uma imagem de progresso para o
pais (Leon, 2015).

A Escola Superior de Desenho Industrial do Rio de Janeiro (Esp1), inau-
gurada em 1962 durante um periodo de forte instabilidade politica no Brasil,
foi um marco no ensino de design no pais. Sua criagao foi possibilitada pelo
contexto politico da época, e a institui¢do se destacou por adotar uma abor-
dagem racionalista, inspirada na Escola de Ulm, que serviu como referén-
cia para a formagao de designers no Brasil. No entanto, segundo Pereira de
Souza (1996 apud Anastassakis, 2014), surgiu dentro da ESDI uma tendén-
cia de sincronizar o design com a realidade nacional, como contraponto ao
formalismo técnico, ou seja, uma busca por um “design nacional”. Em meio
arepressdo politica dos anos 70, conforme Anastassakis (2014), muitos tra-
balhos de conclusdo de curso focavam na inser¢ao do design na sociedade
brasileira, numa tentativa de contextualizar a profissao.

Apesar desse esfor¢o, os designs que estavam mais alinhados com a cultura
brasileira e que poderiam afirmar a autonomia tecnoldgica do pais nao rece-
beram o incentivo necessario. A politica protecionista, associada ao modelo
de substituicao de importagdes, priorizou a inser¢ao de empresas estrangei-
ras no parque industrial, limitando a inova¢ao e a competigdo, gerando um
impacto significativo na mentalidade empresarial do Brasil (Castro e Braga,
2012; Moraes, 2008). De acordo com Cara (2008), essa abordagem, em vez
de ser vista como um passo estratégico para o desenvolvimento de uma in-
dustria competitiva a longo prazo, acabou percebida como um fim em si
mesmo. Assim, os empreendedores industriais viam o protecionismo como
um meio para garantir um mercado interno sem concorréncia, eliminando a
necessidade de investimentos para o desenvolvimento de novas tecnologias.

Com o foco governamental em atrair multinacionais — que operavam
com suas proprias estratégias comerciais —, essas empresas desenvolveram
seus produtos mantendo os designs de seus paises de origem, fazendo ape-
nas pequenas adaptagdes para o mercado local, processo conhecido como
“tropicalizagao de produtos” (Moraes, 2008). Deste modo, o design apoiado
pelo novo regime estava desconectado das raizes culturais brasileiras, pois
a influéncia vinha predominantemente de paises desenvolvidos, resultando
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em um design que refletia mais as aspira¢des dos centros industriais estran-
geiros do que a diversidade cultural do Brasil.

Esta perspectiva de modernidade, acelerada pelo governo militar como
estratégia para legitimar o regime, mostra que, ao se inserir em territorio
brasileiro, o capital estrangeiro nunca se despiu das suas herangcas coloniais.
Sob esta visao, Glauber Rocha observa que:

“Para o observador europeu, os processos de criac¢do artistica do mun-
do subdesenvolvido s6 o interessam na medida em que satisfazem sua
nostalgia do primitivismo; e este primitivismo se apresenta hibrido, dis-
farcado sob as tardias heran¢as do mundo civilizado, herangas mal com-
preendidas porque impostas pelo condicionamento colonialista [...] o
que diferencia o colonialismo de ontem do atual é apenas a forma mais
aprimorada do colonizador” (2013, p. 1).

Essa “forma aprimorada” mencionada por Rocha se manifesta como uma
violéncia mais sutil e velada. Esculturas amazonicas de Maria Martins, as
veredas de Guimardes Rosa e a preguica da Poltrona Mole foram esqueci-
das; aquilo que estava enraizado na cultura brasileira nao foi incorporado
ao imagindrio do design nacional.

O periodo do regime militar no Brasil foi marcado por contradi¢ées pro-
fundas. Enquanto o governo promovia o crescimento industrial e cientifico,
também impunha uma censura rigida as expressdes artisticas. Esse dualis-
mo refletiu-se no campo do design, que, embora tenha se beneficiado das
novas tecnologias implementadas no territério nacional e da chegada de
multinacionais, permaneceu atrelado as influéncias externas, perpetuando
uma forma de coloniza¢ao cultural que limitou sua capacidade de evoluir
de maneira auténtica e inovadora (Moraes, 2008).

Darcy Ribeiro, na apresentagao do livro “A tecnologia pela tecnologia”
(1983), tece o seguinte comentario sobre as corporativas globais estabeleci-
das no governo autoritario: “No que se refere ao desenho industrial, pouco
ha de se esperar delas, ndo porque sejam intrinsecamente mal-intenciona-
das, mas porque o poder financeiro e a imigragdo poucas vezes foram com-
pativeis” (apud Moraes, 2008). Ao expressar sua critica, Ribeiro reintegra
que o design industrial que estava sendo desenvolvido no Brasil, e que de-
veria ser um reflexo das identidades locais, ndo operava deste modo devido
a dinamica das grandes corporagoes.

Portanto, pode-se afirmar que a ditadura possui raizes na colonizagao.
Os colonizadores demonstraram pouca abertura para se deixar influenciar
pelas culturas dos povos que colonizavam. Durante o periodo de industria-
lizagao promovido pelo governo militar, a adogao de modelos de produgao
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inspirados nos Estados Unidos e na Europa, assim como a adogdo do modelo
alemao de ensino de design no pais, levou a um distanciamento da realida-
de brasileira. Essa abordagem ignorou as diversidades das culturas locais e
nao considerou a riqueza das identidades culturais brasileiras.

3. As midias e a estética na ditadura militar

Antes da década de 50, as artes graficas no Brasil eram um campo de atua-
¢do para muitos artistas brasileiros e estrangeiros que se radicaram no pais.
Profissionais vindos do exterior, com experiéncia adquirida na Europa,
inicialmente introduziam os modelos graficos e culturais de suas origens.
Posteriormente, a crescente influéncia norte-americana moldou signifi-
cativamente a estética brasileira, especialmente no ambito publicitario
(Braga, 2011).

A partir da década de 1950, a industrializagao, o crescimento urbano e o
surgimento do movimento concretista no Brasil criaram um cenario propi-
cio para a profissionaliza¢ao do design. Essa mudanga levou ao surgimento
de escolas de design e associagdes de classe, marcando um novo momen-
to na historia do design brasileiro, que se consolidou a partir do inicio dos
anos 1960 (Braga, 2011).

O golpe militar, apoiado pelos Estados Unidos — um dos principais in-
vestidores em multinacionais no Brasil — desencadeou um processo de
americaniza¢do no pais e aprofundou o pensamento mercantilista. Entre
as mudangas tecnoldgicas ocorridas, destaca-se a transformacao no sistema
de mediagoes e midiatizagdes do espago publico nacional. Assim, uma das
marcas identitarias da cultura trazidas pela ditadura militar foi a integracao
nacional do telespago publico (Bucci, 2016).

Com a expansdo dos meios de comunicagao, o carater mercadolégico
das relagdes sociais foi intensificado, gerando um choque entre o antigo —
representado pela diversidade cultural local — e 0 moderno, mais focado
em estruturas de consumo. Embora essa dualidade seja uma caracteristica
comum em sociedades capitalistas, nos paises que passaram por processos
de colonizagao, como o Brasil, essa tensao assume um papel central e pro-
fundamente simbolico (Dias, 2015; Moraes, 2008).

O avango técnico midiatico, que inicialmente parece estar vinculado a
uma ampliagdo das trocas sociais, visou um controle de informagdes pauta-
das pelo estado autoritdrio, que ofereceu como compensagdo um espetaculo
de imagens (Bucci, 2016). De acordo com Debord (1997, p. 9) “O espeta-
culo ndo é um conjunto de imagens, mas uma relagao social entre pessoas,
mediatizada por imagens”.
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O carnaval, por exemplo, uma das manifestacdes culturais mais iconi-
cas do Brasil, passou por profundas transformag¢des durante a ditadura.
Originalmente uma festa popular, centrada na experiéncia vivida pelos pro-
prios participantes, o carnaval gradualmente se tornou um espetaculo para
ser observado, destinado mais ao entretenimento dos espectadores do que
avivéncia auténtica dos folides (Jabor, 2002). Essa mudanca é reflexo de um
processo mais amplo de mercantiliza¢ao e espetacularizagdo da cultura, na
qual o carnaval passou a ser visto como um produto comercial, organizado
para o mercado e as empresas, e vendido em pacotes turisticos.

Esse fendmeno de transforma¢do do carnaval ilustra uma perda mais
abrangente de elementos culturais que, outrora, eram centrais na constru-
¢do da identidade brasileira. Durante o periodo da ditadura militar e, pos-
teriormente, com a globaliza¢do, houve um esforgo para alinhar o Brasil a
um modelo de desenvolvimento acelerado e industrializado, muitas vezes a
custa de tradi¢des culturais. Segundo Jabor (2002), a precariedade e a sim-
plicidade que marcavam o carnaval de antigamente foram substituidas por
uma monumentalidade e uma exuberancia impostas que ndo necessaria-
mente refletem as raizes culturais do pais. A transformagdo do carnaval de
uma festa popular para um espetaculo comercial ¢ um exemplo de como a
massificagdo imposta pelo mercado global pode diluir a esséncia cultural
de um povo.

A ditadura implantou a televisdo por meio da Embratel, criada em se-
tembro de 1964, reconfigurando o imaginario nacional-continental em no-
vas bases. Além disso, encontrou formas de administrar o telespago publico
resultante dessa mudanc¢a em beneficio préprio (Bucci, 2016). Conforme
Bucci “Nao podendo agir como cidada, como fonte e fiscal do poder, a so-
ciedade foi chamada a participar como plateia” (2016, p. 3).

Nesse periodo, a rede Globo desempenhou um papel fundamental na
consolidagdo do regime, promovendo uma narrativa que favorecia a estabi-
lidade politica desejada pelos militares, utilizando noticiarios, campanhas
publicitarias, telenovelas e programas de entretenimento (Arbex, 2017). Essa
narrativa foi acompanhada por um design inspirado em padrdes interna-
cionais, refletindo uma estética estrangeira que conferia a emissora um ar
de modernidade e eficiéncia. Uma comparagao possivel de ser feita é en-
tre os elementos simbolos televisivos utilizados pela Tv Tupi e a TV Globo.

A analise dos simbolos da Tv Tupi e TV Globo revela uma interessante
evolucdo da representacgdo visual da televisao no Brasil. O simbolo da Tv
Tupi, apresentado na Figura 1, datado da década de 1950, ilustra um indige-
na estilizado com uma antena de televisdo na cabeca. Essa imagem, embora
simplificada, dialoga com a cultura da época, sintetizando a introdugao da
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televisdao em um contexto marcado por um forte nacionalismo e pela valo-
rizacao da cultura local.

FIGURA 1. Simbolo televisivo da Tv Tupi (Fonte: Logopedia)

A Tv Globo, por sua vez, em sua marca original, criada em 1965 por
Aloisio Magalhaes (Figura 2), também se conecta ao design brasileiro ao
utilizar a estilizagao de um catavento, que remete ao imaginario popular e
ludico. Mais tarde, em 1975, a emissora contratou o designer alemao Hans
Donner para a criagdo de um novo elemento simboélico. Donner desenvol-
veu um simbolo que, apesar das diversas versdes ao longo dos anos, mantém
uma similaridade até hoje. O simbolo desenvolvido pelo designer estran-
geiro, em contraste com os simbolos anteriores, perde a referéncia ludica
e se volta para a ideia de globalizagdo. De acordo com Donner, “o simbolo
representa o planeta Terra, enquanto o retangulo representa a televisao’, es-
tabelecendo uma relagao entre o globo terrestre e o receptor televisivo. Essa
mudanga, portanto, revela a crescente influéncia da globalizagdo na cultura
brasileira, representada pela televisao.

1965 1975

FIGURA 2. Simbolos televisivos da Tv Globo, montagem de imagens elaborada pelos autores (Fonte:

O novo simbolo da Tv Globo com sua forma abstrata e universal, pode-
ria ser aplicado a qualquer emissora, independentemente de sua naciona-
lidade, refletindo a crescente interconexao e a perda de identidade local na
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era da comunica¢ao globalizada. Em relagdo a estética do signo criado por
Donner, Byung Chul Han a denomina de “estética do liso”. Para o filésofo,
essa estética forma um espaco que “ndo admite estranheza, nem alteridade.
[...] Permite apenas diferengas consumiveis, uteis. A alteridade da lugar a
diversidade” (Han, 2019, p. 45).

A estética modernista e funcionalista utilizada na produc¢ao de contetido
dos veiculos de comunicagao dos apoiadores da ideologia ditatorial, como
a Rede Globo, apropriou-se de modelos estéticos estrangeiros, gerando uma
imagem de sofisticagdo que contrastava fortemente com a realidade politica
e social do Brasil (Arbex, 2017). A forte censura imposta aos meios de co-
municagdo que se opunham ao regime levou a imprensa alternativa a adotar
uma linguagem visual prépria, diferenciando-se daquelas utilizadas pelas
midias controladas (Carneiro, Dias e Almeida, 2022).

4. A cultura da resisténcia

Mesmo sob forte repressdo, a parte da midia alternativa que conseguiu so-
breviver assumiu um papel ativo no engajamento social. Nos materiais im-
pressos, jornalistas, artistas, designers, humoristas e intelectuais colabora-
ram para transmitir mensagens de resisténcia, criando elementos visuais
carregados de contetdo simbdlico que refletiam o contexto sociopolitico
da época (Carneiro, Dias e Almeida, 2022). O jornal O Pasquim, ao se opor
a estética americanizada que promovia a ideologia militar, inspirou-se nas
publica¢des da contracultura norte-americana, especialmente no jornal un-
derground Village Voice, de 1955 (Castro, 1991).

O periddico satirico O Pasquim destacou-se por sua abordagem audacio-
sa e critica, abordando temas como politica, comportamento e critica so-
cial, com especial énfase na ditadura militar, no moralismo da classe média
e na grande midia. Desde sua fundagéo, contou com a participagao de im-
portantes personalidades da cultura brasileira, incluindo Millér Fernandes,
Ziraldo, Henfil, Paulo Francis, Ivan Lessa e Luis Carlos Maciel, entre outros.
A publicagao era conhecida por seu uso do humor como forma de contes-
tagdo, empregando uma linguagem acessivel que atraiu um publico diver-
sificado. Seu sucesso foi significativo, alcancando uma tiragem de 200 mil
exemplares em seu primeiro ano (Castro, 1991).

Uma das marcas distintivas 'O Pasquim era a forma inovadora de suas
entrevistas, que, em vez de seguirem o formato tradicional do jornalismo
brasileiro, se apresentavam como longas conversas, transcritas integralmen-
te, sem edi¢cdes e mantendo a fala original dos entrevistados. Um marco foi
uma entrevista concedida por Leila Diniz em 1969, na qual a atriz defendeu
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a maconha e o amor livre, criticou o A1-5 e a Rede Globo e utilizou qua-
se uma centena de palavrdoes. Em resposta, o governo publicou o “Decreto
Leila Diniz”, que censurava publica¢des consideradas ofensivas a moral e
aos bons costumes (Kucinsky, 1991). Em junho de 1970, O Pasquim pas-
sou a ser submetido a censura prévia. Ainda assim, a equipe frequentemente
conseguia driblar os censores e aprovar algumas matérias. Essa postura sis-
tematica de oposi¢do, que atingia um grande publico, incomodou o regime
militar. Em 1° de novembro daquele ano, grande parte da equipe do jornal
foi presa pelo po1-copi.

Com medidas repressivas ainda mais violentas, o periodo conhecido como
“os anos de chumbo” cerceou os direitos civis e politicos dos opositores e
utilizou a tortura como um instrumento de coagdo e exterminio. Segundo
Bernardo Kucinsky (1991), na época da ditadura foram criados cerca de
vinte jornais alternativos e, entre esses, cinco se destacavam: O Pasquim
(1969), Bondinho (1970), Politika (1970), Opinido (1971) e o Ex (1973).
Para Kucinsky:

“A brutalidade da censura prévia imposta sobre os jornais alternativos
[...], em dezembro de 1972, nivelou e depois achatou padrdes estéticos e
de linguagem. [...] a partir de 1973, os jornais eram obrigados a mandar
seus originais com dias de antecedéncia, e recebiam de volta apenas so-
bras para serem remontadas” (1991, p. 52).

Esse cenario de repressao estimulou artistas e estudiosos a buscarem no-
vas formas de contestagdo ao regime. O movimento Tropicalista, nascido
em 1967, foi mais uma forma de resisténcia ao clima social opressivo da
época (Borges et al, 2022), marcando uma revolu¢ao na cultura brasileira,
com influéncias nas artes plasticas, no cinema e nas musicas. No design, 0
Tropicalismo impactou ao incorporar simbolos culturais brasileiros e desen-
volver uma linguagem visual que desafiava o status quo, mesclando elemen-
tos tradicionais e contemporaneos. Esse movimento contrastava fortemen-
te com a estética estrangeira promovida pela midia oficial, atuando como
um instrumento de resisténcia cultural (Carneiro, Dias e Almeida, 2022).

Com Heélio Oiticica, o Tropicalismo se expandiu para as artes plasticas,
desenvolvendo o que a pesquisadora Paola Berenstein Jacques chama de
“Estética da Ginga” (2011). Essa estética, caracterizada por uma criagdo des-
centralizada e flexivel, proxima a nog¢do de rizoma proposta por Deleuze e
Guttari (2008), reflete 0 modo como as favelas se constituem, em uma cons-
tante aceitacdo e adaptagdo ao outro. Oiticica envolveu-se profundamente
com a cultura dos marginalizados dos morros do Rio de Janeiro, utilizando
sua arte como uma forma de manifestar-se contra a repressao (Figura 3).
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FIGURA 3. Seja Marginal Seja Herdi (1968), de Hélio Oiticica.

No design de moda, a mineira Zuzu Angel, inspirada pela rica cultura bra-
sileira, incorporou materiais e cores tropicais em suas criages, combinando
renda, seda, fitas e chitas com temas regionalistas e folcléricos. Estampas
vibrantes de passaros, borboletas e papagaios ornamentavam suas pegas,
que também incorporavam elementos da natureza brasileira como pedras,
bambu, madeira e conchas (Pereira, 2022).

Zuzu Angel, em resposta as atrocidades da ditadura militar brasileira, prin-
cipalmente ap6s o assassinato de seu filho em 1971, transformou o design
em uma ferramenta de protesto politico. Sua ousadia e criatividade, aliadas
a uma profunda dor, inspiraram artistas, escritores, musicos e figuras pu-
blicas de todo o Brasil (Vieira, 2017). Chico Buarque dedica a ela a musica
Angélica, apds a sua morte 1976, provocada por um acidente de carro. O po-
der Judiciario brasileiro, em 1998, reconheceu que a estilista foi assassinada
por agentes do Estado durante a ditadura civil-militar (Rigamonti, 2021).

Através de suas criagdes, Zuzu denunciava a tortura e a barbdrie que as-
solavam o pais. A tristeza se tornou parte de sua arte, com o anjo, sua mar-
ca registrada, passando a representar seu filho e todos os jovens vitimas da
repressao. As vibrantes estampas com temas brasileiros deram lugar a bor-
dados de tematica politica, que, mesmo em tons fortes, carregavam um tom
de luto e de denuincia, conforme mostra a Figura 4 (Pereira, 2022).
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FIGURA 4. Desenhos das estampas politicas de Zuzu (Fonte:www.zuzuangel.com.br)

Em 1975, foi fundado o Centro Nacional de Referéncia Cultural (cNRC),
sob a lideranga de Aloisio Magalhaes, com a ambigao de catalogar a rica di-
versidade cultural brasileira. Inicialmente focado em um trabalho etnogra-
fico, o cNRc tinha como objetivo criar um banco de dados que permitisse
identificar, mensurar e cadastrar as diversas manifestacoes culturais, a fim
de atualizar a compreensao da cultura nacional. Sua estrutura¢ao se deu em
quatro programas: mapeamento do artesanato brasileiro, levantamentos so-
cioculturais, histéria da ciéncia e tecnologia no Brasil e levantamento de do-
cumentagao do pais (Lavinas, 2012). Com o tempo, 0 CNRC ganhou apoio
politico e social, expandindo seus objetivos e se tornando uma ferramenta
de auxilio ao desenvolvimento econdmico e social do Brasil. Contudo, o re-
gime militar acabou utilizando o cNRC como um instrumento de controle
social e politico (Lavinas, 2012).

A complexa e intrinseca relagdo entre cultura, politica e poder em con-
textos autoritdrios é exemplificada pela atuagdo de Aloisio Magalhdes, um
critico ao regime militar. Sua posigdo e seus projetos serviram aos interesses
dos militares, mas também contribuiram para a democratizagdo cultural e
a valorizagdo da diversidade (Lavinas, 2012). Assim, mesmo sob a pressao
da censura que sufocava a produgao artistica, o periodo ditatorial ndo con-
seguiu estagnar a cultura brasileira.

Conforme Gaspari et al (2000 apud Vieira 2017), Heloisa Buarque de
Hollanda, com a expressao “vitalidade do siléncio’, homenageou a geracao
que, mesmo sob repressao, produziu arte de forma clandestina, utilizando
mimeografos e outras formas alternativas de expressdo. Essa geragdo, cons-
ciente da realidade politica, compreendeu que a vida transcendia o campo
politico, mesmo que ninguém pudesse escapar de sua influéncia.

Assim, durante o regime militar no Brasil, o design, a publicidade e as mi-
dias ndo atuaram como ferramentas neutras; ao contrario, cada uma delas
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exerceu um papel ativo, refletindo as complexidades do contexto sociopoli-
tico da época. A partir de suas especificidades e limitagoes, essas areas con-
tribuiram tanto para a manuten¢ao da narrativa oficial do governo, reafir-
mando os ideais da ditadura por meio de mensagens visuais e publicitarias
que reforgavam a ordem e a conformidade, quanto para a resisténcia critica.
As formas de comunicagdo alternativas emergiram como espagos vitais para
a denuncia e o debate, funcionando como canais para a expressdo de des-
contentamento e a mobilizacao popular (Carneiro, Dias e Almeida, 2022).

5. Consideragoes Finais

A relacio entre o cerceamento das trocas democraticas e o desenvolvimento
do design no Brasil durante a Ditadura Militar revela as dinamicas culturais
e sociais complexas, cujos efeitos ainda sdo visiveis nas estruturas fundamen-
tais do pais. O governo ditatorial adotou diversas estratégias para garantir
sua aceitagdo entre a populacdo, incluindo a promog¢ao da modernizagao
tecnologica e industrial. No entanto, em contrapartida, a imposicao de uma
severa repressdo politica limitou o espago para a expressao criativa e cultural.

A industrializagao brasileira, impulsionada pelo regime militar, teve um
impacto significativo no design, mas essa relacao foi marcada por contra-
digdes. O governo, buscando promover o progresso e a modernizagao, in-
centivou o design como ferramenta para projetar uma imagem de desenvol-
vimento. No entanto, a influéncia estrangeira, o modelo de substituicdo de
importagoes e a falta de apoio a projetos que valorizavam a cultura brasilei-
ra limitaram a autonomia do design nacional, resultando em um cenario de
“tropicaliza¢do” de produtos e de perpetuacio de uma forma de colonizagiao
cultural. Em suma, o design, embora tenha se beneficiado das novas tecno-
logias e da chegada de multinacionais, permaneceu atrelado as influéncias
externas, limitando sua capacidade de evoluir de maneira auténtica e ino-
vadora, e refletindo mais as aspiragcdes dos centros industriais estrangeiros
do que a diversidade cultural do Brasil.

Além disso, o processo de mercantilizagao da cultura, exemplificado pela
comercializagdo do carnaval, foi acelerado pela ditadura e pela expansao das
comunicagdes. O design, que poderia servir como uma plataforma para a
expressao e afirmagdo da cultura local, acabou por refletir as aspiragoes ca-
pitalistas de nagdes desenvolvidas.

A emergéncia da midia, considerada um espago publico, foi cooptada
para sustentar a hegemonia economica, politica e cultural imposta pelo
regime militar. A televisao, em particular, desempenhou um papel central
nesse processo, com a Rede Globo atuando como um dos principais veicu-
los de difusao da ideologia autoritaria. Longe de ser um fenémeno isolado
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ou de curto prazo, essa instrumentalizagdo da midia foi parte de uma es-
tratégia deliberada para moldar o imaginario coletivo e consolidar o con-
trole sobre a popula¢io, com efeitos duradouros que ainda reverberam na
sociedade brasileira contemporanea. A adogdo de uma estética modernista
e funcionalista pelas principais emissoras e meios de comunicag¢io contri-
buiu para criar uma imagem de sofisticagdo e progresso, a0 mesmo tempo
em que silenciava vozes dissidentes e ocultava as contradi¢des sociais e po-
liticas do periodo.

Entretanto, essa tentativa de controle total sobre a narrativa cultural en-
controu resisténcia. A analise da cultura brasileira durante o periodo da
ditadura militar demonstra a complexa rela¢ao entre a produgao cultural
e o contexto sociopolitico. Enquanto a midia oficial buscava consolidar o
discurso autoritario, a cultura também se tornou um espago de resisténcia,
manifestando-se através de diferentes meios. A midia alternativa, através
de jornais como O Pasquim, desafiou o status quo utilizando o humor e a
linguagem acessivel como armas de critica social e politica. O movimento
Tropicalista, por sua vez, com sua estética desafiadora, incorporou elemen-
tos da cultura brasileira e se tornou um instrumento de resisténcia cultural,
impactando o design e as artes plasticas.

No campo do design de moda, Zuzu Angel tornou-se um simbolo de pro-
testo politico contra as atrocidades cometidas pela ditadura, utilizando sua
arte para expor a repressdo e a violéncia do regime. Sua capacidade de in-
corporar as tradigdes culturais brasileiras em suas criagdes foi um exemplo
de como o design podia ser utilizado como um ato de resisténcia politica.
Da mesma forma, Aloisio Magalhaes, atuando no contexto autoritario, usou
seus projetos culturais para promover a democratizagio e a valorizacao da
diversidade cultural, demonstrando que, mesmo em um ambiente repres-
sivo, o design poderia ser usado como ferramenta de contestagao.

Em suma, a andlise das intersec¢des entre design, industrializagao e re-
pressdo cultural durante a Ditadura Militar no Brasil evidencia a urgéncia
de uma reflexdo critica sobre as praticas contemporéaneas e as influéncias
historicas e politicas no campo do design. Essa reflexdo deve encorajar uma
valorizagao da diversidade e da cultura brasileira. A busca por um design
que nao apenas consuma, mas também traduza e celebre as identidades lo-
cais, emerge como uma tarefa cada vez mais premente diante dos desafios do
globalismo e das narrativas hegemonicas que ainda perpassam a sociedade.
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Design e resisténcia: a producao multifacetada dos
movimentos de oposi¢ao a ditadura militar no Brasil

Resumo: Este artigo busca, a partir da contextualizagao da histéria brasileira
entre 1964 e 1985 no ambito politico, social, da produgao visual e da cole-
ta de materiais graficos da época, entender o papel que o design desempe-
nhou como instrumento de resisténcia durante a ditadura militar. Explora as
producdes dos movimentos de contracultura e resisténcia, destacando trés
principais grupos: cartazes, editoriais e capas de discos. Compara a produ-
¢do analisada com a do campo modernista até entdo dominante na esfera
corporativa, observando a formac¢ao de duas linhas distintas de expressao
grafica. Por fim, conclui como o design se configurou como ferramenta es-
sencial para dar forma ao protesto e a indignagao de uma parcela significa-
tiva da sociedade oprimida pelo regime vigente.

Palavras-chave: design brasileiro, histéria do design brasileiro, ditadura
militar, resisténcia, contracultura

Design and resistance: the multifaceted production of
opposition movements during Brazil’s Military Dictatorship

Abstract: This article seeks to understand the role design played as a tool of
resistance during Brazil's military dictatorship (1964-1985) through the study
of politics, society, visual production and the collection of graphic materi-
als from the period. It explores the outputs of countercultural and resistance
movements, focusing on three main areas: posters, editorial groups, and album
covers. The study compares these works with the modernist production that
dominated the corporate sphere, highlighting the emergence of two distinct
lines of graphic expression. Finally, it concludes that design was a crucial in-
strument in shaping the protest and outrage of a significant portion of society
oppressed by the regime.

Keywords: brazilian design, history of brazilian design, brazilian military
dictatorship, resistance, counterculture
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1. Introducao

O periodo histérico que se estende da década de 1960 a 1980 foi marcado
por inumeras expressoes politicas, manifestagdes e atos contra governos vi-
gentes. Tanto no Brasil quanto em diversas outras partes do mundo, esses
movimentos deixaram marcas e influéncias politicas e sociais que ecoam
ainda hoje na sociedade global. Nesse sentido, faz-se necessario entender o
contexto historico da época para uma compreensao mais clara das raizes e
meios em que se encontrava a produgdo de design no pais.

A ditadura militar brasileira teve inicio com o golpe que depds o entdo
presidente Joao Goulart em 1964, sob a promessa de um governo rapido e
de carater organizacional (BUENO, 2012), mas o regime de exce¢ao acabou
perdurando por mais de vinte anos. Marcado por medidas autoritarias e na-
cionalistas, o regime reprimiu quaisquer formas de manifestagdo contrarias
ao governo vigente e foi marcado por desaparecimentos, torturas e mortes
de opositores. Apesar da forte repressdo do governo, o periodo foi palco de
inimeras manifestacdes, atos publicos e produgdes culturais contrarios ao
regime, que se expressaram das mais diversas formas.

No inicio do periodo militar, ainda em 1964, surgiram as primeiras ma-
nifestagdes contra o governo: politicos, organizagdes e entidades como a
UNE (Unido Nacional dos Estudantes) expressaram sua preocupacao e des-
contentamento, convocando a populagio para que fosse realizada uma gre-
ve geral. Em pouco tempo essas entidades foram consideradas ilegais pelo
governo, e os mandatos de politicos, cassados. Através da imprensa, foram
feitos protestos com a criagdo de publicagdes como revistas de oposicao, e
nos teatros, apresentagdes de cunho satirico.

A partir do ano de 1966 cresceu a insatisfagdo popular e os movimentos de
resisténcia. A oposi¢ao ao governo alcan¢ava cada vez mais setores da socie-
dade em busca da volta do regime democratico. Alguns setores da esquerda,
a partir de 1967, partiram para a luta armada; realizaram assaltos a bancos
e carros-fortes. Em 1969, com Médici na presidéncia, se iniciava o periodo
conhecido como “Anos de Chumbo” da ditadura militar. Em pouco tempo,
a maior parte dos grupos que protagonizavam agoes de guerrilha havia sido
derrotada. Segundo Vainfas (2010, p. 810): “A luta era desigual: jovens de
classe média armados com revolveres enfrentando militares profissionais e
agentes treinados. Em 1973, grupos como a APML (A¢ao Popular Marxista
Leninista) e a vpPr (Vanguarda Popular Revolucionaria) reconheceram em
nota assinada que a luta armada havia fracassado. As tltimas tentativas de
guerrilha foram reprimidas violentamente pelo governo; a repressao tam-
bém afetava seriamente os meios de comunicagao.
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Somado a isso, em 1977, 0 governo decretou o “Pacote de Abril”: leis cria-
das para impedir a vitéria do MDB (partido autorizado de oposi¢do ao go-
verno) nas elei¢oes do ano seguinte. A partir disso, 0 movimento estudantil
se reorganizou e foi as ruas. Organizagdes como a Ordem dos Advogados
do Brasil (0aB), a Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil (cNBB), além
de diversas universidades, exigiam a redemocratizagdo imediata do pais.

Com a volta e crescimento desses movimentos, a infla¢ao, a divida ex-
terna e o empobrecimento da populagao, o governo militar dava sinais de
estar proximo do fim. Em 1978 eclodiu a greve de operarios na regidao do
ABC, despontando liderangas sindicais e trabalhadores insatisfeitos com suas
condi¢oes trabalhistas. Os movimentos de oposi¢ao ao governo passaram
a trazer novos personagens ao cenario politico e econdmico do Brasil, dos
mais diversos setores da sociedade. Em 1979, o general Joao Figueiredo as-
sumiu a presidéncia com a maioria da sociedade exigindo a redemocrati-
zagdo do pais; diversos grupos se reorganizaram e varios partidos politicos
ressurgiram apos anos na ilegalidade (BUENO, 2012). Em meio a revolta e
a continuidade da crise, a economia brasileira entrava nos anos 1980 pro-
xima ao colapso.

Em 1983, as greves cresciam no ABc Paulista e se multiplicavam, e mui-
tas categorias profissionais em diversos estados também entraram em greve.
Em resposta, alguns setores militares radicais recorreram a estratégias vio-
lentas. No mesmo ano, as oposi¢des ao governo uniram-se pela aprovagao
da Emenda Dante de Oliveira, que restabeleceria o voto direto para presi-
dente da Republica; o movimento ficou conhecido como “Diretas Ja”. No
Rio de Janeiro, um dos comicios contou com a presenca de um milhdo de
manifestantes, e em 16 de abril de 1984, em Sao Paulo, um milhio e meio
de pessoas foram as ruas. Foi a campanha de maior movimento civico e po-
pular da histéria do pais (VAINFAS, 2010).

A partir de entdo, partidos de oposi¢do langaram seus candidatos para
a transi¢do democratica. Em 1985, por fim, foi eleito no Colégio Eleitoral
para presidente Tancredo de Almeida Neves, encerrando, apds vinte e um
anos, o periodo da ditadura militar e iniciando o periodo conhecido histo-
ricamente como Nova Republica. E a partir desse breve contexto histérico
e social do periodo que podemos observar a produgao de design no Brasil
durante o regime.

2. Panorama geral do design no Brasil (1960-1980)

O design foi parte integrante dos processos de mudanga globais que estavam
acontecendo no periodo, e surgiram novas frentes que rompiam com o ra-
cionalismo predominante (MELO, 2006). Os cartazes psicodélicos ganharam
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destaque, bem como novos sistemas de identidade visual. Muitas produg¢oes
caracterizaram-se pela auséncia de autoria ou pela autoria coletiva; nesse as-
pecto, o crescente desejo de uma sociedade mais igualitaria se manifestava
nao sé no design, mas nas proprias condi¢des da sua concepgao.

“Na cultura e nas artes, foram anos movimentados, temperados pela cen-
sura e pelos animos acirrados. [...] O cinema e o teatro assistiram suas
tradicdes serem viradas do avesso [...]. As artes visuais nao fugiram a re-
gra, e tiveram uma produgdo particularmente fértil” (MELO, 2006, p.34).

Até poucas décadas antes, o design grafico moderno no Brasil estava pre-
sente nos mais diversos setores, apesar de ndo constituir um campo profis-
sional especifico (BRAGA, 2016). Na década de 1960, inclusive, foi quando
o ensino superior de design foi plenamente implementado no pais. Dada a
recente institucionalizacao do ramo, muitos artistas da época ainda atua-
vam tanto no campo da arte quanto no do design; alguns deles buscavam
inspira¢oes multifacetadas, como na arte pop.

O campo da identidade visual teve como destaque uma pequena gera-
¢do de escritorios liderados por designers modernistas (BRAGA, 2016), e
¢ essencial mencionar figuras como Alexandre Wollner, Ruben Martins,
Cauduro Martino e Aloisio Magalhaes. Foi um periodo em que, além de
todas as questdes politicas e sociais que aconteciam no pais, a identidade
profissional dos designers, sem necessariamente a presenca de arquitetos,
estava em formacéo recente:

“Quanto a questdo da identidade profissional, podemos falar em uma
construgdo conforme avancava a constituicdo do campo, marcada pelas
oportunidades de trabalho que surgiam e pelas adesdes as areas de suas
atividades com variados graus de consciéncia sobre o campo em que se
estava atuando e sobre os conceitos de Design. Nesse tltimo caso, o mo-
vimento concretista/funcionalista dos anos 1950, no Brasil, teve papel de
destaque na formula¢ao de postulados para o desenho industrial como
atividade profissional e social” (BRAGA, 2016, p.38).

Ao mesmo tempo em que ocorria essa formagdo de identidade, surgiam
movimentos que se expressavam de formas inovadoras, fugindo dos ideais
modernistas e funcionalistas que regiam o design no mundo corporati-
vo. Destaca-se o design tropicalista, que dava forma a um dos movimen-
tos culturais mais emblematicos e inovadores da época. Como o ideario do
Tropicalismo pregava, entre outros aspectos, a atengdo a cena internacional,
albuns como o disco-manifesto Tropicalia traziam referéncias diretas ao de-
sign de discos de outros paises, tragando paralelos visuais (MELO, 2006). O
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uso da colagem e da fotografia era predominante nas capas, com destaque
para as composi¢oes de Cesar Villela na Bossa Nova, além de outros desig-
ners como Paulo Breves e Tide Hellmester.

Ja no campo dos cartazes, a Bienal de Sdo Paulo tinha surgido na déca-
da anterior como um importante veiculo para a analise de aspectos visuais
marcantes de cada periodo. O cartaz da sexta bienal, de 1961, rompeu com
os ideais modernistas predominantes até entdo no design brasileiro (MELO,
2006). Ao longo da década, os cartazes de divulgacao do evento cultural
mostraram um embate cada vez maior entre representagdes mais contidas
e exploragdes ousadas de composigao.

6’bienalsaopaulomuseuvartemoderna
parqueibirapuerasetembrodezembroio6l

FIGURA 1. Cartaz da sexta bienal — Osvaldo Vanni, 1961 (https://bienal.org.br/exposicoes/6a-bienal-
de-sao-paulo/)

Os cartazes para o cinema também foram parte essencial da produgao vi-
sual do periodo: um dos exemplos mais conhecidos da época é o cartaz do
filme Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964), do cineasta Glauber Rocha;
elementos como a fotografia, o cartum e as ilustragoes realistas ganharam
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espago nos cartazes de cinema ao conversarem diretamente com a tipogra-
fia nas composigdes.

Ainda na década de 1960, o psicodelismo se espalhou rapidamente pela
popula¢do mais jovem, influenciando profundamente o design e a publicida-
de. A propaganda tornou-se um termdémetro para se medir a receptividade
do publico com mudangas na linguagem grafica (MELO, 2006). Anuncios de
revistas, antes cuidadosamente elaborados com simetria e sobriedade pas-
sam a apostar no psicodelismo e na fragmentacao da informacao, em com-
posicoes coloridas e carregadas de elementos. Essa nova cultura nascida das
novas tecnologias encerrou a década de 1960 e iniciou um novo olhar para
o design nos anos seguintes.

A década de 1970 foi marcada profundamente por dois vastos campos:
o da identidade corporativa, alinhado aos ideais modernistas, e o da cul-
tura, mais experimental e engajado na oposi¢ao contra o governo vigente.
A produgdo visual era um reflexo direto da bipolaridade politica no pais:

“O campo da identidade corporativa inclui tanto a esfera privada como
a publica. Nesta, o governo militar adota o design modernista nas diver-
sas empresas estatais criadas no periodo, e tem no escritério de Aloisio
Magalhdes um parceiro constante. Na esfera privada, as empresas ade-
rem ao mesmo idedrio, e o 1éxico modernista se expande amplamente,
passando a ser visto como sinénimo de atualidade e eficiéncia” (MELO,

2011, P.419).

Nesse periodo, buscando atender essa demanda, os escritdrios de design
que vinham se formando desde a década passada iniciam um processo de
profissionalizagdo; sdo projetadas identidades visuais como a da Petrobras
e do Itau, entre outras, que se mantiveram praticamente inalteradas por dé-
cadas. Sinais como os que foram projetados por Magalhaes e Wollner sao
indicativos de como os ideais modernistas em design se difundiram ainda
mais no periodo (MELO, 2011).
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FIGURA 2. Petrobras, 1973. — Pela primeira vez, uma empresa estatal de alta visibilidade publica

exibe uma identidade visual de carater sistémico. (https://i.pinimg.com/originals/11/
bd/02/11bd0247fc61524f1daa8a9367673a5c¢.jpg)

Enquanto o campo corporativo atuava normalmente, um “outro design”
se estabelecia, a0 mesmo tempo, como instrumento de resisténcia. Um nome
que se destaca na chamada grafica de protesto é o de Elifas Andreato, na sua
producao de cartazes para o teatro, jornais da imprensa alternativa e capas
de disco. Essa forma de alternativa de imprensa crescia vertiginosamente,
trazendo consigo publicagdes que atingiam publicos antes nao contempla-
dos pela grande imprensa; apostavam em composi¢des mais ousadas do
que as tradicionais, com ilustragdes e fotografias variadas, em maior parte
de cunho politico. Outros, como o Jornal da Tarde, miravam em publicos
diferentes dos usuais, como os jovens.

A primeira metade dos anos 1980 foi marcada pelo desmonte gradual do
governo militar; as escolas de design brasileiras completavam vinte anos, e
haviam gerado uma mudanga quantitativa no quadro de profissionais for-
mados no meio académico (MELO, 2011). O modernismo antes predomi-
nante entra em declinio e o chamado pds-modernismo toma forma, ques-
tionando aquilo que havia se tornado hegemonico nas décadas anteriores.
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A produgao cultural foi entdo influenciada pelas bandas de rock, que fi-
zeram surgir uma nova geragao de designers fonograficos; a renovagao no
campo dos livros foi liderada pela editora Brasiliense e pela Companhia das
Letras. As revistas também revelavam novos designers, e o campo da pro-
dugao visual comegou a consolidar a imagem que teria nos proximos anos.
No campo dos cartazes se destacam nomes como Rico Lins e Kiko Farkas,
com composi¢des marcadas pelo questionamento do status quo proposto
pelos pés-modernistas.

Juntamente com a liberdade politica que chegaria em 1985, as liberdades
artisticas e no campo do design cresceram cada vez mais com o passar da
década. Uma linguagem mais jovem e descontraida caracteriza o periodo,
fruto de mais de duas décadas de repressdo e censura: o resultado é uma vas-
ta producédo de design, composta pelas mais diversas técnicas e influéncias.

3. Materiais graficos e movimentos de oposi¢ao

A partir do panorama politico e visual brasileiro apresentado, destacam-
-se algumas pecas graficas que representam os diferentes movimentos de
oposigdo ao governo militar vigente e sua atuagdo. A analise dessas produ-
¢oes leva a uma melhor compreensao da dimensao dos impactos do design
enquanto instrumento de resisténcia ao regime militar.

3.1. Cartazes

Os cartazes politicos produzidos no periodo formam um grande painel de
momentos da resisténcia ao regime. A maior parte foi criada anonimamente
e em condigdes precarias, e impressa clandestinamente; os cartazes carre-
gavam referéncias estéticas que vao do realismo socialista ao tropical pop
cubano (MELO, 2012).

“Eles revelam uma rede de solidariedade articulada entre os anos 1960-
1980 para enfrentar os militares e denunciar as violagdes de Direitos
Humanos no Brasil e na América Latina. Ao mesmo tempo, evidenciam
que muitos dos crimes cometidos, especialmente mortes e desapareci-
mentos politicos, permanecem, mais de quarenta anos depois, como
questdes em aberto (SACCHETA, 2012, p. 10).”

Ao redor do mundo, surgem diversos movimentos de solidariedade ao
povo brasileiro e denuncia das agdes do governo militar. Ja a produgdo na-
cional de cartazes politicos se divide em diversos momentos e movimentos;
entre eles estdo aqueles criados em favor da Anistia, um dos movimentos
mais ricos no campo da producio visual. Os cartazes traziam desenhos de
estudantes, fotografias e poemas, e buscavam nao s6 o perdao politico aos
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presos e exilados da oposi¢do, mas também a puni¢ao dos membros dos
governos responsaveis pelas torturas e mortes ocorridas durante o regime.

ANISTIH AMPLA.GERAL
E IRRESTRITH

Quero-te alta e perfeita,

e ndo uma baixinha

anistia de quatro dedos

e andar cambaio.

Quero que voes.

Com asas te i ino,

Sobre os desencontros e mesquinhezas

dos pobres intérpretes
de tua grandeza luminosa.

Corlos Drummond de Androde

i

FIGURA 3. Cartaz em apoio a anistia de Claudio Beatriz, contendo poema de Carlos Drummond de
Andrade. (Reproducio - Os cartazes desta historia: memoria grafica da resisténcia a ditadura militar e
da redemocratizagdo (1964 — 1985). Sdo Paulo: Instituto Vladimir Herzog e Escrituras Editora, 2012)

Também se destacam os cartazes criados por movimentos sociais, como o
da Carestia, da Constituinte e das Diretas Ja. Abordavam também celebragoes
de partidos politicos, encontros de trabalhadores, convocagdes para eleicoes
da oposicdo, divulgagdes de ciclos de debates sobre questdes sociais ou até
mesmo questdes de saide publica. Eram movimentos grandes, que cresciam
em diferentes dire¢des, dificultando sua proibi¢do e contengao por parte do
governo (SACCHETTA, 2012). Os cartazes se utilizavam de cores vibrantes
e chamativas, sendo espalhados pelas mais diversas superficies em mas-
sa, conclamando a populagao e deixando claros seus objetivos de protesto.
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Os trabalhadores tiveram nos cartazes o principal elemento de convoca-
¢do para celebragoes, greves e dentincias (como mortes e desaparecimentos).
Ja o movimento estudantil fundou em 1978 a Oboré, a primeira cooperati-
va para produgdo de cartazes e jornais sindicais (SACCHETTA, 2012). Eram
cartazes carregados de bom-humor e tendéncias da época, usados para di-
vulgar congressos estudantis, elei¢des e denunciar violéncias.

Assim como diversos paises produziram cartazes em solidariedade ao
movimento de resisténcia brasileiro, também houve uma vasta produgao
nacional de cartazes em solidariedade a outros paises que também passa-
vam por momentos politicos semelhantes. Aos poucos, foi se desenvolven-
do uma rede de solidariedade na América Latina, onde surgiram cartazes
das mais variadas origens.

st e Cun G Brsst] 3 - Brofe Grifion: Jomgh Obwier prmssaa st )

LUTA PELO FIM DO
BLOUEIO A CUBA

SOLIDARIEDADE LATINO AMERICANA A POVO CUBANO

PELA EXTINGAO DA LEI HELMS-BURTON
AUTO-DETERMINACAO E SOBERANTA DOS POVOS

ENTIDADES BRASI

FIGURA 4, Cartaz a favor da extincdo da Lei Helms-Burton, que instituiu o embargo a Cuba pelos Estados
Unidos. Projeto Grafico de Jonga Olivieri. (Reprodugdo - Os cartazes desta histéria: memoria grafica
da resisténcia a ditadura militar e da redemocratizacdo (1964 — 1985). Sdo Paulo: Instituto Vladimir
Herzog e Escrituras Editora, 2012)
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Cartazes retratando mortos e desaparecidos durante o regime também
foram amplamente produzidos; eram distribuidos com fotos, poemas, pa-
lavras de ordem, desenhos e projetos dedicados as vitimas. Enquanto o go-
verno publicava cartazes com fotos daqueles que eram procurados pelo re-
gime, entidades que defendiam os Direitos Humanos responderam, a partir
dos anos 1970, publicando cartazes no mesmo estilo e formato, enfatizando
os “desaparecidos’, e nao os “procurados” (SACCHETTA, 2012).

A grande maioria desses cartazes politicos produzidos no periodo se
utilizou de referéncias graficas internacionais, que se analisadas, ajudam
a compreender melhor a producao brasileira. A producao de cartazes foi
um dos maiores e mais difundidos instrumentos de resisténcia e protesto.
Como aponta Melo:

“Cartazes sao vistos por pessoas transitando em espagos publicos - é
linguagem grafica na escala do corpo. Nenhuma outra modalidade de
midia impressa tem mais afinidade com a militancia politica do que o
cartaz, nenhuma se aproxima mais da postura ativa inerente a qualquer
movimento de contestagdo. Militar por uma causa é sindnimo de agao, e
o cartaz é a grafica da a¢do por exceléncia (MELO, 2012, p. 244)”

Uma das influéncias graficas mais presentes nos cartazes brasileiros no
periodo destacado ¢ a do realismo socialista, estruturado na Revolu¢ao
Russa e desenvolvido com o passar dos anos na Unido Soviética. Sdo cartazes
com cores fortes e mensagens autoritdrias, e o tema mais recorrentemente
retratado era o da forca obtida da uniao popular. Com a incorpora¢ao no
Brasil do uso amplo de fotografias, eram retratados conflitos e dentincias
da repressao do regime. Nesse sentido, o movimento estudantil francés do
Maio de 1968 tem papel fundamental como precursor de técnicas que se-
riam exploradas ao longo dos anos da ditadura para além daquelas advindas
do realismo socialista: além da reproducao fotografica, se tornou comum o
uso da impressdo serigrafica, com matrizes recortadas @ mao (MELO, 2012).
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FIGURA 5. Cartaz defendendo a unificagdo do congresso na Hungria, projetado por Gonczi-Gebhardt
em 1949. Exemplo da producao inserida no realismo socialista, movimento defendido e reforcado pelo
governo. Nota-se o uso das ilustragdes realistas com cores fortes e mensagens que remetem a forca
popular. (Reprodugéo - MEGGS, Philip B. Hist6ria do Design Grafico. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2009.)

A fotografia, quando utilizada, era simplificada através do alto-contraste
(que tornava as fotos em imagens sem meios-tons), facilitando o processo
de impressao e aumentando o impacto visual da reproducao. Essas simpli-
ficagdes no processo de criagdo e reprodugdo dos cartazes eram adotadas
conforme a disponibilidade de recursos para sua produgéo.

Apesar das referéncias visuais externas serem fortemente presentes na
produgdo dos cartazes politicos brasileiros, dois grupos de criagdes carrega-
vam nitidamente repertdrios da cultura nacional (MELO, 2012): aqueles que
faziam referéncia a linguagem grafica popular (nos quais sao muito presen-
tes as xilogravuras do cordel nordestino), e os que eram identificaveis por
apresentarem tragos autorais (em que predominam as charges exageradas
e as caricaturas).
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B5

ANO INFERNRGONAL oa MUHER

FIGURA 6. Cartaz de 1975 representando o Ano Internacional da Mulher. Nota-se o uso da xilogravura
tipica da literatura de cordel. (Reproducio - Os cartazes desta historia: memoria grafica da resisténcia a
ditadura militar e da redemocratizacio (1964 — 1985). Sdo Paulo: Instituto Vladimir Herzog e Escrituras
Editora, 2012)

Porém, com o passar dos anos, os cartazes politicos passaram por um
processo cada vez maior de “industrializa¢ao’, principalmente com o fim da
ditadura. Cada vez mais, a comunicagdo politica passaria a ser encomenda-
da por partidos e candidatos, envolvendo um fluxo monetario que era pra-
ticamente inexistente nos movimentos de oposi¢do. Aquela produgdo ge-
rada no ambito da militancia, refletindo aspectos culturais e sociais, seria
amplamente substituida por uma produ¢ao mais comercial e padronizada
nos anos seguintes, perdendo os tragos caracteristicos que marcaram o pe-
riodo ditatorial. Melo conclui:

“A partir do processo de redemocratiza¢do do pais, ocorrido nos anos 1980,
o campo da comunicagio politica comeca a ser gerido ‘profissionalmente
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em detrimento da antiga dupla ‘engajamento + precariedade de recursos.
[...] Nas décadas seguintes, esse modo de produzir mensagens de cara-
ter politico s6 se acentuaria, até chegar aos contratos envolvendo cifras
inimaginaveis para quem se engajou na luta contra a ditadura nos anos
1960 e 1970. E evidente [...] perceber que, além da contundéncia, alguma
coisa se perdeu nesse percurso; talvez seja um lastro de autenticidade -
de militdncia? - que ficou para tras (MELO, 2012, p. 250).

3.2. Editorial

A produgio editorial contraria ao governo do periodo se divide em trés
principais grupos: a imprensa alternativa (também chamada de “imprensa
nanica’, “imprensa politica” ou “jornalismo opinativo’, como apontado por
Caparelli (1986)), a imprensa clandestina e a imprensa do exilio. Trata-se
de uma vasta variedade de jornais, revistas e livros produzidos com forte

viés critico, a partir de recursos muitas vezes limitados.

3.2.1. A IMPRENSA ALTERNATIVA

A imprensa alternativa foi formada por periédicos considerados pequenos
quando comparados a grande imprensa da época (SACCHETTA, 2013). Suas
origens estdo no século x1x, quando os pasquins denunciavam e atacavam
de forma humoristica a Corte e o imperador portugueses no Brasil. Durante
a ditadura militar, diversas publicacoes se destacaram, criticando a violén-
cia e o conservadorismo impostos pelo governo.

Essa produgao alternativa pds-1964 foi criada e liderada por jornalistas
agrupados em cooperativas, com recursos escassos, e desenvolveu um in-
formalismo criativo no campo editorial. Os maiores atritos com os militares
surgem no jornalismo opinativo representado nessas produgdes visuais, que
resistiram e buscaram driblar os mais diversos mecanismos de censura do
governo (SACCHETTA, 2013). Nas pecas criadas os temas eram diversos, como
humor, politica, cultura académica, contracultura e movimentos sociais.

Uma das primeiras produgdes alternativas da época, a revista Pif-Paf foi
langada por Millér Fernandes (a partir da sua coluna de mesmo nome na
revista O Cruzeiro) em maio de 1964, logo apds o golpe militar; teve cola-
boradores como Jaguar, Claudius, Ziraldo, Fortuna e Sérgio Porto. Trazia
composi¢des humoristicas que recorriam ao cartum e a caricatura, satiri-
zando o governo. Foi duramente censurada e teve seus produtores persegui-
dos, resistindo por quatro meses e oito edi¢des. A ultima edi¢do trazia uma
pagina final composta apenas por uma caixa de texto em fundo amarelo,
contendo os dizeres: “Se o governo continuar deixando que circule esta re-
vista (...), dentro em breve cairemos numa democracia” (SACCHETTA, 2013 ).
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Ja O Pasquim foi criado em 1969 com a mesma equipe da revista Pif-Paf,
aliada a novos cartunistas e jornalistas. Em pouco tempo o jornal se tornou
conhecido, com grandes tiragens, criticando o conservadorismo defendi-
do pelo governo de forma satirica, novamente recorrendo especialmen-
te ao cartum, as caricaturas e as tiras em quadrinhos (SACCHETTA, 2013).
A fotografia também continuou a ser utilizada, agora com manipulagoes
e montagens no material fotografico. O jornal foi duramente censurado e
sua equipe chegou a ser presa por agentes do po1-cop1 (Destacamento de
Operagdes e Informagdes do Centro de Operagdes e Defesa Interna) em
1970, mas a produgao resistiu e se manteve nas bancas, permanecendo em
circulacao até 1991.

E|
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FIGURA 7. Capa d’O Pasquim de 14 de julho de 1971, exemplo da critica ao conservadorismo da época.
(Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional — Acesso em 03/11/2024.)

Muitos cartunistas, na esteira dO Pasquim, passaram também a publi-
car periodicos (SACCHETTA, 2013), em sua maioria com capas coloridas e
totalmente desenhadas a méo, onde se observam as mais diversas experi-
mentagdes de diagramagdo com influéncia do psicodelismo e do tropica-
lismo crescentes. Alguns jornais adaptaram sua diagramagao, como O Sol,
que dividia as paginas em quatro partes para que os leitores lessem mais fa-
cilmente a publicagao em viagens de 6nibus. Outras publicagdes, como os
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jornais Movimento e Opinido, eram abertamente defensores de uma frente
de oposigdo ao regime, trazendo uma abordagem mais sébria e politica de
diversos assuntos. Adotavam o uso de ilustracdes realistas aliadas a tipo-
grafias impactantes e de pesos maiores que o usual, cobrindo movimentos
populares, greves e noticias relacionadas ao governo. Apesar de duradou-
ros, ambos passaram por censuras e boicotes financeiros até o encerramen-
to de suas atividades.

Assim como o Movimento e o Opinido, ¢ na década de 1970 que surgem
dois veiculos que se destacam no meio alternativo: o Coojornal e o Versus. O
primeiro, criado inicialmente como um boletim Cooperativa dos Jornalistas
de Porto Alegre, circulou até 1983. Considerado o “jornal dos jornalistas’,
foi um dos poucos veiculos a perdurar durante tantos anos durante o re-
gime; buscou denunciar a repressdo ditatorial, sendo expedido para o Rio
de Janeiro, Sao Paulo, Minas Gerais e outros dez estados, sofrendo diversas
intimidagdes do governo e de grupos de extrema-direita (MANSAN, 2008).
Apesar das pressoes externas, foi um importante aliado dos movimentos
sociais de oposi¢ao na luta pela reabertura politica brasileira. Ja o Versus
nasceu por iniciativa do jornalista Marcos Faerman, e sua primeira impres-
sao coincidiu com o escandalo provocado pela morte do também jornalis-
ta Vladimir Herzog, em outubro de 1975 (BARROS FILHO, 2007). Apesar da
falta de recursos e das constantes pressdes sofridas pelo regime, o jornal
chegou a vender 35 mil exemplares por edicao; se utilizava de metaforas e
narrativas ficticias para representar e denunciar os diversos regimes ditato-
riais vividos na América Latina no periodo.

Muitas publicagdes, quando censuradas, nao sofreram s6 com proibigdes,
mas também com interferéncias diretas nas composi¢oes graficas criadas.
Retangulos pretos, propagandas ou até mesmo textos genéricos (como re-
ceitas) sobrepunham-se a elementos graficos e caixas de texto presentes nas
produgdes — que precisavam da aprovagdo de agentes autorizados do go-
verno para circularem.

3.2.2. A IMPRENSA CLANDESTINA
A imprensa clandestina, por outro lado, foi composta em sua maioria de
jornais representativos de grupos e movimentos sociais, como os operarios
e estudantes. A produgéo visual dessa imprensa se aliava ao jornalismo de
combate, denunciando abertamente a violéncia do regime, e seus criadores
por vezes arriscavam suas vidas nesse processo.

Jornais como o semandario Novos Rumos conclamavam os trabalhadores
a resistirem ao golpe militar, a realizarem greves e se organizarem politica-
mente. Publicagdes como o Voz Operdria, com a queda da grafica do pcB
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(Partido Comunista Brasileiro), passam a ser produzidas no exilio de seus
integrantes. Algumas barreiras na produgao grafica sdo enfrentadas, como
a auséncia de sinais ortograficos da lingua portuguesa nas graficas italianas
que imprimiam jornais brasileiros. Como aponta Oliveira:

“Mais do que narrar fatos e compilar versdes, a imprensa clandestina sob
a ditadura impds-se a missao de combaté-la. E assim o fez, langando mao
de toda sorte de subterfuigios para driblar as circunstancias estreitas vi-
vidas na época - reunides de pauta em cemitérios, jornais impressos em
graficas escondidas sob caixas d’agua, distribuidos furtivamente de mao
em mao, langados ao vento em panfletagens de alto risco... (OLIVEIRA,
2013, p. 101)”

Muitas publicagdes clandestinas eram feitas por integrantes de partidos
politicos que foram desfeitos com a instauragao do regime militar; traziam
capas com produgdes predominantemente tipograficas, mas ainda assim a
fotografia (com interferéncias visuais) e a ilustragao realista estavam pre-
sentes em certas composi¢cdes. Em algumas pecas observa-se também o uso
do cartum e da caricatura. Destacam-se nesse campo editorial os jornais A
Classe Operdria, Libertagdo, Revolugio e O Guerrilheiro.

FIGURA 8. Grafica do pPcB, no Rio de Janeiro, instalada sob uma caixa d’agua. (Reprodugdo - As capas
desta historia: memoria grafica da resisténcia a ditadura militar e da democratiza¢do (1946 - 1985).
Sao Paulo: Instituto Vladimir Herzog e Escrituras Editora, 2013).
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Grande parte das publica¢oes clandestinas sofreram forte repressao, com
diversos lideres presos e desaparecidos. As publicagdes estudantis, por exem-
plo, levaram anos para se reorganizar apds a censura e repressao do governo
nos primeiros anos da ditadura.

3.2.3. A IMPRENSA DO EX{LIO

Ja a chamada “imprensa do exilio” reuniu uma série de publicac¢des feitas pe-
las centenas de brasileiros exilados durante a ditadura militar (R010,2013).
Produzidos nos mais diversos idiomas e paises de origem, essas pecas edi-
toriais denunciavam a viola¢ao dos direitos humanos no Brasil, trazendo
fotografias, dados, ilustragdes e relatos que expunham essa situagao no pais.
Serviram também para divulgar encontros, debates e congressos internacio-
nais entre grupos de esquerda que eram contrarios ao regime.

“As liderangas remanescentes [de guerrilhas] encontram no exterior as
condig¢des que ndo tinham mais no Brasil para lancar-se ao debate, o que
leva ao surgimento de uma nova safra de publica¢des (RO10, 2013, p. 154)”

Algumas publicagdes da imprensa do exilio que podem ser destacadas
sao a revista Reflexo da Cultura Brasileira no Exilio, editada em 1978, na
Suécia, que reunia diversos géneros artisticos, como a pintura, o desenho e
a arquitetura (BARCELOS, 2008); a revista Brasil Socialista, editada na Suica
entre 1975 e 1977, que demonstrava apoio a luta armada, considerando
esta a unica forma de tomada do poder; e o jornal Brasil Més a Meés, edita-
do na Russia entre 1975 e 1979, que buscava atualizar os leitores com re-
sumos documentais e criticos do que se passava no Brasil e no exterior - o
foco era possibilitar a redefini¢ao de estratégias de luta quando os exilados
retornassem ao pais. Apesar da ruptura causada pelo exilio de seus criado-
res e colaboradores, a imprensa produzida por esses grupos possibilitava a
articulacao de movimentos e atos politicos, mantendo um contato direto
com a oposi¢ao que se encontrava no Brasil.

3.3. Capas de discos
Enquanto o campo editorial e os cartazes politicos se mostravam abertamen-
te contrarios ao governo e denunciavam a violéncia e a injustica, as capas de
disco se apresentavam quase como um universo a parte. As mais conhecidas
e que mais circularam pelo grande publico traziam poucas intervengdes gra-
ficas: capas contendo apenas fotos e nomes dos artistas eram comuns, sem
necessariamente atacar as medidas do regime por meio de recursos visuais.
Por outro lado, os contetidos dos discos eram grandes representagoes de
indignagdo e critica ao governo, o que fez com que inimeras musicas fossem
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censuradas na época. Ainda assim, algumas capas de discos notéaveis foram proi-
bidas e/ou censuradas no Brasil por suas composigoes graficas. Em alguns ca-
sos, algumas escolhas de composi¢ao foram capazes até mesmo de evitar a agdo
dos mecanismos de censura, como no disco Todos os Olhos (1971), de Tom Zé:

“A bola de gude foi colocada no lugar devido e a foto foi batida; o depar-
tamento de censura achou a imagem meio esquisita, mas nao encontrou
motivos para veta-la, e o disco foi para as lojas.

[...]

Fazendo um balan¢o, o caso fica assim: a foto ndo deveria deixar claro
que era um anus, para ndo ser vetada pela censura; no entanto, deveria
parecer que era disfarcadamente um anus, para gerar um falatdrio entre
o publico potencial e com isso promover o disco. Sdo por vezes intrinca-
dos os caminhos da contracultura (MELO, 2011, p. 448)”

Ja no caso do disco Calabar (1973), de Chico Buarque, a capa produzida
pela artista Regina Vater foi censurada pelo governo, dado que sua com-
posi¢do remetia a insurgéncia e a clandestinidade por representar o grafite
urbano, cujo uso e disseminagédo crescia época (MELO, 2011). O disco foi
lancado com uma capa inteira branca, com a original sendo divulgada so-
mente na década seguinte.

FIGURA 9. Capa original do disco Calabar, de Chico Buarque — Regina Vater, 1973. Fugindo da tendéncia
das capas do artista, o disco foi censurado pelo projeto grafico em si, e ndo s6 pelas can¢des nele
contidas. (Reprodugdo - MeLO, Chico Homem de. Linha do Tempo do Design Grafico. Sdo Paulo: Cosac
& Naify, 2012)
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Apesar de apresentar uma produgao politica mais modesta do que a edi-
torial e de cartazes, o mercado de capas de discos é de suma importéncia
para o entendimento das tendéncias na sociedade — e em especial da juven-
tude - da época. Essa importancia se apresenta principalmente no fato de
que as capas produzidas no periodo foram responsaveis por veicular e re-
presentar as mais diversas composi¢oes musicais de protesto e resisténcia
ao governo militar.

4. Consideragoes

Apbs os registros e analises expostos, podem ser aferidas algumas conside-
ragdes: cabe notar que a produgao brasileira de design no periodo de 1964 a
1985 foi marcada por uma cisao no que diz respeito aos referenciais graficos
da época. De um lado observa-se uma produgédo funcionalista pautada nos
ideais da Bauhaus e da Escola de Ulm, voltada principalmente ao mundo
corporativo (na construgdo de identidades visuais de grandes empresas e
anuncios para revistas, por exemplo); de outro, o design se apresenta como
uma importante ferramenta politica e social, representando e veiculando
movimentos, ideias e opinides populares (nos cartazes politicos, na imprensa
clandestina etc.). Essa divisao na produgao visual é tao notavel que a partir
de sua analise é possivel perceber a existéncia de dois “Brasis” paralelos: o
do consumismo e do mundo corporativo, e o do protesto, da indignacao,
desafiando o status quo.

Vale destacar, também, que a produ¢ao dos movimentos aqui citados ¢é
extremamente vasta e diversa, e analisar de forma completa toda essa pro-
dugdo é um trabalho que vem sendo realizado por pesquisadores ha anos,
sendo complexo tragcar mais do que um panorama geral (com alguns ex-
poentes comentados) neste artigo. Trabalhos de catalogacdo e preservagao
dos materiais usados como forma de protesto no periodo sao de grande
importancia para se revisitar essa parte da Historia, entender a sociedade
do periodo e perceber os reflexos do regime ainda observados na produc¢ao
visual da atualidade.

Por fim, cabe ressaltar a importancia do design como ferramenta essencial
nos movimentos de resisténcia durante a ditadura militar vigente no periodo.
Observa-se, no caso do Brasil, a uniao das mais variadas influéncias inter-
nacionais, como o design realista russo e a produgdo visual revolucionaria
cubana. Essas influéncias, aliadas a elementos da cultura nacional (como
o cartum e a xilogravura de cordel), deram forma ao protesto e a indigna-
¢do da populagdo frente as injusticas e violéncias cometidas pelo regime.
Manifestagoes tiveram suas organizagoes e realizacdes possibilitadas, mor-
tes e injusticas foram denunciadas, satiras ao governo foram publicadas e o
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mundo teve acesso ao novo cotidiano de repressdo e conservadorismo vi-
vido no Brasil. Todas essas formas de expressdo foram traduzidas por meio
de projetos de design aliados as mais diversas areas, nas suas mais diversas
representacoes, pela parcela da populacao que lutava pela reabertura poli-
tica e pela volta da liberdade do povo brasileiro.
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Lembrar para nao esquecer, relembrar para nao
repetir: design e arte como resisténcia

Resumo: A ditadura militar no Brasil, ocorrida entre os anos de 1964 e 1985,
foi um periodo de severa repressao que suprimiu direitos civis e politicos e
enfraqueceu as instituicdes democraticas. A resisténcia cultural, através da
arte e do design, foi significativa, utilizando estratégias criativas para con-
tornar a censura e mobilizar a populagdo. O design gréfico e a arte desem-
penharam papéis relevantes na luta pela liberdade e democracia, ressaltan-
do a importancia de lembrar e aprender com o passado. Este artigo discute
essa tematica e apresenta os resultados do impacto dessas discussdes nos
trabalhos de alunos da graduagdo em design.

Palavras-chave: design, arte, ditadura militar, resisténcia cultural, repres-
sao estatal.

Remember not to forget, recall not to
repeat: design and art as resistance

Abstract: The military dictatorship in Brazil, which took place between 1964
and 1985, was a period of severe repression that suppressed civil and political
rights and weakened democratic institutions. Cultural resistance through art
and design was significant, employing creative strategies to circumvent cen-
sorship and mobilize the population. Graphic design and art played relevant
roles in the struggle for freedom and democracy, highlighting the importance of
remembering and learning from the past. This article discusses this theme and
presents the results of the impact of these discussions on design students work.
Keywords: design, art, military dictatorship, cultural resistance, state repression.
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1. Introducao

Iniciada pelo golpe militar que derrubou o governo de Jodo Goulart, em 31
de margo de 1964, a ditadura no Brasil foi um periodo despético em nossa
histéria que se estendeu por duas décadas, do ano de 1964 a 1985, e se ca-
racterizou pela supressao dos direitos civis e politicos, além de severa res-
tricdo de garantias fundamentais, como a liberdade de expressao e o direi-
to a manifestagao.

O poder centralizado nas maos dos militares enfraqueceu ou subverteu
as instituicdes democraticas por meio de politicas autoritarias, ocasionando
o fechamento do Congresso Nacional por um longo periodo e promoven-
do frequente manipulagao do Poder Judicidrio para atender aos interesses
proprios do regime.

O regime militar promoveu certo estimulo a industrializa¢ao e a reali-
zagdo de grandes projetos de infraestrutura. No entanto, a gestao desses
avangos, incluindo a expansao da industria e a construgiao de novas malhas
vidrias e infraestrutura, foi heterogénea, ampliando o agravamento das de-
sigualdades sociais.

Esse periodo também foi marcado pela implementacao e institucionali-
zagdo do design como campo profissional no pais (Braga, 2005), impulsio-
nada pela criagdo dos primeiros cursos superiores de Desenho Industrial
no Rio de Janeiro, em Belo Horizonte e em outras localidades, onde muitas
vezes os cursos de design recebiam nomenclaturas variadas.

Considerada a primeira Escola Superior de Desenho Industrial (Esdi,
UERJ), foi criada pelo Decreto 1.443, de 25 de dezembro de 1962, publicado
no p.0. do Estado da Guanabara de 4 de janeiro de 1963, na gestao do en-
tao governador Carlos Lacerda, um dos maiores articuladores para a cria-
¢ao desta escola. Nao podemos esquecer que Carlos Lacerda era afiliado a
UDN - Unido Democratica Nacional, e uma das maiores vozes da ideologia
conservadora e direitista no pais. Portanto, podemos inferir que o design
no Brasil se estabelece pela via institucional de um governo conservador e
apoiador da ditadura brasileira.

Inclusive, de acordo com Cardoso (2008), a EsDI tinha como propdsito
fundamental proporcionar formagao profissional para atender a crescente
demanda industrial e reduzir os pagamentos de royalties de patentes es-
trangeiras, substituindo-as gradualmente por patentes de projetos nacionais.

Esse desenvolvimento conduziu o ensino de Desenho Industrial no
Brasil por meio de duas habilitagdes principais: Desenho de Produto e
Programacgao Visual e, assim, durante as décadas de 1960 a 1980, obser-
vou-se a criagdo de faculdades publicas e privadas nas regides Sudeste, Sul,
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Nordeste e Centro-Oeste, e, desde entdo, o nimero de instituicdes e habili-
tacoes tem continuado a crescer por todo o pais.

Outro marco para a profissionalizagdo do design no pais foi a criagdo e
o estabelecimento dos primeiros escritérios de design. O Forminform foi
inaugurado em 1958, na capital de Sao Paulo, pelo artista plastico e desig-
ner Geraldo de Barros, tendo como sécios o designer Alexandre Wollner,
o artista plastico Rubem Martins e o administrador e publicitario Walter
Macedo. Assim, esse evento é considerado um marco na historia profissio-
nal do design brasileiro.

Em 1960, foi fundado no Rio de Janeiro o escritorio de design pvDI
(Programagao Visual e Desenho Industrial), de Aloisio Magalhaes, cuja ori-
gem esta vinculada ao escritério de arquitetura e design M+N+P, formado
por Aloisio Magalhdes (1927-1982), Luiz Fernando Noronha e Artur Licio
Pontual. Nesse mesmo ano, Wollner desligou-se do Forminform e abriu seu
proprio escritério. Tanto Alexandre Wollner quanto Aloisio Magalhaes fo-
ram professores fundadores da EsDI, e, em seus escritdrios, desenvolveram
projetos para diversas empresas brasileiras e também para setores governa-
mentais. Ainda ha muito a ser pesquisado sobre a rela¢ao entre a ditadura e
o design brasileiro, em especial sobre se, e como, o design atendeu ao regime
e de que forma esteve envolvido, direta ou indiretamente, com a ditadura.

Apos um breve periodo de crescimento econdmico, acompanhado pelo
aumento e agravamento das desigualdades sociais, houve um crescimen-
to significativo das ag¢des de contestacdo ao regime militar. Em resposta a
intensificagdo da oposi¢do, o governo promulgou o Ato Institucional n° 5
(Aa1-5) em 13 de dezembro de 1968, marcando o inicio de uma escalada na
repressao estatal, um periodo que ficou conhecido como os “anos de chum-
bo’ e durou uma década. Durante esse tempo, a violéncia estatal foi intensi-
ficada por meio da implementac¢do de uma politica de seguranca nacional,
que justificava medidas repressivas sob a alegacdo de combate a “ameaca
comunista”. O AI-5 permitiu a criagdo de 6rgaos de seguranga e inteligéncia
que empregavam taticas brutais para reprimir qualquer forma de dissidéncia.

Segundo Homem de Melo (2006), as mobilizagdes populares foram violen-
tamente sufocadas a partir de 1968, abrangendo desde as Ligas Camponesas
as organizagdes estudantis, cujas a¢des estavam lastreadas pela expressiva
adesdo dos estudantes universitarios e suas associagoes.

A censura aos meios de comunicagdo, a persegui¢do aos opositores po-
liticos e a repressao aos movimentos sociais se tornaram condutas comuns
apds a publicac¢do do a1-5, demandando dos opositores o desenvolvimento
de taticas inovadoras de contraposicao: assim, diversas formas de resisténcia
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emergiram, se destacando entre elas as manifestagdes estudantis, artisticas
e intelectuais.

2. Tempo de resisténcia

Em meio a barbdrie e violéncia da ditadura militar brasileira, a cultura foi
uma importante agdo de resisténcia que surgiu naquele momento, exigin-
do mudangas de postura na cultura brasileira e desafiando intelectuais e
artistas a repensarem seus posicionamentos politicos (Mota, 2008, p. 329).

A resisténcia cultural comegou ainda em 1964, com manifestacées como
o espetaculo Opinido, de Oduvaldo Vianna Filho, Armando Costa e Paulo
Pontes, e os artigos da Revista Civilizagdo Brasileira (1965-1968). Em 1969,
o tabloide semanal O Pasquim foi langado no Rio de Janeiro, como fruto
da imprensa alternativa e em oposi¢do ao regime militar, dialogando com
a contracultura. Designers, jornalistas e artistas graficos atuaram como
resisténcia ao regime militar, dando voz a indignacao social brasileira. O
Pasquim tornou-se um marco editorial e também um sucesso comercial.
Essas manifestagdes, entre outras, constituiram uma articulagao abrangente
que influenciou outras formas de expressao, como o Cinema Novo, o Teatro
Oficina, e o surgimento do Comando dos Trabalhadores Intelectuais (cTI).

O fim da década de 1960 se caracterizou pela radicalizagdo da cultu-
ra opositora ao regime: surgem grupos que promovem discussdes sobre
estratégias politicas, alimentadas pela disseminacdo de ideias marxistas.
Nas artes plasticas, a relagdo entre vanguarda e resisténcia ao regime foi
posta em destaque pela mostra Propostas 65. Organizada por Waldemar
Cordeiro, essa exposi¢ao contou com a participacao de arquitetos-pintores,
como Mauricio Nogueira Lima, Ubirajara Ribeiro, Samuel Szpigel, Rubens
Gerchman, Wesley Duke Lee e Hélio Oiticica (Reis, 2006).

Nesse cendrio, designers e arquitetos desempenharam papel significativo,
contribuindo na reconfiguragdo das expressoes culturais e contraculturais
em meio ao contexto de censura e derrota das utopias de esquerda. Sua pro-
dugdo refletiu ndo apenas um periodo de resisténcia, mas também a busca
por uma estética e uma pratica cultural que confrontasse as condi¢des da
época, influenciando e sendo influenciada por outros movimentos artisti-
cos e intelectuais daquele periodo conturbado (Carranza, 2020).

Na arquitetura, a criagio do Grupo de Arquitetura Nova, formado por
Sérgio Ferro, Rodrigo Lefévre e Flavio Império, destacou-se por buscar uma
estética que confrontasse o contexto sociopolitico. Em um periodo marca-
do por intensos debates sobre estratégias politicas e resisténcia cultural, o
grupo desenvolveu propostas de politicas publicas urbanas. Sérgio Ferro é
famoso por sua atuagao politica, que o levou ao exilio durante a ditadura
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militar. Notoriamente de esquerda, Ferro ficou conhecido por afirmar: “Sou
contra o termo antropoceno. O que estda conduzindo o mundo ao desastre
final é o capital”l:

No design, especialmente no design grafico, na literatura e na musica, fo-
ram desenvolvidas estratégias que burlassem a avaliagao dos censores, trans-
mitindo mensagens de forma subjetiva. No design de moda, Zuzu Angel
realizou seu desfile protesto em setembro de 1971, no mesmo ano em que
seu filho foi brutalmente assassinado pelo regime militar, em maio. Zuzu
passou meses buscando informagdes sobre seu filho Stuart Angel Jones em
diferentes lugares e instituicdes. Além da falta de informacoes, a impossi-
bilidade de realizar um velério, um enterro e de viver o luto, tornava a dor
da perda ainda mais aguda e angustiante.

Zuzu, que ja se destacava por sua abordagem tnica na moda, valorizando
a cultura brasileira, o artesanato e as manifestacdes populares com a pre-
missa de ‘feito no Brasil e com artefatos do Brasil, fez da moda sua princi-
pal ferramenta politica. No desfile-protesto, realizado em Nova York, ela se
apresentou vestida de preto, com um cinto adornado por cruzes de diferen-
tes tamanhos e a cabega coberta por um véu preto. A colecio incluia vesti-
dos e outras pecas bordadas com anjos, avides, tanques de guerra, passaros
em gaiolas, grades de prisao, entre outros simbolos da repressao da ditadu-
ra. A partir desse momento, desenhos de anjos se tornaram sua assinatura.

[...] referéncias a ditadura militar, avides dos quais eram jogados os presos
politicos, passarinhos enjaulados que seriam os jovens, tudo visto atra-
vés das grades. Enfim, uma maneira singela, com tragos infantis, tudo
isso mostrava aquele momento de tristeza que vivia o Pais. Tudo tinha
que ser dito de uma maneira muito sutil, muito subliminar para enten-
derem a mensagem e naquele momento o significado era extraordinario.
A moda tem uma forga revolucionaria que nunca se apaga (Angel, 2017).

Em abril de 1976, Zuzu Angel foi morta em um acidente de carro. Somente
décadas mais tarde, o Ministério da Justi¢a reconheceu a responsabilidade
de agentes do Estado pelo ocorrido.

Em resposta as restricdes impostas pelo regime militar no Brasil, diversos
movimentos de resisténcia emergiram, manifestando-se por meio de vei-
culos de comunica¢do como a Rede Tupi e a Rede Bandeirantes. Embora
operassem sob constante vigilancia, esses meios de comunicagdo buscavam
incluir em sua programagao temas considerados sensiveis ou controversos,

Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoag336/sergio-ferro. Acesso
em: 9 set. 2024.
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que frequentemente desafiavam os interesses e a censura da ditadura. Ao
abordar esses temas, tentavam promover uma discussao publica sobre ques-
tdes sociais e politicas muitas vezes silenciadas pelo regime.

Um dos casos mais emblematicos desse periodo foi o de Vladimir Herzog,
entdo diretor do departamento de jornalismo da Tv Cultura. Herzog foi con-
vocado pelas autoridades do regime para prestar esclarecimentos sobre suas
atividades jornalisticas, em um contexto de repressao crescente a liberda-
de de imprensa. Posteriormente, sua morte nas dependéncias do poi-copi,
em outubro de 1975, foi inicialmente relatada como suicidio em um laudo
expedido pela Policia Técnica de Sao Paulo, e gerou grande comogéo e con-
trovérsia, sendo amplamente questionada por diversos setores da sociedade.

Esse episodio se tornou simbolo das violagdes de direitos humanos per-
petradas durante o periodo militar, evidenciando as tensoes entre o con-
trole estatal e as tentativas de resisténcia dentro dos meios de comunicagao.

FIGURA 1. Vladimir Herzog / militares em manifestacdo (fonte: Instituto Vladimir Herzog)

Somente com a ascensdo do general Ernesto Geisel a presidéncia, na dé-
cada de 1970, iniciou-se um processo lento de abertura politica que visa-
va manter o controle do poder nas maos das elites, evitando a participagao
dos setores da oposi¢ao. Em resposta a essa proposta, uma ampla coalizao
de movimentos sociais, politicos e de oposi¢ao se uniu em luta pela demo-
cracia e pressionou o governo por liberdades civis e politicas.

A resisténcia democratica unificou diversos setores da sociedade, incluin-
do estudantes, operarios, intelectuais, profissionais liberais, grupos margina-
lizados e religiosos. A imprensa alternativa e outras midias clandestinas se
tornaram responsaveis pela divulgacao de suas demandas, impulsionando
campanhas como a luta contra a carestia e a busca por anistia.

Mas, ndo podemos esquecer: a ditadura militar brasileira, assim como
qualquer tipo de ditadura, de opressao e golpes de estado, atua contra to-
das as minorias, contra pessoas que fazem mudangas, pessoas que tém
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conhecimentos, saberes, posi¢oes, ideologias e sonhos de um futuro mais
justo e igualitario!

3. Design e Arte como resisténcia

No contexto do século xX, as artes visuais revelaram uma produg¢ao nota-
velmente prolifica, particularmente influenciada pelas inovagdes estéticas
e conceituais do movimento construtivo das tltimas décadas. Esse periodo,
marcado pela busca de uma linguagem artistica que harmonizasse forma e
funcéo, deixou um legado que transcendeu as fronteiras da arte pura e im-
pactou profundamente o campo do design. As conquistas alcangadas pelos
artistas construtivistas, com sua énfase no rigor formal e na sintese de ele-
mentos visuais, continuaram a reverberar nas décadas subsequentes, infor-
mando e enriquecendo a pratica do design grafico.

Dotados de um forte senso estético e técnico, muitos artistas desse perio-
do atuaram simultaneamente nos dominios da arte e do design. Essa con-
fluéncia de praticas nao apenas expandiu os horizontes de ambos os cam-
pos, mas também fomentou um ambiente interdisciplinar que possibilitou
a integracdo de valores artisticos nas produgdes de design, e vice-versa. Em
meio a esse cenario, despontou uma nova geragao de artistas que, “inspi-
rada pela arte pop, retomou a figuragao como meio expressivo. A arte pop,
com sua aproximacao natural a sintaxe do design”, tornou-se uma referén-
cia central para esses criadores, refletindo intersecdes entre arte, cultura
popular e producao visual contemporanea (Homem de Melo, 2004, p. 34).

Os cartazes de resisténcia durante a ditadura militar brasileira transcen-
deram o mero carater de pegas graficas, atuando como instrumentos de luta,
comunicagdo e expressdo cultural. Esses cartazes capturaram a esséncia da
resisténcia popular, deixando um legado na histéria politica e na cultura
visual do Brasil.

Em resposta a repressao que marcou as décadas de 1960 e 1970, emergi-
ram diversos movimentos de resisténcia, compostos por estudantes, artis-
tas, intelectuais e organizagdes de esquerda. Nesse contexto, a produgao de
artes graficas de resisténcia ganhou destaque em momentos historicos sig-
nificativos do periodo ditatorial.

A campanha pela Anistia, iniciada no fim da década de 1970, é um exem-
plo emblematico em que o cartaz “Anistia ampla, geral e irrestrita” se tor-
nou simbolo da luta pela libertagdao de presos politicos e pelo retorno dos
exilados. Outros marcos importantes foram os cartazes que denunciavam
as atrocidades praticadas pelo regime e sobre o movimento “Diretas Ja’,
no inicio dos anos 1980, que exigia a retomada das elei¢des diretas para
presidente. Cartazes com slogans como “Eu quero votar para presidente”
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disseminaram-se amplamente, simbolizando a unidade popular na deman-

da por democracia.

FIGURA 2. Manifestacdo e cartaz Anistia: ampla, geral e irrestrita (fonte: Roberto Jayme/EBC).

Esses trabalhos nao apenas serviram como veiculos de protesto, mas
também foram essenciais na constru¢ao de uma identidade visual da luta
contra a ditadura. A arte tornou-se, nesse contexto, uma ferramenta para
a dissemina¢ao de mensagens de resisténcia e para a mobilizagao popular.
Artistas como Carlos Zéfiro, Ziraldo e Carlos Scliar foram uns dos princi-
pais expoentes graficos envolvidos na criagdo desses cartazes, muitos dos
quais sao hoje considerados icones da resisténcia cultural.

A produgiao dessas pegas, frequentemente clandestina, ocorria em gra-
ficas independentes, mimedgrafos ou até mesmo de forma artesanal, devi-
do ao rigido controle governamental sobre os meios de comunicagao. Essa
produ¢do nao convencional conferia aos cartazes uma estética tinica, com
imperfei¢oes que se integravam a narrativa de resisténcia.

Para a populagéo brasileira, esses cartazes representavam um meio de re-
sisténcia e um canal de expressao das aspiragoes e frustragdes em um periodo
de intensa repressao. Eles funcionavam como uma forma de quebrar o silén-
cio imposto pela censura e de unir a sociedade em torno de causas comuns.

No ambito internacional, os cartazes de resisténcia captaram a atengao
da imprensa, destacando a situacdo do Brasil e contribuindo para a cons-
trugdo de uma narrativa global de luta contra o autoritarismo, tornando-se,
além de instrumentos de mobiliza¢do interna, simbolos visuais da luta pela
liberdade e pela democracia no Brasil.

Articulando lutas por direitos civis, igualdade de género e contra a re-
pressdo estatal, os movimentos feministas desempenharam forte resistén-
cia durante o regime. O Movimento Feminino pela Anistia e a Unido de
Mulheres de Sao Paulo, emergiram em um contexto de dupla opressao, em
que as mulheres enfrentavam tanto a repressao politica quanto as limita¢oes
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impostas por normas de género. Essas organizagdes se tornaram centrais na
mobiliza¢do social, utilizando-se de estratégias de baixo custo para promo-
ver a conscientizagdo e a organizagdo politica das mulheres. Nesse contex-
to, os cartazes foram usados como instrumentos de convocagao, noticias e
dentincias, como a da invasdo da Pontificia Universidade Catélica de Sao
Paulo - puc-sp (Sacchetta, 2012).

A produgdo grafica foi uma das principais ferramentas utilizadas pelos mo-
vimentos feministas para disseminar suas ideias e reivindicagdes. Cartazes,
panfletos, zines e jornais alternativos promoveram a comunicagdo de massa,
permitindo que as mensagens feministas alcangassem uma ampla audiéncia.
O design desses materiais era marcado por uma estética impactante, carac-
terizada por imagens fortes, tipografia expressiva e slogans incisivos, que
buscavam ndo apenas informar, mas também mobilizar e engajar a popu-
lagdo em torno das causas defendidas pelos movimentos.

i e - SAIA DA SOMB
BRASIL MULHER MIsm DIGA COI?gECrg‘

MOYIMENTO FEMINING
PELA AMISTIA NO BRASL

o s e €)

FIGURA 3. Jornal e cartazes do movimento feminista (fonte: LEMAD/UsP).

As agdes desses movimentos foram amplas e variadas, incluindo a organi-
zagao de protestos, marchas e campanhas de conscientizagao, especialmen-
te em torno de temas como a anistia politica, a violéncia contra a mulher
e a igualdade de direitos. Desse modo, a produgao grafica foi instrumental
na articula¢do dessas agdes, servindo como um meio de unificacao do dis-
curso e amplificagdo das demandas feministas. O legado dessas iniciativas
graficas perdura, influenciando as praticas feministas contemporéaneas e
evidenciando o poder do design grafico como ferramenta de resisténcia e
transformacao social.

4. Lembrar para nao Esquecer, Relembrar para Nao Repetir

A histoéria recente de nosso pais, com a polarizagao ideoldgica, o avango da
direita em diferentes paises do Norte e do Sul Global, somado as tentati-
vas recentes de golpes, exige que a discussao sobre a ditadura brasileira e o
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design esteja presente no cotidiano, nas salas de aula e nas pesquisas, pois
ainda ha muito a ser desvendado. Partindo dessa proposta, a Universidade
Estadual Paulista “Jalio de Mesquita Filho, localizada em Bauru-sp, reali-
zou ao longo de 2024 o evento “60 anos do Golpe Civil-Militar”, envolvendo
todos os cursos da faculdade — Arquitetura, Artes, Design e Comunicagao.

Na disciplina Design e Cultura 1, o tema “Ditadura Brasileira, Golpe(s)
e 0 Design” foi discutido em sala de aula, e a proposta para os alunos do 1°
semestre foi o desenvolvimento de cartazes a partir da tematica abordada.

Todos os cartazes produzidos foram expostos na mostra “Relembrar para
Nao Repetir’, realizada em junho de 2024 no hall da biblioteca UNESP Bauru
e no bosque do campus. Outra exibi¢ao desses cartazes ocorreu durante o
xvII Congresso Latino-Americano de Pesquisa em Comunicagdo (ALAIC),
em agosto de 2024.

12 periodo do Curso de Design
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FIGURA 6. Cartaz da exposicido (fonte: Julia Agrelli Duenhas, 2024).

Durante o lancamento da exposicao, um grupo de sete alunos partici-
pou de uma mesa-redonda, em que tiveram a oportunidade de apresentar
e discutir as propostas que haviam desenvolvido ao longo do projeto. Cada
um dos estudantes detalhou como suas criagdes se conectam com a tema-
tica da mostra e como essas propostas refletem o impacto e a relevancia do
design em contextos histéricos especificos. A discussdo proporcionou um
espago de reflexdo aprofundada de como as ideias propostas ndo apenas
contribuem para o debate académico sobre design, mas também para o de-
senvolvimento pessoal e profissional dos alunos. A troca de percepgdes e
criticas enriquecedoras enfatizou a importancia de contextualizar o design

em um quadro histérico mais amplo.

FIGURA 7. Mesa realizada por discentes no lancamento da exposicdo (fonte: UNESP 2024).

Os alunos destacaram que a reflexao critica sobre o papel do design du-
rante a ditadura é fundamental para a formagdo de uma consciéncia ética
na pratica profissional, além disso, argumentaram que compreender como
o design foi empregado como ferramenta de resisténcia e propaganda em
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regimes opressivos oferece licdes valiosas sobre a responsabilidade social
e politica dos designers. Essa abordagem permite que os futuros profissio-
nais reconhe¢am a influéncia potencial de seu trabalho e se preparem para
enfrentar questdes éticas e sociais em suas praticas profissionais. Assim, a
analise historica do design nao apenas enriquece o conhecimento académico
dos alunos, mas também os prepara para um engajamento mais consciente
e critico com o mundo contemporaneo.

3. Chegamos ao fim?

O periodo da ditadura militar no Brasil foi um momento de intensas con-
tradi¢oes e desafios. A repressao severa nao sé cerceou os direitos civis e
politicos, mas também moldou a pratica do design de formas complexas.
O surgimento e a institucionalizagdo do design, apesar de terem sido im-
pulsionados por um governo conservador, também se transformaram em
veiculos de resisténcia.

A atuagdo dos designers e artistas durante esse periodo revela uma dico-
tomia: de um lado, a contribui¢ao para a propaganda e a estética do regi-
me, e de outro, o uso criativo do design como um meio de resisténcia cul-
tural e politica. Os cartazes de resisténcia e as obras artisticas tornaram-se
simbolos de luta e foram fundamentais na mobilizagdo popular contra a
repressao. Essa dualidade levanta questoes criticas sobre o papel dos desig-
ners em tempos de crise politica: até que ponto a pratica do design pode ser
comprometida pelo contexto politico? Como os designers podem garantir
que suas criagdes nao se tornem instrumentos de opressao, mas sim de re-
sisténcia e mudanga?

A analise critica do papel do design durante a ditadura militar no Brasil
¢ ndo apenas uma oportunidade para entender a intersec¢do entre arte e
politica, mas também uma necessidade imperiosa para moldar o papel da
profissio em contextos politicos adversos. Este exame revela como a pra-
tica do design pode ser utilizada tanto para reforcar a ideologia dominan-
te quanto para servir como um meio de resisténcia e transformagéo social.

O estudo das agdes dos designers no periodo ditatorial brasileiro nos en-
sina que a criatividade pode ser um efetivo ato de resisténcia e que a me-
moria e a analise critica tornam-se fundamentais para garantir que as li-
¢oes do passado sejam aplicadas no presente e no futuro; pois a profissao
de design, como qualquer outra, deve estar vigilante e engajada para evitar
arepeticao das injusticas histdricas a fim de promover uma sociedade mais
justa e democratica.

Em tempos de crise politica, os designers devem estar atentos para nao
se tornarem instrumentos de repressdo ou manipulagdo, mas agentes de
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mudanga e de critica construtiva. Nesse sentido, torna-se necessario que a
pratica do design seja uma ferramenta na promogao da justica, da liberdade e
da democracia. A memoria histdrica e a reflexio critica sobre o papel do de-
sign em periodos de autoritarismo sdo, portanto, essenciais para garantir que
os profissionais da area se posicionem com integridade e responsabilidade.
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Virginia Artigas, artista grafica

Resumo: O presente artigo apresenta brevemente aspectos biograficos de
Virginia Artigas, que além de suas contribui¢des nas artes plasticas, traba-
lhou como ilustradora em periddicos e desenvolveu cartazes ligados a con-
testagdo politica no Brasil. Para o escopo deste artigo, serdo apresentados
e discutidos uma ilustra¢ao publicada na revista Voz Operaria em 1954 e
dois cartazes ligados a militancia politica de Virginia Artigas, produzidos
em 1975, no contexto da ditadura militar. Serao considerados aspectos de
sua linguagem visual assim como sua relagdo com a conjuntura politica das
épocas em que foram produzidas. Ao destacar as obras da artista, pretende-
-se dar mais visibilidade para seus trabalhos no campo do design grafico e
a relacao desses artefatos com o contexto social e histdrico.

Palavras-chave: Virginia Artigas; Ditadura; Imprensa Comunista; Cartazes.

Virginia Artigas, graphic artist

Abstract: This article briefly presents biographical aspects of Virginia Artigas,
who, in addition to her contributions to the visual arts, worked as an illustrator
in periodicals and developed posters related to political protest in Brazil. For
the scope of this article, an illustration published in the magazine Voz Operdria
in 1954 and two posters linked to the political activism of Virginia Artigas,
produced in 1975, in the context of the military dictatorship, will be presented
and discussed. In order to approach the subject, aspects of their visual language
will be considered as well as their relationship with the political situation of
the times in which they were produced. By highlighting the works of this artist,
we intend to give more visibility to her work in the field of graphic design and
the relationship of these artifacts with the social and historical context.
Keywords: Virginia Artigas, Dictatorship; Communist Press, Posters.
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Introducao

O presente artigo faz parte de uma pesquisa em andamento que aborda a
producao de materiais graficos produzidos pela resisténcia durante a di-
tadura militar brasileira do periodo de 1964 até 1985. Neste recorte, sera
apresentada e discutida brevemente a produgdo de materiais impressos da
artista e militante Virginia Camargo Artigas, que fez alguns dos cartazes
identificados nesta pesquisa.

Na trajetdria para descobrir mais informagdes sobre esse cartazes, foi
possivel identificar uma artista plastica importante, cuja produ¢ao em ar-
tes graficas para o presente texto extrapola o periodo do recorte inicial, mas
que mesmo considerando sua produgdo de décadas anteriores, ja apontava
novas possibilidades para refletirmos sobre a importancia do design e das
mulheres nas lutas sociais.

Com este estudo, pretende-se refletir sobre as formas de circulagao des-
ses materiais, as pessoas e movimentos sociais envolvidos na resisténcia em
periodos de grande repressao politica e na constituicdo de um olhar critico
diante da sociedade. Ao destacar as obras ligadas as artes graficas de Virginia
Artigas, pretende-se dar mais visibilidade para seus trabalhos no campo do
design e apontar a relagdo desses artefatos com o conturbado contexto so-
cial e histérico do pais.

Considerando uma abordagem nao mais restrita ao periodo dos anos de
chumbo, optou-se por apresentar neste artigo uma breve introdugao de as-
pectos biograficos de Virginia Artigas e comentarios sobre duas produgdes
graficas ligados aos movimentos sociais de sua época, uma ilustragdo para
um periddico de 1954 e um cartaz de 1975.

Para o acesso as informagdes, além dos artigos, dissertagdes e teses pes-
quisadas, a principal fonte para acessar as imagens e textos do periodo, foi
a Hemeroteca Digital Brasileira, da Biblioteca Nacional.

O artigo apresenta uma artista grafica com pouco destaque nas pesquisas
académicas, ao contrario de seu companheiro Vilanova Artigas. Quando
encontramos seu nome nas pesquisas sobre o arquiteto, verificamos apenas
breves citagdes de seu nome, principalmente como um dado biografico, por
ser sua esposa e ter circulado em alguns ambientes comuns.

Esta constatacdo é reforcada pela pesquisa recente, em nivel de mestrado,
de Gabriela Hermenegildo Junior (2021), que aborda a produgao de gravu-
ras de Virginia Artigas e Renina Katz. Além dessa dissertagdo, que foi base
para varias informagdes que fundamentaram este artigo, destaca-se também
a publicagdo do livro biografico “Virginia Artigas - histdrias de arte e po-
litica” em 2019, escrito por sua filha, Rosa Artigas e a pagina do Facebook
Virginia Artigas, administrada pela mesma filha. Embora o livro e a pagina
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da rede social digital tenham grande importancia para acessarmos infor-
magodes sobre sua vida e imagens de suas obras, a abordagem apresentada
nelas é bastante pessoal.

Materiais graficos de contestacao

Para elencarmos os trabalhos de Virginia neste artigo, de cunho contestato-
rio, é importante ressaltar que normalmente ¢ dificil verificarmos a autoria
de muitos dos materiais graficos que circulavam nos periodos abordados,
mesmo se considerarmos trabalhos comerciais de publicidade ou de pro-
paganda oficial do Estado.

Embora a revogac¢do do A1-5 tenha acontecido em outubro de 1978, a di-
tadura ainda duraria 7 anos. Vladimir Sacchetta, ao comentar a organizagao
de seu livro sobre cartazes, escreve: “criados e impressos no Brasil e em di-
versos paises por artistas-militantes, na maioria an6nimos, que trabalhavam
em condigdes precarias, ndo poucas vezes clandestinamente (SACCHETTA,
2012, p.9)”. Sobre este aspecto, a filha de Virginia, Rosa Artigas, comenta:

Nas sombras, Virginia voltou a criar cartazes e desenhos para as campa-
nhas de anistia aos presos politicos, contra a tortura e em prol do mo-
vimento feminista. Parte desse trabalho s foi conhecido recentemente,
em publica¢des sobre a histdria da resisténcia ao regime militar no Brasil
(ARTIGAS, 2019, p.15).

O anonimato em si ndo era um aspecto que garantisse seu carater clandes-
tino, sendo preciso considerar o teor de suas mensagens e as circunstancias
especificas da produgio e circulagdo desses materiais. Dentre os cartazes de
cunho contestatorio, grande parte da produgao do periodo ¢ assinada por
entidades politicas, mas a repressdo era um fator que poderia inibir uma
identificagdo de autoria mais especifica.

No campo da comunicagdo, a produ¢ao de materiais de contestacao poli-
tica podem ser consideradas “midias radicais”, a partir da defini¢do de John
D. H. Downing. De maneira resumida, o autor define essa produgdo como
aquela que “expressa uma visdo alternativa as politicas, prioridades e pers-
pectivas hegemonicas” (Downing, 2004, p.21) e destaca que essa pode se
referir a uma produgao de pequena escala, como nos exemplos deste artigo.

Liz McQuinston (1993, 2015), pela perspectiva do design, chama de
“graficos de protesto social e politico™, em tradugdo livre, uma ampla gama

Social and Political Protest Graphics no original. A mesma autora também usa o termo
political graphics (Mcquinston, 1993), sempre com uma descri¢do dos tipos de artefatos
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de produgdes visuais que remetem a artefatos semelhantes aos abordados
por Downing. Uma caracteristica que a autora aponta desse tipo de mate-
rial é que ele é comumente efémero em sua forma de circulagdo original.
No entanto, tanto as imagens veiculadas pela imprensa em jornais e revis-
tas, quanto nos cartazes, podem ter efeitos duradouros. Sao artefatos que
tratam as questdes do “presente”, do momento em que sao veiculados ori-
ginalmente, mas também uma visdo de mundo, um posicionamento poli-
tico que atravessa temporalidades aparentemente definidas. Dessa forma,
imagens antibelicistas, com dentncias contra as injusticas sociais, violén-
cias e outros temas vinculados a uma questao ou acontecimento especifico
de um dado momento, podem ser apropriadas simbolicamente como algo
relacionado ao tema geral.

No caso brasileiro, as imagens de contesta¢ao ao regime militar ajudaram
a constituir uma alternativa ao imaginario da politica hegemonica da época,
uma disputa no campo da comunicagao pelas visualidades que definiam o
estado de exce¢do. Segundo Paulo Knauss (2013):

(...) em torno de imagens se afirmam formas de controle social que tém
a visualidade como referéncia. O controle social implica ndo apenas res-
trigdes e interdi¢des, mas também formas de promogao de imagens. A
censura e a propaganda caminham muito perto uma da outra. Sempre
que hd imagens censuradas ou proibidas ha igualmente imagens a serem
difundidas (KANUSS, 2013, p.61).

Um exemplo bastante evidente desse tipo de processo de reapropriagio
e ressignificagdo € o cartaz “Guerra nunca mais” com a ilustragao de Kithe
Kollwitz (1867- 1945). Ela foi a primeira mulher a ser aceita na Academia
de Artes da Prussia, mas foi expulsa posteriormente pelo nazismo, em 1933.
Suas obras foram proibidas de serem expostas na Alemanha, consideradas
“degeneradas” pelo regime. No entanto, no mesmo ano, em 1933, foi rea-
lizada uma exposi¢ao das obras da artista no Brasil pelo Clube de Artistas
Modernos (AMARAL, 1984, p.177). Podemos citar, como um dentre os di-
versos usos da ilustra¢ao de Kollwitz em movimentos pacifistas, o desenho
sendo utilizado para a capa da Revista Fundamentos (figura 1), de margo e
abril de 1949, onde Virginia também era ilustradora.

que ela quer discutir. Esse termo, porém, remete também aos materiais de propaganda he-
gemonicos ou oficiais.
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FIGURA 1. Capa da revista Fundamentos, n. 9/10, mar.-abr. 1949, com ilustracdo de Kithe Kollwitz.
Fonte: Hemeroteca Digital da Fundacdo Biblioteca Nacional (https://memoria.bn.gov.br/DocReader/

docreader.aspx?bib=102725&pesq=&pagfis=651)

Torres (2011), ao discutir o uso das gravuras na imprensa comunista dos
anos 1940 e 1950, destaca a influéncia de Kollwitz e também a caracteristica
de usos da imagem de protesto em temporalidades e contextos diferentes:

Na arte gravurista, os tragos gravados pela artista alema Kathe Kollwitz
sao reverenciados pelas paginas de Fundamentos. A mesma revista su-
blinhava a importincia deste recurso a partir do exemplo mexicano e
chinés. No caso brasileiro, muitas foram confeccionadas nos Clubes de
Gravuras e ndo feitas para os periddicos, mas, pelas tematicas sociais apre-
sentadas, foram usadas nas paginas dos jornais (TORRES, 2011, p.1635).

Para pensarmos na obra de Virginia Artigas, é possivel recorrermos ao
conceito de propaganda tradicional, mas também, especificamente, ao mo-
delo do Agitprop (Agita¢ao e Propaganda) leninista, pois a artista estava
efetivamente vinculada ao Partido Comunista do Brasil (pcB)? desde o pe-
riodo Varguista. Refor¢a o argumento o fato de que grande parte de seus
trabalhos nas artes graficas, cartazes e ilustragdes para periddicos, estarem
relacionados com canais de comunica¢do do partido, que debatiam o tema
claramente.

2 O primeiro pcB foi chamado de Partido Comunista do Brasil entre 1922 até 1961. O nome
Partido Comunista Brasileiro foi adotado em 1961. Posteriormente, em 1962, 0 nome
Partido Comunista do Brasil foi adotado por sua dissidéncia, com a sigla PCdoB.
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Pelo menos no Brasil, pode-se dizer que essa produgao contestava o re-
gime hegemonico, sendo que o préprio partido foi declarado ilegal em di-
versos momentos da histéria do pais, como no periodo da ditadura inicia-
da em 1964. Ou seja, se é questionavel afirmar que o Agitprop e o Realismo
Socialista eram um tipo de comunicag¢do de contesta¢do no seu pais de ori-
gem, principalmente depois do periodo Czarista, aqui no Brasil essa pos-
sibilidade é bem mais plausivel por conta do alinhamento politico e pelo
modelo econémico adotado nos governos autoritarios locais.

Com bastante critica a abordagem, Downing (2004, p.111) considera que
o Agitprop possui um carater manipulador e centrado em uma unica diregao
ideolégica, chamando este de modelo leninista. Ao apresentar de maneira
simplificada o conceito, o autor define como um tipo de comunicag¢io que
une algo ligado a um momento especifico e problema imediato (agitagdo)
como forma de abordar um objetivo maior, estratégico, ligada a uma poli-
tica de longo prazo (propaganda).

No caso da obra de Virginia, se de fato é possivel identificarmos a com-
preensao da importancia da comunicagdo na promoc¢ao de um modelo al-
ternativo de sociedade, este ¢ um modelo de organizagao social que foi per-
seguido pelos meios oficiais e que circulou de maneira clandestina durante
longos periodos da histdria.

Breve apresentagao de Virginia Artigas

Virginia Camargo Artigas foi uma artista pldstica, ilustradora e cartazis-
ta nascida em 27 de novembro de 1915 na cidade de Sao Carlos, interior
do estado de Sao Paulo e falecida na capital do mesmo estado em 19 de se-
tembro de 1990.

Em sua trajetéria como artista plastica participou de diversas exposi-
¢des no Brasil e no exterior. Dentre elas: exposi¢ao individual na Livraria
Brasiliense (1944), Exhibition of Modern Brazilian Painting, na Royal
Academy of Art em Londres (1944), Mostra Seis Novos (1946), 1° Salao
Baiano de Belas Artes (1949) e x111 Salao do Sindicato dos Artistas Plasticos
(1949) e Mostra Coletiva de Arte (1954), paralela a Conferéncia Latino-
Americana de Mulheres e as exposi¢des individuais na Galeria Azuldo (1969
e 1977). Em 2018, houve uma exposi¢do dedicada a artista na UNICAMP, in-
titulada “Nas madrugadas”, com algumas de suas pinturas, gravuras, ilus-
tracOes e cartazes.

Ela frequentou o curso livre da Escola de Belas Artes de Sao Paulo nos
anos 1930 e em meados dos anos 1940 participou nos ateliés de artistas da
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Familia Artistica Paulista’ e do Grupo Santa Helena. Atuou na criagdo do
Sindicato dos Artistas Plasticos de Sao Paulo. Durante sua formagéao teve
contato com importantes artistas do modernismo brasileiro, como Alfredo
Volpi, Fulvio Pennacchi, Clévis Graciano, Francisco Rebolo e Mério Zanini,
além do arquiteto Vilanova Artigas*, com quem se casou em 1943. Apesar
dela ter se filiado apenas em 1945, ressalta-se que Virginia ja tinha contato
com o PCB antes de conhecer Vilanova Artigas como uma das grandes in-
fluéncias na aproximagao do arquiteto com o partido (BUZZAR, 1996, p.249;
GABRIEL, 2003, P.118).

Um periodo muito dificil para a artista foi durante a ditadura iniciada em
1964, quando sua familia é perseguida pelo regime. Seu marido foi afastado
da docéncia e a familia se exilou no Uruguai.

Sua militancia politica é notavel desde o periodo do Estado Novo, sendo
que sua produgao artistica frequentemente aborda temas ligados aos mo-
vimentos operarios e feminista. Além dos trabalhos artisticos, ela escreveu
para colunas de jornais e ajudava os militantes, acolhendo-os em sua casa
quando perseguidos (ARTIGAS, 2019, p.260; HERMENEGILDO, 2021, P.97).

Seus trabalhos como ilustradora tiveram ampla circula¢ao na imprensa
comunista dos anos 1940 e 19507, tais como nos peridédicos Voz Operaria,
Imprensa Popular, Revista Cultural Fundamentos e o jornal Terra Livre, este
ultimo ligado aos movimentos dos trabalhadores do campo.

Rosa Artigas explica que “Virginia transformou seu trabalho artistico em
registro semelhante ao de um repdrter/ilustrador dos movimentos de re-
sisténcia popular (ARTIGAS, 2019, p.14)”. Segundo sua filha, sobre os anos
1950, “Com a militancia e o trabalho de ilustracio, a maior parte realizada
em campo durante essa época, sua criacao pessoal acabou ficando fora do
circuito das galerias e do mercado de arte” (ARTIGAS, 2019, p.15).

Para uma listagem de artistas ligados ao Grupo Santa Helena e também da “Familia Artistica
Paulista”, ambos os coletivos ligados a trajetdria de Virginia Artigas, recomenda-se a leitura
do artigo de Flavio Motta (1971).

Jodo Batista Vilanova Artigas (1915-1985) foi um dos arquitetos mais importantes da histo-
ria da arquitetura brasileira, conhecido pelos seus projetos e atividade docente na Faculdade
de Arquitetura da usp, mas também pela sua atuagio politica no pcB, motivo principal da
perseguicao politica que sofreu, sobretudo ap6s o AI-5 em 1968.

Para um breve histérico dos principais periddicos ligados ao pcs deste periodo, recomen-
da-se a leitura do artigo “Novos Rumos: jornal do Partido Comunista Brasileiro”, de Jorge
Ferreira (2013). Virginia trabalhou em pelo menos dois periddicos oficiais do partido: o
<« JORPR ) <« » . 4 . ~ .

Voz Operdria” e “Imprensa Popular’, cujas controvérsias sio apresentadas no artigo men-
cionado, mas que fogem do escopo deste trabalho.
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Como exemplo desse processo, a figura 2 é um desenho em nanquim,
que ilustra a repressao sobre os grevistas na Praga da Sé em marg¢o de 1953.

FIGURA 2. Desenho de Virginia Artigas em nanquim, da série Greve Geral. 1953, 25x25cm. Fonte:
Artigas, 2019, p.136.

Apesar da versatilidade de técnicas que a artista dominava, como escul-
tura e pintura, nessa produ¢ao para a imprensa, Virginia priorizava a pro-
dugdo de gravuras, que serviriam de maneira mais facil como matrizes de
impressdo, tanto para os periodicos quanto para os cartazes. A caracteristica
de ser facilmente reproduzida era central para a proposta desses trabalhos,
pois mantinha o ideal de uma criagao de facil difusdo e com alcance popular.
Neste sentido, seus trabalhos estavam alinhados com as praticas dos Clubes
de Gravura dos anos 40 até meados dos anos 50°, que discutiam a demo-
cratizagao da arte e o potencial desse meio para o debate politico engajado.

llustragao para o periodico Voz Operdria
O jornal Voz Operaria era o periodico oficial do PCB no ano em que a ilus-
tragdo de Virginia referenciada foi publicada. Embora tenha sido fundado

6 Aqui me refiro aos Clubes de Gravura que tiveram intensa produgio entre 1948 e 1956.
Embora Virginia estivesse em Sao Paulo e existissem outros clubes espalhados pelo Brasil,
os mais famosos eram do Rio Grande do Sul, sobretudo das cidades de Bagé e Porto Alegre.
1956 marca um momento de incertezas por conta do xx Congresso do Partido Comunista,
quando Nikita Kruschev apresenta seu relato sobre o periodo Stalinista (AMARAL, 1984).
Sobre a influéncia desse congresso nos periédicos comunistas da época e de novas aproxi-
magdes tedricas nas organizagdes de esquerda, menos deterministas, recomenda-se o texto
de José Antonio Segatto (1998).
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em 1949 no Rio de Janeiro, o Voz Operaria so6 se tornou o veiculo oficial
do partido a partir de 1952, quando o peridédico A Classe Operaria foi en-
cerrado (MORAES, 1994). O jornal foi originalmente publicado entre 1949
e 1959, com o retorno de sua publicacdo em 1964, de forma clandestina
(CARVALHO et al. 2011, p.102).

A escolha dessa ilustragao (figura 3) para este artigo possui caracteristicas
que se destacam. Em primeiro lugar, a possibilidade de encontrarmos a re-
produgdo de um rascunho da ilustragao, publicado no livro de Rosa Artigas,
onde podemos vislumbrar parte do processo de desenvolvimento do traba-
lho grafico (figura 4). Além disso, a autora relata que o mesmo desenho foi
utilizado como base para a criagdo de um cartaz, que aponta a diversidade
de formas de circulacao dessas imagens em diferentes suportes e contextos.

b LTORAL VOZ OPE

UNAMO-NOS TODOS EM [ ==x
DEFESA DA CONSTITUICAO |l

PELO CONGELAMENTO DOS PRECOS
ON'I'RA A CARESTIA
‘ VOTAI NOS
CANDIDATOS
AZIA!

&

"5, COMUNSTAS, LUTANOS PELA DERRUBADA DO ATUAL GOVERND PO UN GOYER0 DENOCRATICO DE LBERTACAD A0
{7 EXTRAS EX ENTENDMENTO COM T0DAS AS FRCAS POLTICS, LIERES POITCIS E CORRENTES PATRG
FORA DEMOCELTICA A PO DE DERROTAR ELETTORALVENTE AS ORGAS DA REA.

e 1350):

B
FIGURA 3. Pagina do periddico Voz Operaria, contendo a ilustracao de Virginia Artigas como parte da
campanha eleitoral. Fonte: Jornal Voz Operaria, Rio de Janeiro, 11 de setembro de 1954. Hemeroteca

Digital.

Em primeiro plano, observamos a representacao de uma mulher, com
os bragos erguidos em protesto, segurando uma panela. Ao seu lado, ou-
tra mulher carrega uma crianga no colo. Destacam-se essas duas figuras na
composic¢do, apontando a centralidade da participagdo das mulheres nesses
movimentos sociais e a perspectiva da propria Virginia nesse debate, que
comumente destaca a figura feminina em seus desenhos. Completam as fi-
guras em destaque na ilustragdo uma pessoa que carrega um estandarte com
os dizeres “Pela emancipagdo nacional”. Ao fundo, observamos uma grande
manifestagdo, que nao conseguimos ver o fim.

A imagem foi originalmente concebida para ser utilizada em um cartaz
para o movimento das Panelas Vazias, de 1953, em um contexto de grande
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crise econdmica no pais. O destaque para as figuras femininas é condizente
com a centralidade do movimento feminino nas a¢des, dedicado ao com-
bate a carestia, a favor do aumento dos saldrios e o direito a convocacédo de
comicios nas portas das fabricas.

O grande evento desse movimento foi a organizagao da marcha contra a
carestia, que foi muito relevante para a classe trabalhadora paulista mas com
influéncia em todo o pais, sendo considerado um marco para outros mo-
vimentos que vieram em seguida. Destaca-se a “Greve dos Trezentos Mil’,
que deu grande visibilidade para a organizagao trabalhadora e gerou desdo-
bramentos importantes no segundo governo Vargas (1951-1954). Para um
resumo desse momento, citamos Heloisa Starling e Lilia Schwarcz:

Em 18 de marco de 1953, cerca de 60 mil trabalhadores paulistas trans-
formaram a insatisfacdo em agdo e sairam, em passeata, da praca da Sé
em direcdo a sede do Executivo estadual — o palacete Campos Eliseos,
no centro. A Marcha das Panelas Vazias, contra a carestia e por aumen-
to de saldrios, era s6 o comego: dez dias depois, a cidade parou e Vargas
acabou convencido de vez de que os operarios estavam falando sério.
A Greve dos Trezentos Mil durou quase um més e foi coordenada pe-
los cinco maiores sindicatos de Sao Paulo: téxtil, metalurgico, graficos,
vidraceiros e marceneiros. Os grevistas conquistaram um aumento, em
média, de 32% no saldrio, e sua forma de mobilizacdo serviu de modelo
para o movimento operario em todo o pais, pelo menos até 1964. A gre-
ve transbordou para a sociedade, recebeu o apoio dos estudantes e per-
mitiu aos trabalhadores nao apenas construir sua primeira intersindical
— a unido de sindicatos de diferentes categorias com o objetivo de atua-
rem politicamente, o que era proibido pela legislagio — como avangar
rapidamente para o formato de uma central sindical. No fim da greve, o
recém-criado Pacto de Unidade Intersindical contava com mais de cem
sindicatos filiados, s6 em Sao Paulo (SCHWARCZ; STARLING, 2015, P.404).

Artigas (2019, p 127) comenta que o cartaz do movimento Panelas Vazias
foi “impresso aos milhares, em papel jornal, e espalhados por toda a cida-
de”. O rascunho foi feito em nanquim e no tamanho 35x50cm (figura 4).
Podemos observar que o texto original do rascunho foi trocado para a pu-
blicagao no periddico, adaptado para vincular o movimento social pela ca-
restia em materiais de campanha eleitoral. Além disso, a imagem esta espe-
lhada no impresso, com varios ajustes nos tracos do desenho, provavelmente
porque o rascunho deve ter sido utilizado como base para uma gravura.
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FIGURA 4. Rascunho para cartaz de Virginia Artigas, 1953. Fonte: Rosa Artigas (2019, p.129).

Segundo a autora, a imagem foi utilizada também para folhetos e filipetas
de candidatos no ano seguinte, que se vincularam aos movimentos contra a
carestia e criticavam a influéncia dos grandes organismos financeiros inter-
nacionais, como o Banco Mundial, e demais interesses politicos do alinha-
mento do Brasil com os Estados Unidos da América durante a Guerra Fria.

A ilustragdo no Voz Operdria, nesta edi¢cdo de 11 de setembro de 1954,
foi utilizada em um “suplemento eleitoral” do jornal. Logo acima do dese-
nho lemos “Contra a carestia votai nos candidatos da panela vazia’, dando
indicios da importancia desta imagem, utilizada nos cartazes para a mar-
cha e da influéncia das a¢des do movimento social do ano anterior. Onde
se lia “abaixo a carestia” no rascunho do cartaz, lemos no peridédico “pela
emancipagao nacional” com faixas ao fundo “pelas liberdades” e “pela paz”
(figura 3), todos lemas recorrentes do pPCB no periodo.

Ano Internacional da Mulher 1975

No livro Os cartazes desta historia, organizado por Vladimir Sacchetta
(2012), foram identificados dois cartazes de Virginia Artigas produzidos
para o “Ano Internacional da Mulher”, em 1975’. Esses cartazes, que apon-
taram primeiramente a atividade de Virginia para a presente pesquisa, sdo

7 O livro organizado por Vladimir Sacchetta reune reprodu¢ées de cartazes de diversas co-
lecdes, mas esses dois exemplos especificamente sdo do Cedem (Centro de Documentagéo
e Memoria da UNESP).

Arcos Design. Rio de Janeiro, v. 18, n. 1, Janeiro 2025, pp. 66-87. 77



importantes para discutirmos o golpe militar de 1964, que deu inicio aos
21 anos da ditadura mais recente em nossa historia.

Sob o governo do ditador General Ernesto Geisel, que assumiu a presi-
déncia no ano anterior, a escolha de 1975 pela oNU (Organizagao das Nagoes
Unidas) coincidiu com a intensificacdo dos movimentos sociais pela anistia
no Brasil. Podemos citar dentre algumas das questdes importantes no con-
texto da época a reagdo social pelo colapso econdmico de 1973, marcando
definitivamente o fim do breve “milagre econémico’, a condenagao do pais
pelas praticas de tortura e repressdo no Tribunal Russel 11%, realizado entre
1974 e 1976, e os desdobramentos do assassinato, pela ditadura militar, do
jornalista Vladimir Herzog em 25 de outubro de 1975.

A realizacgao das atividades do ano internacional da mulher, ajudou a dar
mais visibilidade para os problemas no pais e enfatizar a participa¢ao femi-
nina nos movimentos sociais, inclusive no ambito internacional. A criagdo
do Movimento Feminino pela Anistia (MFPA) ocorreu no mesmo ano em
Sao Paulo, com carater nacional. Dentre as organizadoras, destaca-se o nome
de Therezinha Zerbini, advogada e “conhecida subversiva” (DUARTE, 2009,
p.51). Com bastante cautela, diante da repressao da época, o MEPA foi regis-
trado no Cartério Medeiros, em Sao Paulo, como entidade civil “isenta de
fins politicos, religiosos e ideoldgicos ou lucrativos” sob pretexto de ser um
tema humanitario. O MFPA é considerado a primeira entidade legalmente
constituida de oposi¢do ao regime militar (DEL PORTO, 2009). Segundo Ana
Rita Fonteles Duarte (2009, p.41):

O marco da empreitada é a participacdo de Therezinha Zerbini, na
Conferéncia Internacional da Mulher, no México, em 23 de junho de
1975, unica brasileira a participar da Tribuna Livre. Era uma chance tni-
ca de introduzir o debate sobre a anistia diante de publico de cinco mil
mulheres de todo o mundo, com ampla cobertura da imprensa interna-
cional. (...) O resultado da intervencgéo foi a inclusdo de anistia no docu-
mento final do encontro, em que 16 itens propéem mudangas e exigem
solugdes para a libertacao feminina e politica da mulher latino-americana.

Neste contexto, o cartaz que celebra o “Ano Internacional da Mulher” é,
na pratica, um cartaz de oposi¢ao politica ao estado de exceg¢do e aponta no-
vamente a importancia fundamental das mulheres nos movimentos sociais

Apesar das limitacdes do ponto de vista legal, tanto a realizagao do Tribunal Russel 11, quan-
to a mobilizagdo da Anistia Internacional, foram importantes para que o governo ditatorial
brasileiro da época tentasse formular estratégias para lidar com a repercussdo internacional
das denuncias sobre as condi¢des dos direitos humanos no Brasil (F1co, 2001, p.201-202).
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de resisténcia. Este aspecto ¢ atestado pela funda¢ao Mrpa e sua ligagdo com
o Ano Internacional da Mulher, promovendo diretamente mobilizagdes po-
liticas pela anistia, sendo que propiciou um espago com grande visibilidade
para o tema da persegui¢io politica no pais.

Sobre a relagdo entre pautas especificas dos movimentos feministas e as
lutas contra o regime, segundo Maria Lygia Quartim de Moraes:

Uma das dimensdes mais relevantes do movimento feminista no Brasil
foi ter contribuido para a constru¢do de uma nova experiéncia de cida-
dania, forjada na pratica da reivindicagdo na arena publica. Sem jamais
abdicar de suas “questdes especificas” — aborto, direitos da maternida-
de, igualdade salarial, etc. — o movimento mulheres, tal como aconte-
cera na ditadura Vargas, foi o primeiro a levantar a bandeira da anistia
politica, atuando em conjun¢ao com as demais for¢as e movimentos que
compunham a oposi¢do a ditadura militar instaurada em 1964. Mais do
que isso, foi uma das forgas que inovaram o campo das lutas sociais e re-
novaram as praticas politicas. O movimento feminista, desde seu inicio,
aparece comprometido com a luta pelas “liberdades democraticas” e com
a luta pela anistia (MORAES, 2017, p.216).

Em um dos cartazes desenvolvidos por Virginia Artigas, apresentado na
figura 5, observamos uma mulher sentada ao chao, com cabelos presos e
pés descalgos. Segura um passaro em uma das maos e um ramo com duas
flores na outra. A presenga do pdssaro ¢ recorrente nos materiais graficos
com temdtica similar. A pomba, desenhada de maneira estilizada em con-
junto com um sinal de igual e o simbolo de vénus, foi utilizada como em-
blema oficial da ONU para o Ano Internacional da Mulher (figura 6), criado
pela designer norte-americana Valerie Pettis. O emblema oficial nao aparece
nesse cartaz, mas a presenc¢a do passaro e as duas faixas no vestido estabe-
lecem estes vinculos visuais, sendo que o simbolo de vénus pode ser subs-
tituido pela prépria imagem da mulher.

Logo abaixo do desenho da mulher, a composi¢ao do texto é feita em le-
tras com um desenho que mantém as caracteristicas manuais, combinando
com a técnica de xilogravura, destaca o ano “1975” em uma linha e na ou-
tra “ANO INTERNACIONAL DA MULHER’, com todas as letras em caixa alta,
apesar da letra “T” possuir um desenho de caixa baixa, privilegiando a har-
monia compositiva, e com menor destaque ao pronome “da’, que esta com
um tamanho reduzido.
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ANO INIERNIRGONAL. ox MUHER

FIGURA 5. Cartaz de Virginia Artigas para o “Ano Internacional da Mulher “ com figura sentada, 1975.
Fonte: SACCHETTA, 2012, p.134.

FIGURA 6. Emblema da oNu para o Ano Internacional da Mulher. FONTE: https://digitalcommons.hollins.

edu/

O cartaz da figura 7 apresenta praticamente os mesmos elementos do car-
taz anterior. A mulher, no entanto, estd em pé, olhando diretamente para
frente, como se estivesse nos encarando. A padronagem da roupa nao apre-
senta mais as duas faixas claramente separadas, que no outro cartaz nos faz
lembrar o sinal de igual e ela carrega um ramo com apenas uma flor.

A composi¢ao do texto deixa o “1975” no lado esquerdo e o “ano interna-
cional da mulher”, escrito em caixa baixa, é diagramado em quatro linhas,
dando destaque para a palavra “mulher”, escrito em tamanho maior. A se-
paragiao da palavra “internacional” em duas linhas apresenta uma leitura
que gera alguma ambiguidade, pois sem o hifen, deixa a leitura da palavra
“nacional” sozinha.

Ambos os cartazes utilizam a técnica de gravura, mais especificamente a
xilogravura. Chico Homem de Melo, no ensaio “A grafica da A¢ao’, publi-
cado no livro “Os cartazes desta historia” (SACCHETTA, 2012, p.250), aponta
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que a proposta se aproxima da linguagem popular, com uma “dic¢do nacio-
nal’, ao ter caracteristicas comuns ao cordel nordestino.

Ainda que seja possivel reconhecer aspectos dessa linguagem visual na
producao de artistas de outros paises, como em gravuras que exploram tra-
cos estilizados expressivos, em didlogo com uma produgao grafica popu-
lar, essa aproximag¢ao com uma linguagem visual reconhecivel é pertinente
para refletirmos sobre a escolha estilistica nesses cartazes, que demonstra
uma abordagem bem distinta do que observamos em suas ilustra¢oes para
periodicos, onde seu trabalhos possuiam tragos mais realistas.

Com o mesmo tema geral, o Ano Internacional da Mulher, varias ima-
gens foram produzidas em diversos paises do mundo, mas no Brasil, ser-
viria também para trazer visibilidade para os movimentos sociais de resis-
téncia a ditadura.

AN infer
\Azscma\

FIGURA 7. Cartaz de Virginia Artigas para o Ano Internacional da Mulher, 1975. FONTE: SACCHETTA,

2012, p.134.
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8. Mirz BEXE Inter-
nationaler
Frauen-
tag

Ramabeabanha Coaiinninibiation

FIGURA 8. Material impresso com desenho de Virginia Artigas. Fonte: SACCHETTA, 2012, p.134.

Na figura 8, por exemplo, a mesma imagem do cartaz, aparentemente é
utilizada em um cartao postal’. O texto principal em portugués é substituido
por uma nova redagao em alemao e a composicao tipografica usada ¢ feita
com letras sem serifas e condensadas no texto principal. Lemos em destaque
“8. Mirz Internationaler Frauentag” e em sua base, com letras menores, le-
mos “Demokratische Fraueninitiative” Em tradugéo livre, “8 de mar¢o Dia
Internacional da Mulher” e na base “Iniciativa democratica das mulheres”,
este tltimo foi uma organizagdo socialista e feminista alema, conhecido pela
sigla DF1, criado em 1976, apds o Ano Internacional da Mulher.

Por este motivo infere-se que o desenho da gravura original continuou
circulando depois de 1975, em outros paises, como parte de um movimento
internacional que mobilizava a militancia feminina e também as dentincias
do que ocorria no Brasil.

Consideragoes

Embora reconhecida como artista plastica, os textos encontrados nesta
pesquisa, salientam seus trabalhos como artista grafica, através de suas ilus-
tracdes e cartazes. As imagens que expdem e denunciam um contexto de em-
bate e negocia¢ao com a propaganda hegemonica do Estado fazem parte da
constituicao da linguagem grafica de contestagdo politica, mas também sdo
importantes temas de pesquisa para a investigacao da produgao em Design

9 No livro de Sacchetta (2012, p.134) ndo hd indica¢ao das dimensdes desse material grafico.
A reprodugdo mostra sinais de carimbos em uma escala que sugere um tamanho reduzido.
Para a o intuito deste artigo, interessa sobretudo a utiliza¢do da imagem em um contexto
internacional.
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no Brasil de maneira geral. Parte desse material se perdeu para sempre, des-
cartados ou pela deterioracao do tempo, mas também por rotinas de buscas
e destrui¢do de materiais “subversivos” nos periodos de intensa repressao.
Neste momento, 60 anos depois do Golpe de 1964, é importante contestar
0s que insistem em negar a gravidade das violéncias e restri¢oes da época, e
também as consequéncias nefastas do periodo, que sao sentidas até hoje. A
producao de Virginia pode ser considerada de contestagao em um sentido
amplo das lutas sociais, mas é também um exemplo desse periodo que en-
fatiza particularmente a presenga de mulheres em contextos de resisténcia.
Considera-se que ainda existe um amplo espago para pesquisas sistemati-
cas sobre a artista gréafica, assim como as relagdes entre a produgédo de pegas
graficas dos anos de chumbo com a de outros periodos da histéria do Brasil.
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Invengao grafica e subsisténcia marginal na
geragao mimeografo: modos de producgao nos livros
autopublicados de Nicolas Behr (1977-1979)

Resumo: Este artigo aborda um recorte da producao da geragao mimeogra-
fo, movimento composto por poetas que se auto publicaram na década de
1970 no Brasil, em um contexto de censura imposta pela Ditadura Militar.
O trabalho estuda os cinco primeiros livros de Nicolas Behr (1977-1979),
poeta cuiabano radicado em Brasilia, analisados por meio de edigdo fac-si-
mile, langada em 2018. Como procedimentos metodologicos valemo-nos
da Micro-Historia (BARROS, 2007), por meio de entrevistas tematicas com
o autor, fundamentadas na Histéria Oral (ALBERTI, 2005), além de analise
observacional dos livros. Buscou-se compreender, por meio de aspectos do
design, os processos envolvidos na produgdo de Behr e de que modo se vin-
culam ou contradizem as nogoes ligadas a geragdo mimedgrafo e a cultura
marginal do Brasil na década de 1970, procurando demonstrar a relevancia
da cultura material, em especial dos artefatos graficos como suporte para as
discussdes no campo sociocultural e politico.

Palavras-chave: Geragao mimedgrafo, Nicolas Behr, autopublicagio, pro-
cessos de impressdo, memoria grafica.
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Graphic invention and marginal subsistence in the
mimeograph generation: modes of production in
Nicolas Behr's self-published books (1977-1979)

Abstract: This article examines the production of the mimeograph generation,
a movement made up of poets who self-published in the 1970s in Brazil, in a
context of censorship imposed by the Military Dictatorship. The work studies
the first five books by Brasilia-based poet Nicolas Behr (1977-1979), analyzed
through a facsimile edition published in 2018. The methodological procedures
chosen were Micro-History (BARROS, 2007), through thematic interviews with
the author, based on Oral History (ALBERTI, 2005), as well as observational
analysis of the books. We sought to understand, through aspects of design, the
processes involved in Behr's production and how they relate to or contradict
notions associated with the mimeograph generation and marginal culture in
Brazil in the 1970s, seeking to demonstrate the relevance of material culture,
especially graphic artifacts, as support for discussions in the socio-cultural
and political fields.

Keywords: Mimeograph generation, Nicolas Behr, self-publishing, printing
processes, graphic memory.
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1. Introducao

Este artigo aborda um recorte da produ¢ao da geragdo mimeografo, movi-
mento composto por poetas que se auto publicaram na década de 1970 no
Brasil, em um contexto de censura imposta pela Ditadura Militar. Foi um
movimento ligado a poesia marginal, que levou poetas e artistas a busca-
rem meios alternativos de difusdo cultural, comumente associado ao uso
do mimedgrafo como meio de impressao.

O objeto de estudo deste trabalho é composto pela primeira fase da pro-
dugéo de Nicolas Behr, poeta cuiabano radicado em Brasilia-DF, com foco
nos cinco primeiros livros do autor (1977-1979), estudados por meio da
edigdo fac-simile da colegdo sete sete, sete nove, editada pela Semim Edigoes
em 2018. O corpus é composto pelos seguintes titulos: logurte com Farinha
(1977), Grande Circular (1978), Carogo de Goiaba (1979), Chd com Porrada
(1978) e Bagago (1979).

A escolha pela produgédo de Nicolas Behr se deu em virtude da inventivi-
dade grafica e diversidade de técnicas encontradas nas obras mencionadas,
aspectos materiais que nos forneceram subsidios para refletir sobre os mo-
vimentos mais amplos em que se inseria. Ademais, como poeta cuiabano-

-brasiliense, sua obra fornece pistas importantes a respeito do movimento
da poesia marginal que se situa fora da cidade do Rio de Janeiro, que ainda
hoje é seu locus mais conhecido.

O recorte deste trabalho, com foco em sua obra inicial, se justifica por se
centrar no modelo de autopublicagao, gerando recursos que nos permitem
associar seus modos de produgao - artesanais ou semi industriais - ao con-
texto politico-cultural da época.

A pesquisa tem como procedimentos metodoldgicos a Micro-Histéria
(BARROS, 2007), realizada por meio de entrevistas tematicas com o autor,
fundamentadas na pratica da Historia Oral (ALBERTI, 2005), além de ana-
lise observacional dos aspectos técnicos e produtivos envolvidos na publi-
cac¢ao dos livros.

O trabalho busca investigar, a partir do design, os processos envolvidos na
produgéo dos livros e de que modo se vinculam ou contradizem as nogdes
ligadas a geragao mimedgrafo e a cultura marginal do Brasil na década de
1970. Pretende-se ainda discutir a reedi¢do fac-simile dos livros, bem como
a pertinéncia de seu uso em pesquisas no campo do design.

Espera-se demonstrar a relevancia da cultura material, em especial dos
artefatos graficos como suporte para as discussdes no campo da histéria
social do design, além de contribuir para os estudos da memoria grafica no
Brasil da década de 1970, em especial da produgao considerada marginal. Ao
discutir os aspectos técnicos e tecnologicos envolvidos em suas produgoes,
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pretende-se ainda contribuir para as pesquisas no campo dos processos e
linguagens em design.

2. A geragcao mimeagrafo

2.1 O Brasil da década de 1970 e o surgimento da geragao

A virada das décadas de 1960 para 1970 no Brasil foi caracterizada pelo
agravamento da censura imposta pelo regime militar. Ap6s a promulgacéo
do Ato Institucional n° 5, em 13 de dezembro de 1968*, o cendrio artistico-
-cultural sofreu restri¢des radicais, envolvendo prisoes e exilios de diver-
sos artistas. O contraste era significativo se comparado as décadas anterio-
res, sobretudo a partir dos anos 1950, quando o pais via o florescimento de
projetos politicos, econdmicos, tecnoldgicos e culturais que propunham a
renovagao artistica e a consolida¢do da modernidade (FAVARETTO, 2017).

E nesse contexto de censura que nascem as manifestacdes culturais alter-
nativas, particularmente as contraculturais. Nos tltimos dois anos da década
de 1960, popularizaram-se as categorias de cinema marginal, arte marginal
e imprensa marginal, abrindo espago para o surgimento de seus derivativos
como os de poeta, escritor e musico marginais, alcunhas popularizadas nos
quatro primeiros anos da década de 1970 (COELHO, 2013).

Ao longo da década de 1970 consolidou-se a poesia marginal, que tam-
bém levou o nome de geragdo mimedgrafo em virtude do uso do mimedgrafo,
meio mais econdmico de reprodugdo de cdpias a época. Poetas publicaram
seus textos em pequenos livros, feitos de maneira artesanal pelos proprios
autores. Eram publicagoes escritas, editadas, impressas e vendidas por eles,
de mdo em mao, em bares, portas de cinema e de shows.

O movimento recebeu a atencao dos criticos apds a publicacao da anto-
logia 26 Poetas Hoje, de Heloisa Buarque de Hollanda, em 1976. Na publica-
¢do, a critica literaria destaca como caracteristicas do movimento a relagao
entre a poesia e a vida e o uso do tom informal nos versos (ALBANO, 2018).

A relagdo da poesia marginal com a industria cultural da época é indisso-
ciavel. Era uma produgdo feita por jovens, que surgiu de uma geragao esti-
mulada pela televisao, musica popular, cinema e teatro dos anos 1960, além

Mais conhecido como AI1-5, seu decreto deu inicio ao periodo mais rigido da Ditadura
Militar, incluindo a censura aos meios de comunicagéo e a tortura como pratica dos agen-
tes do governo. “Por meio desse decreto, foi proibida a garantia de habeas corpus em casos
de crimes politicos. Também decretou o fechamento do Congresso Nacional, pela primei-
ra vez desde 1937, e autorizava o presidente a decretar estado de sitio por tempo indeter-
minado, demitir pessoas do servi¢o publico, cassar mandatos, confiscar bens privados e
intervir em todos os estados e municipios.” (SILVA, 2022)
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de estar imersa nas primeiras tecnologias de reprodutibilidade eletronica
(COELHO, 2018, p. 14).

Se, por um lado, a geragao elegia o livro como territdrio privilegiado de
acdo, por outro, se definia como “anti livresca’, como veremos mais adian-
te. Neste duplo movimento, propunha um novo tipo de livro, propositada-
mente “tosco’, barato, e que incorporava elementos da vida cotidiana. Nem
todos os trabalhos produzidos faziam uso, necessariamente, do mimedgra-
fo como meio de impressdo, embora o termo geragdo mimedgrafo tenha
se popularizado por ter sido o recurso que mais se proliferou (MATTOSO,
1981). Ainda que utilizassem da impressao em offset, por exemplo, proces-
so empregado pelas grandes editoras, Ferraz (2018) observa que os poetas
marginais mantinham aspectos de uma certa “pobreza”, de acordo com o
autor, com o uso de:

(...) grampos em vez de costura; envelopes e sacos em vez de encaderna-
¢a0; papeis de baixo preco e mesmo considerados toscos, como o kraft;
impressdo em, no maximo, duas cores, emprego de instrumentos estra-
nhos ao meio editorial, como o carimbo, comum em escritérios e repar-
ticoes publicas (FERRAZ, 2018, p. 9).

Mattoso (1981) demonstra a abrangéncia nacional dessas produgoes,
mencionando autores e grupos atuantes nos estados do Rio de Janeiro,
Parand, Sdo Paulo, Santa Catarina, Bahia, Minas Gerais, Rio Grande do
Norte, Mato Grosso e Distrito Federal. Nas entrevistas realizadas neste tra-
balho foram mencionadas ainda produgdes nos estados do Amazonas, Piaui,
Pard, Maranhao, Pernambuco e Rio Grande do Sul.

Mattoso (1981) defende a impossibilidade de se considerar a poesia mar-
ginal como um movimento, ja que nao havia homogeneidade, pratica ou
teorica:

Nao ha um trabalho coletivo ou grupal orientado e posicionado contra
ou a favor de determinados conceitos. Se existem tragos comuns a maio-
ria dos autores da década, sdo eles a desorganizagdo, a desorientagdo e
a desinformacéo. E mais: a despreocupagdo com o proprio conceito de
poesia e o descompromisso com qualquer diretriz estética resultaram
numa espécie de displicéncia, de certo modo saudavel, como se vera mais
adiante, e, como consequéncia, tal conceito ou tais diretrizes podem ser
indiferentemente observados ou nao, consciente ou inconscientemente,
na obra poética desses autores (MATTOSO, 1981 p. 29).

Adentremos a produgdo de Nicolas Behr, a fim de caracterizar sua obra
diante do quadro geral da época.
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2.2 Nicolas Behr

Nicolas Behr nasceu em Cuiaba em 1958 e mudou-se para Brasilia com seus
pais em 1974. Ap0s trés anos de sua chegada, publicou seu primeiro livro,
Iogurte com Farinha (1977), que deu inicio a um periodo de intensa produ-
¢do, publicando dezoito livros em trés anos (1977-1980). Atribuido a sua
fase mais “artesanal” de producio, de edi¢des auto publicadas e distribuidas
por conta propria, esta é também apontada como sua fase mais critica em
relagdo a cidade de Brasilia.

De acordo com Albano (2018), por meio de sua obra, especialmente em
sua primeira fase, é possivel navegar por marcos importantes da histéria
brasileira, retratados a partir da observa¢ao do cotidiano da cidade, ofere-
cendo um testemunho sensorial experimentado pelos poetas de sua geracao:

A produgio do poeta dedicada ao retrato da cidade possibilita o acesso
a um dos imaginarios possiveis de Brasilia correspondente a afirmagao
da nova capital brasileira. Esses anos de escrita abrangem marcos histo-
ricos importantes: a rejei¢ao e a aceitagdo pelos brasileiros de uma nova
capital, o Brasil da ditadura militar, a instauracdo de um governo demo-
cratico, dentre outros (ALBANO, 2018, p. 21).

Com o passar dos anos, o trabalho do poeta passou a receber o olhar da
critica literaria. Em 1982, Heloisa Buarque de Hollanda comenta a obra
de Nicolas na antologia Poesia joverm anos 70, escrita em coautoria com
Carlos Alberto Messender Pereira. A partir da década de 1990, e em especial
nos anos 2000, Nicolas passa a ser mencionado como “o poeta de Brasilia”
em revistas e jornais de circulagao local, como Correio Braziliense e Veja
Brasilia, além de publicagdes de projecao nacional, como o jornal O Globo
(ALBANO, 2018).

Neste estudo, procuraremos examinar seus aspectos materiais, por en-
tender que estes nos fornecem subsidios para refletir sobre os movimentos
mais amplos em que se inseria.

3. A producao inicial de Nicolas Behr: aspectos técnicos
e produtivos nos cinco primeiros livros do autor

3.1 Definindo o corpus e método de pesquisa

Este estudo adota como procedimento metodoldgico a Micro-Histdria
(BARROS, 2007), abordagem que propoe uma “reducao da escala de obser-
vagdo” (BARROS, 2007, p. 170), elegendo um objeto de estudo que possa
fornecer dados de um problema especifico, dentro de uma questdo social
mais ampla.
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Neste trabalho, investigaremos os cinco primeiros livros publicados por
Nicolas Behr, observados por meio de suas edi¢des fac-similes (Figura 1) e
fundamentados por entrevistas tematicas com o autor. Optamos por uma
analise observacional dos livros, com foco nos aspectos produtivos, visuais
e graficos das publicag¢des, por entender que os aspectos materiais das publi-
cagdes e seus respectivos meios de producao nos permitem partir de ques-
toes do campo do design como meio para revelar dados sobre um quadro
sociocultural mais abrangente.

CHR COM PORRADA

FIGURA 1. Capas das edi¢cdes fac-similes de logurte com Farinha (1977), Grande Circular (1978), Carogo
de Goiaba (1979), Chd com Porrada (1978) e Bagago (1979), publicadas pela Semim Edi¢des, em 2018.
Fonte: Elaborado pela autora.

Os livros da edigao fac-simile possuem formato préximo ao A6 (14, 3 cm
X 10,4), encadernagdo grampeada e tém entre 28 e 48 paginas. Possuem ca-
pas coloridas (4x4) e miolo preto e branco (1x1). Sdo acondicionados em
uma luva com impressao colorida (4x0) em papel cartao, criada especial-
mente para a edi¢ao (Figura 2).

CAIXINHA COM 0S CINCO PRIMEIROS
LIVRINHOS MIMEOGRAFADOS DE
NICOLAS BEHR

Neste volume comemoramos 0s 41 anos de poesia
do autor, com as publicacoes logurte com Farinha
(77), Grande Circular (78), Caroco de Goiaba(79),
Cha com Porrada (78) e Bagago (79) em
edicao fac-simile.

Este € mais um projeto da SEMIM Edigoes de
resgate da memoria literaria de Brasilia das
décadas de 1970 e 1980.

Boa leitura!
Brasilia, novembro de 2018

FIGURA 2. Frente e verso da luva (a esquerda) e livretos das edicdes fac-similes (a direita), publicados
pela Semim Edicoes em 2018. A edicao leva o nome de sete sete sete nove. Fonte: Elaborado pela autora.

De acordo com o autor, poucos exemplares originais perduraram, res-
tando alguns deles em seu acervo pessoal, em Brasilia-DF. Por conta da
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dificuldade de acesso imposta por nossa distancia fisica, optamos por se-
guir com a edi¢do fac-simile, procurando explicitar as limitagdes e pro-
blematicas advindas do uso deste material como suporte para a analise.
Ao final deste trabalho, dedicamos um topico as reflexdes que fizemos a
esse respeito.

O método utilizado para as entrevistas com o autor foi a da histéria oral,

[...] que busca, pela construgao de fontes e documentos registrar, através
de narrativas induzidas e estimuladas, testemunhos, versoes e interpre-
tagOes sobre a historia em suas multiplas dimensdes: factuais, temporais,
espaciais, conflituosas, consensuais. (NEVES, 2003, p.28)

De modo geral, as entrevistas buscaram compreender aspectos relacio-
nados a produgao dos livros e os vinculos com seus respectivos movimen-
tos mais amplos: geragao mimeografo e cultura marginal da década de 1970
no Brasil.

3.2 A diversidade técnica na producio de Nicolas Behr

Apesar de dar nome ao movimento, o autor comenta que o uso do mimeo-
grafo se deu mais por conveniéncia do que por qualquer vinculagao espe-
cifica com a tecnologia:

O mimeografo era o meio mais barato de reprodugédo de textos na épo-
ca, porque o Xerox nao existia, o offset estava comegando. O mimedgrafo
era o meio mais @ mao da gente para a reproducao. Tanto que todas as
escolas tinham o mimedgrafo (BEHR, 2022).

E necessario fazermos uma distin¢do quanto ao aparelho de mimedgra-
fo utilizado nas produgoes do autor. Nicolas operava um mimedgrafo da
marca inglesa Gestetner (Figura 3), aparelho movido a tinta a 6leo, cuja
matriz é construida em esténcil perfurado, diferindo do popular mimeo-
grafo a dlcool utilizado nas escolas primdrias do Brasil, até a década de
1990 (ARUME & BARROS, 2020, p. 8). Em virtude do uso da tinta, os efei-
tos visuais sao diversos se comparados ao aspecto roxo, bastante caracte-
ristico dos mimedgrafos a alcool. Sua impressdo torna-se mais resistente
ao tempo, considerando a baixa resisténcia a luz que havia na impressao
dos mimedgrafos a alcool.
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FIGURA 3. Nicolas Behr operando um mimeografo na década de 1970. Fonte: Mario Maciel. BEHR, Nicolas.
BEIJE-ME - Retratos de uma geragao brasiliense. Brasilia: Edicao do autor, 2009.

Segundo relato de Nicolas, o aparelho era bastante comum em escolas e
supletivos, utilizado para imprimir apostilas e provas:

Eu levava papel, levava tinta e dava um dinheirinho pro cara. Eu ia sem-
pre a noite, nas escolas, supletivo. Eu imprimia a noite, clandestino. E o

cara l4 estava imprimindo prova, prova, prova, prova e eu imprimia no
meio meus livrinhos (BEHR, 2022).

Os poemas eram previamente datilografados por Nicolas nas matrizes e
levados prontos para impressao. Depois, com o material impresso, o autor
cortava com guilhotina e montava o material em casa. De modo geral, as
capas eram produzidas em cartolina, feitas com carimbos (Figura 4), pro-
duzidos por empresas que comumente prestavam servigos a escritorios.

POBRAS apreseata

LEIA ANTES QUE AZEDE

FIGURA 4. Capa da edicdo fac-simile de logurte com Farinha composta com trés carimbos distintos:
“POBRAS apresenta”, “logurte com Farinha” e “Leia antes que azede”. Fonte: Elaborado pela autora.
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Para Nicolas, o uso dos carimbos permitia maior mobilidade. Era possi-
vel criar composi¢des mais chamativas, além de criar novos nexos a partir
de um tnico carimbo, como no caso da capa de Chd com Porrada (Figura
5). A imagem em forma de “Z” faz referéncia ao filme homénimo de Costa-
Gavras, cuja narrativa aborda a repressio em um governo totalitarista.

CH CON PORRADA

%
»
&
o
O

§§§_
CHA COM PORRADA

FIGURA 5. Capa da edicdo fac-simile de Chd com Porrada composta por um unico carimbo, utilizado trés
vezes em posices diversas. Ao comparar a versio da edi¢do fac-simile (acima) com versdo anterior,
disponibilizada pelo autor, observa-se a ocorréncia de uma distor¢ao vertical naimagem acima, conforme
apresentado na Figura 14. Fonte: Elaborado pela autora.

3.3 Invencao grafica e subsisténcia marginal

Elaborar capas atrativas ao publico, tarefa comumente designada aos de-
signers, era uma preocupagdo do autor, que entendia seu valor na tarefa
de vender os livros um a um. Descortinar seus processos de produg¢ao nos
permite entender sua inventividade grafica, cujo interesse ndo se situava na
experimentacao grafica em si, mas sim em tornar os livros mais expressivos
e, principalmente, atrativos para o publico comprador.

O uso do humor ¢é apontado pelo autor como uma destas estratégias de
“marketing”, um modo de “quebrar o gelo” entre o autor e o possivel leitor. A
abordagem de Nicolas se dava nas ruas, em filas de portas de cinema, shows
e bares frequentados pelos jovens universitarios.

Behr nos conta que os livros tinham muitas capas diferentes, como uma
brincadeira feita para atrair o leitor. Quando alguém dizia ja ter adquirido
aquele titulo, o autor respondia: “mas com esta capa vocé ainda nao tem!”.
Outros elementos do cotidiano também eram incorporados como forma
de empregar o humor e atrair os compradores. Exemplo disso sdo as pagi-
nas recortadas de jornal, encartadas junto ao miolo de Iogurte com Farinha.
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O slogan do poeta para vendé-lo era de que o livro continha um “furo de
reportagem”. As paginas eram cortadas em guilhotina e recortadas uma a
uma a fim de produzir o “furo”, depois encartadas junto ao miolo no pro-
cesso de montagem. Na figura 6 vemos as paginas frente e verso do livro,
digitalizadas e impressas na edigao fac-simile, que nao incorporou o “furo”
feito na edi¢ao original.
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FIGURA 6. Miolo da edi¢do fac-simile de logurte com Farinha (1977), publicado pela Semim Edigdes em
2018. Fonte: Elaborado pela autora.

Ainda em logurte com Farinha, um slogan carimbado no verso da primei-
ra capa diz que o livro trazia “um autdgrafo bem brasileiro: O Digitégrafo”
(Figura 7). Nicolas carimbava sua digital na primeira pagina do livro, como
uma forma de “auto ironia”:

Isso aqui eu autografava um por um com o dedao. Eu fazia personaliza-
do. Isso ai era uma manha. Era uma coisa pra comegar uma conversa: ja
vem autografado, o poeta analfabeto’ (BEHR, 2022).

|

i
FIGURA 7. “Digitdgrafo” em miolo da edigdo fac-simile de logurte com Farinha (1977), publicado pela
Semim Edicdes em 2018. Fonte: Elaborado pela autora.

Arcos Design. Rio de Janeiro, v. 18, n. 1, Janeiro 2025, pp. 88-112. 99



O autor comenta como as aproximag¢des mais informais facilitavam
a venda:

O humor era muito importante para a aproximagdo. O que a gente que-
ria era que a pessoa comprasse o livrinho, entdo tinha varias abordagens,
e isso é muito interessante. E a gente abordava sempre casal de namora-
dos. Ele sempre comprava para ela, tipo: ‘Eu gosto muito de poesia, de-
dica pra ela’ Quer dizer, era uma artimanha, era um marketing amoro-
so (BEHR, 2022).

Além do humor, Nicolas comenta que o uso da digital apontava para uma
questao de autoria, importante para a geragao. O grafismo fazia referéncia a
carteira de identidade e era uma forma de assumir a autoria da obra, além
de criar um exemplar unico, personalizado.

3.4 Producgao artesanal versus industrial

Em nossa observag¢ao dos livros, notamos a ocorréncia de elementos grafi-
cos que apontavam para o uso de outras técnicas, além de mimedgrafo e ca-
rimbos. Desenhos e fotografias presentes no miolo e em algumas capas das
edi¢des fac-similes nos levaram a questionar o autor a fim de obter maiores
detalhes sobre seus modos de produgao.

Nicolas relata que todos os livros tiveram uma primeira edi¢ao mimeo-
grafada, sendo posteriormente reeditados e impressos em offset, processo
industrial que exige gravagoes de chapas para impressdo, comumente utili-
zadas quando ha grandes tiragens de material. A tinica exce¢ao foi Bagago,
que Nicolas relata ter ido direto para a impressao offset.

Todos eles tiveram uma edi¢ao experimental inicial em mimedgrafo sem
fotografia e depois teve essa offset com fotografia. E muitas vezes o mi-
medgrafo era usado como arte final dos poemas para parecer mimeo-
grafado ou pra ser mais préoximo do mimedgrafo possivel (BEHR, 2022).

Por meio da observagdo das edig¢oes fac-simile e amparados pelas entre-
vistas com o autor, concluimos que nao estavamos lidando com reprodug¢oes
das edigdes mimeografadas dos materiais - conforme anunciava a luva da
propria edigdo - e sim, com reprodugdes das edi¢des posteriores, produzidas
em offset. Para além da falta de acesso as reprodug¢oes das obras mimeogra-
fadas, optamos por seguir descortinando os processos envolvidos na pro-
dugio destes livros, disponiveis por meio das edi¢des fac-similes. Embora
houvesse limitagoes na observagdo deste material, sobre as quais refletire-
mos ao final, entendemos que a diversidade do uso de técnicas pelo autor
contribuiria para levantar questdes relevantes a respeito do objeto de estudo.
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No processo de producao em offset, o poeta se encarregava do proces-
so de montagem das artes que iam para a grafica, revelando mais um lado
de sua relacdo com a producio dos livros, atuando como uma espécie de
arte-finalista:

A arte, digamos, a arte final, era montada por mim e fotografada no fo-
tolito. A arte, eu fazia, recortava, fazia os recortes todos e ai gravava no
fotolito e depois ia para a chapa que rodava. Mas a arte final eu que fazia,
e muitas vezes baseada numa impressao de mimedgrafo (BEHR, 2022).

A tentativa de simular a impressdo em mimeografo é destacada pelo au-
tor, como uma forma de manter a aura associada ao processo, apesar de en-
contrar mais beneficios na produgdo industrial:

Eu sei que offset parece que quebra um pouco o encanto do mimedgra-
fo e tal, mas era uma questao de custos, de produgio e facilidade que o
mimedgrafo, tudo bem que ele tem aquele charme, aquela mitica de fa-
zer um por um, artesanal, mas é porque a coisa comigo entrou meio que
num processo quase industrial, porque eu vivia disso. Entdo eu tinha que
ter muitos livros (BEHR, 2022).

Este é um ponto importante na produg¢ao do autor, que por diversas ve-
zes reforca que os livros eram seu meio de subsisténcia. Nicolas conta que
chegou a vender oito mil cépias de logurte com Farinha. A margem de lu-
cro era grande porque a produgdo prezava sempre pelo custo mais baixo.
Em um primeiro momento, era o mimedgrafo que fornecia as melhores

possibilidades:

O baixo custo do mimedgrafo era realmente uma coisa. Vocé vendia
um livro por trés cruzeiros. Hoje seria cinco reais. Ele custava cinquen-
ta centavos, oitenta centavos. Quer dizer, tinha uma margem boa para
vocé reimprimir mais livros (BEHR, 2022).

Com o aparecimento de novas tecnologias, o offset foi se tornando mais
vantajoso para quem precisava produzir em maior escala:

O mimedgrafo era muito trabalhoso, o offset era mais rapido, mais bara-
to até, fazia umas tiragens de 800, de 1000. O mimeografo fazia tiragens
de 200, de 100 (BEHR, 2022).

O uso do offset resultou no aparecimento de novos tipos de intervengdes
graficas nos livros de Nicolas. Exemplos disso sdo o uso de fotografias do
autor, que é retratado nos livros protagonizando cenas do cotidiano, como
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no miolo de Grande Circular, posando em frente a um mapa do Plano Piloto
de Brasilia, encenando uma espécie de crucificagdo (Figura 8, a esquerda)
ou em Carogo de Goiaba em que é retratado segurando um pastel nas maos
(Figura 8, a direita). Aqui vemos como a incorpora¢ao do cotidiano, humor
e ironia, presentes nos versos e na atitude da geragao, espelham-se nos as-
pectos graficos dos livros.

FIGURA 8. Miolo da edicdo fac-simile de Carogo de Goiaba e Grande Circular, publicados pela Semim
Edi¢coes em 2018. Fonte: Elaborado pela autora.

Outros exemplos da incorporagao de intervengdes graficas resultantes do
uso do offset, sio o uso dos desenhos. Ainda em Grande Circular (Figura
9), vemos em seu miolo uma série de desenhos do autor, em que ironiza a
geometria da cidade de Brasilia.

JOGO DOS 7 ERROS

obs: 0 79 erro
& do desenhista

S0S ou S0S2

eis a guestio!

FIGURA 9. Miolo da edi¢io fac-simile de Grande Circular (1977), publicado pela Semim Edi¢es em
2018. Fonte: Elaborado pela autora.

No miolo de Chd com Porrada ha, ainda, outras intervencoes graficas,
como o uso do carimbo “poesia pau-brasilia” (Figura 10, a esquerda), em
referéncia a Oswald de Andrade e seu Manifesto da Poesia Pau-Brasil (1924),
além de uma série de impressoes digitais gravadas sobre uma lamina de bar-
bear, simulando uma espécie de esténcil com o objeto (Figura 10, a direita).
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FIGURA 10. Miolo da edi¢do fac-simile de Chd com Porrada (1978), publicado pela Semim Edigdes em
2018. Fonte: Elaborado pela autora.

Em Grande Circular (Figura 11), vemos mais um tipo de solugéo gréfica
adotada pelo autor. Sua capa ¢ composta de dois tipos de carimbos diversos,
um deles contendo o titulo do livro, e outro com os dizeres “Poemas com
sabor bem Brasilia’, ambos grafados em caixa alta. Este ultimo ¢ carimbado
e sobreposto repetidas vezes, com o intuito de formar uma espécie de ba-
lao de didlogo, em referéncia ao recurso grafico utilizado nos quadrinhos. A
capa ainda é composta de desenhos manuais, compondo mais dois baldes
de didlogo que circulam o titulo do livro, além do nome do autor grafado
em escrita manual. A composi¢ao da capa foi criada para gerar uma matriz,
destinada para a impressao offset.

FIGURA 11. Capa da edi¢do fac-simile de Grande Circular (1977), publicado pela Semim Edi¢des em
2018. Fonte: Elaborado pela autora.
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3.5 A centralidade do mimedgrafo na produgao impressa dos livros
Os aspectos técnicos e visuais apresentados até aqui nos fazem refletir sobre
a centralidade do processo de produgao na garantia dos ideais de marginali-
dade, artesanalidade e contraven¢ao da geragao mimedgrafo. Refletir a esse
respeito nos suscita uma série de perguntas. Para uma geracao de artistas
que ¢é referenciada pelo seu modo de produgao, o fato de terem optado por
outros tipos de tecnologias — sobretudo tecnologias industriais, como o offset
- poderia té-los tornado “menos marginais”? Por que interessaria manter o
titulo de “geragao mimedgrafo” ao denominar um grupo cujos interesses nao
estdo fundamentados no uso exclusivo deste aparelho? Seria possivel pen-
sar no mimedgrafo para além de suas poténcias produtivas e tecnoldgicas?

De fato, a expressao “geracao mimedgrafo” parece fornecer um retrato
parcial do que o movimento propunha, relacionando suas obras diretamen-
te a materialidade e ao processo de impressdo utilizado pelos poetas - que
em um olhar mais minucioso revela nao ter sido o unico utilizado. Apesar
disso, ao longo deste trabalho identificamos que dado o contexto sécio-po-
litico em que o movimento se desenvolveu, o mimeégrafo desempenhava
um papel identificador para aqueles que viam nestas produgdes uma amea-
¢a ao regime militar em vigéncia. O aparelho era a principal tecnologia de
reproducgao de copias e, principalmente, bastante vinculado as divulgagoes
de movimentos de esquerda da época, como partidos politicos e movimen-
tos estudantis. O mimedgrafo acabava por sedimentar uma série de repre-
sentagdes vinculadas a autonomia na expressao de ideias, comunicagao de
informagoes e a livre expressao artistica, o que ameagava o governo ditato-
rial do periodo. Possuir acesso a um mimedgrafo indicava a possibilidade
de burlar a censura, saindo de seu radar e criando alternativas aos meios de
comunicagao tradicionais.

Um exemplo que ilustra essa questdo foi a prisio de Nicolas pelo pops?,
em 1978:

Eles achavam que na minha casa tinha uma central de reprodu¢ao do
movimento estudantil, que era muito forte em Brasilia nessa época, sob
o governo Geisel, entdo, em 78, eles foram em casa. Eles chegaram la
assim: “Queremos o mimedgrafo’, vieram com ordem de apreenséo e
busca, mas o que eles queriam era o mimeografo. Eles depois acabaram

Departamento de Ordem Politica e Social (DoPs) foi um 6rgao do governo brasileiro uti-
lizado principalmente durante o Estado Novo e mais tarde na Ditadura Militar. “Foi um
brago da ditadura militar, compondo uma rede integrada de repressao contra os chamados
‘inimigos do regime’ Além de agir como um 6rgao punitivo, também fichava as pessoas
com a missdo de identificar suspeitos de conspirarem contra a ditadura” (PUPIM, 2004)
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pegando os livrinhos e tal, mas eles achavam que la tinha uma central.
Meu telefone estava grampeado e eu liguei para um rapaz, inclusive cha-
mado Formiga, apelido dele. Ele nao foi, porque ele ia ser preso também.
Nao tinha ninguém em casa. O telefone estava grampeado e eu falei: 6
cara, vou montar os livrinhos hoje. Era dia 15 de agosto de 78. Eu tinha
acabado de fazer 20 anos (BEHR, 2022).

Em seu website, ha mais detalhes do ocorrido:

Na verdade, eles queriam me enquadrar na Lei de Seguranga Nacional (o
AI-5 ainda estava em vigor) como subversivo, mas como nio encontraram
no apartamento o “aparelho” que procuravam, decidiram me processar
por “posse de material pornografico” (BEHR, [s.d.]).

Visto em sua dimensao informacional, ou seja, nos signos culturais que
o aparelho mobilizava, podemos ter possiveis pistas da razao pela qual o
aparelho deu nome a uma geragao de poetas contraculturais neste periodo,
ainda que nao estivessem comprometidos exclusivamente com esta técnica.

Outro ponto importante é a ocorréncia do movimento “Mimeograph
Revolution” nos Estados Unidos, nas décadas de 1960 e 1970, movimento
de pequenos impressores com foco em trabalhos experimentais com énfase
em poesia, incluindo trabalhos dos poetas da geragdo beat®, o que poderia
indicar uma possivel influéncia do movimento correlato na nomeagdo do
movimento brasileiro.

3.6 “Geragcao mimeodgrafo é antes de mais nada uma atitude”

Apesar da substituicdo do mimedgrafo pelo offset, Nicolas seguiu auto pu-
blicando seus livros, além de continuar sendo o tinico responsavel pela cir-
culagdo do material. Este cenario mudou nos anos seguintes, em que tanto
o autor, quanto outros representantes do movimento passaram a ser publi-
cados por editoras.

Por vezes, esta questdo apareceu como indicativo de que a geragdo ndo
possuia necessariamente uma “guerra declarada” ao mercado editorial tra-
dicional. Assim, a autopublicagdo seria apenas uma alternativa encontrada
para jovens poetas que tinham o desejo de se publicar, mas nao podiam fa-
zé-1o pelos meios convencionais (COELHO, 2018).

A geragdo beat foi um movimento literario composto por jovens escritores e poetas nor-
te-americanos que surgiu em meados dos anos 1950. Seus trabalhos expressavam a incon-
formidade diante das mazelas da segunda guerra mundial e da ascensdo dos modelos capi-
talistas. Adotando um modelo de vida marginal, surge uma poesia libertaria, que idealiza
um modelo rebelde de criagéo, desprendido de regras e fora do cdnone (SANTOS, 2021).
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No entanto, em nossas entrevistas, Nicolas relata a aversdo a todo tipo de
formalidade relacionada ao livro, um sistema que envolvia as Academias de
Letras, editoras, lancamentos, criticos, além de formalidades com relagiao
ao objeto livro, postura que ele define como “anti livresca™

Era uma coisa muito informal, ndo tinha langamento, néo tinha prefacio,
nao tinha orelha. Muita gente dizia que nem era livro porque nao ficava
em pé e tal. Mas acho que era inspirado muito numa coisa do cordel, na
literatura de cordel.

Nagquela época da ditadura tinha censura e tal, e ai as pessoas falavam:
“Por que vocé ndo manda o livro para uma editora?” A editora nao tem
graca nenhuma. A gente quer fazer os livros. E a gente queria e realmen-
te fizemos os livros (BEHR, 2022).

Trechos de um artigo de Behr, intitulado “Gera¢ao Mimeografo” publica-
do originalmente em 1979, também demonstram uma postura combativa
frente ao mercado editorial:

(...) Pode pertencer a geragao mimedgrafo um poeta que sempre impri-
miu seus livrinhos em oft-set, xerox, fotocodpia. Geragao mimedgrafo é
antes de mais nada uma atitude. Fazemos parte da geragao do atalho, va-
mos pelo desvio e burlamos todo o esquema editorial montado em cima
do livro. Quando se edita um livro em mimedgrafo o autor tem condi-
¢oes de manter seu trabalho vivo, pois pode modificar seu livro a cada
edi¢do. Um livro sempre aberto, sempre inacabado. Quando um poeta
vende seus livrinhos por ai ele encurta para zero a distancia entre poeta
e publico, entre a poesia e a vida. Existe um certo preconceito contra o
mimeografo. Livro mimeografado nao tem ‘status’ de livro. Os poetas da
geragdo mimedgrafo ao assumirem a produgdo grafica do seu trabalho
estdo também levando o ato de fazer poesia as dltimas consequéncias
(...) (BEHR, 2005, p. 15).

Por fim, é interessante notar o uso dos termos “livrinho” ou “livreto” para
se referir aos trabalhos do poeta. O proprio autor denomina seus primei-
ros trabalhos, mimeografados ou auto editados em offset, de “livrinhos”, em
contraste com os “livros” publicados por editoras nos anos seguintes. Nos
autos de prisao do autor pelo pops, também se vé que o delegado refere-se
aos trabalhos como “livretos”

4. Apontamentos sobre a edicao fac-simile

e seu uso para a pesquisa em design

Conforme o autor nos relata, os livros contaram com diversas edigdes ao
longo do tempo. Por meio de pesquisa bibliografica e documental, além de
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material disponibilizado pelo préprio autor, mapeamos algumas situagdes
em que estas diferencas se apresentaram. Abaixo, veremos exemplos de di-
ferencas entre capas de um mesmo titulo (Figuras 12, 13 e 14) e diferengas
em seu miolo (Figura 15). Além disso, vimos ao longo do trabalho que di-
ferentes solugoes técnicas foram adotadas nas edi¢oes e reedigdes dos livros.
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FIGURA 12. Diferentes capas de logurte com Farinha. A esquerda, capa digitalizada e disponibilizada pelo
autor para esta pesquisa; no centro, capa digitalizada encontrada em: BEHR, Nicolas. Restos Vitais. Brasilia:
Ed. do Autor, 2005. A direita, edicio fac-simile publicada pela Semim Edicdes em 2018. E perceptivel
que a capa do centro foi utilizada para impressao do fac-simile, com excecao do carimbo “Proibido para
menores de cinco cruzeiros”, carimbado na diagonal, logo abaixo do titulo. Fonte: Elaborado pela autora.
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FIGURA 13. Diferentes capas de Caroco de Goiaba. A esquerda, versio encontrada em: BEHR, Nicolas.
Restos Vitais. Brasilia: Ed. do Autor, 2005. A direita, edicdo fac-simile publicada pela Semim Edi¢bes em
2018. Fonte: Elaborado pela autora.
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FIGURA 14. Diferentes capas de Chd com Porrada. A esquerda, versio encontrada em: BEHR, Nicolas.
Restos Vitais. Brasilia: Ed. do Autor, 2005. Nota-se que a capa a esquerda foi base para a capa da edicao
fac-simile (a direita) que sofreu uma distor¢do vertical na imagem. Fonte: Elaborado pela autora.
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FIGURA 15. Paginas do miolo de Grande Circular que ndo constam na edicao fac-simile. Versao encontrada
em: BEHR, Nicolas. Restos Vitais. Brasilia: Ed. do Autor, 2005. Vale destacar que estas paginas constam
inclusive descritas pelo delegado quando da prisdo do autor pelo bops: Processo n® 187/78. 82 Vara
Criminal DF. Auto de Prisdo em Flagrante n°® 03.03 /78-pops/sr/DF, p 05. Fonte: Elaborado pela autora.

Diante do exposto, podemos nos perguntar: o que significaria ter acesso
aos “originais” destes trabalhos? Ainda que tivéssemos um exemplar origi-
nal a mao, precisariamos assumir estar diante de uma das muitas versoes
daquela obra. Esta questdo levanta ainda uma outra: quais foram os critérios
adotados na edigdo dos exemplares fac-similes para que estes pudessem re-
ceber o status de “reproducao fiel de uma obra”? E por fim, qual seria a per-
tinéncia dessas questdes diante de uma geragdo de artistas que tinha como
premissa a de produzir um livro “vivo’, “sempre aberto, sempre inacabado’,
propondo justamente escapar as categorias tradicionais de um mercado
editorial que domina e sistematiza as nogdes relacionadas ao objeto livro?
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A esse respeito, vemos que a propria capa de Iogurte com Farinha fornece a
provocagao do autor, com os dizeres: “Leia antes que azede”, revelando jus-
tamente a efemeridade do objeto, um livro que azeda.

Em nossa analise, é possivel que a edicao fac-simile, editada em 2018,
tenha buscado vinculages a uma série de acepgdes positivas presentes no
cenario atual das publica¢des, em especial diante do recente fendmeno das
publica¢des independentes, que promovem os ideais de artesanalidade (ain-
da que simulada), auto publica¢ao, recuperagao de processos graficos obso-
letos, e a propria ideia de raridade como valor de mercado.

A edigao fac-simile, ao anunciar que apresenta uma cdpia fiel dos livros
mimeografados do autor, poderia nos langar a alguns equivocos, que pu-
deram ser contornados pela observa¢do detalhada do material, amparada
pelas entrevistas com o autor. Assim, assumimos a limita¢ao do uso deste
material, que aponta para informagdes a0 mesmo tempo relevantes e impre-
cisas, sobretudo quanto a sua materialidade e aos seus processos técnicos.
Procuramos evidenciar as imprecisdes encontradas como uma maneira de
abrir discussoes sobre o nosso objeto de estudo.

5. Consideracgoes finais

Neste trabalho, analisamos aspectos técnicos e de produgéo grafica dos pri-
meiros livros auto publicados de Nicolas Behr como forma de descortinar
seus processos de producao, tensionando o termo “gera¢ao mimeografo”
do ponto de vista do design, ou seja, a partir de seus processos produtivos
e materialidade. Dessa forma, procuramos evidenciar como as nogoes de
marginalidade e artesanalidade podem ser negociadas e recalculadas por
seus agentes, em didlogo com a industria cultural de seu tempo.

Vimos como a inventividade grafica de Behr estava relacionada a ideia
de livro como um objeto complexo, em que forma, conteudo e contexto de
consumo se inter-relacionam. Encarar o livro como produto a ser comer-
cializado garantia sua subsisténcia enquanto autor marginal. Neste proces-
so, humor, ironias e artimanhas eram utilizados como meios, tanto para
criticar o mercado editorial vigente, quanto para se aproximar do publico
leitor/consumidor.

Procuramos demonstrar como a investiga¢ao do artefato impresso, an-
corado em entrevistas com agentes envolvidos em sua produgao, pode nos
fornecer informacoes relevantes de seu contexto sociocultural e das rela-
¢oes estabelecidas dentro de determinado fendmeno mais amplo. Com isso,
esperamos contribuir para a nogao de que o design, enquanto atividade in-
dissociavel de seu contexto de produgao, pode fornecer dados importantes
para as pesquisas dentro e fora deste campo.
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Imagens de luta. Imagens de resisténcia:
uma discussao tedrica sobre uma exposicao
de cartazes sobre a ditadura

Resumo: A exposicao de cartazes “Imagens de Luta, Imagens de Resisténcia”
foi realizada como uma ag¢ao do evento “60 anos do golpe: memdria, luta
e resisténcia’, promovido pelos Setores de Ciéncias Juridicas, de Ciéncias
Humanas e o de Artes, Comunicagdo e Design da Universidade Federal do
Parana (urpRr). O evento contou com atividades académicas, artisticas e cul-
turais, realizadas ao longo do primeiro semestre de 2024. A exposi¢ao teve
por objetivo apresentar uma reflexao sobre as resisténcias, lutas e memorias
dos eventos que marcaram o periodo da ditadura civil-militar (1964-1985),
no Brasil, passados 60 anos de seu encerramento. Nesse texto, temos o pro-
posito de apresentar a exposi¢ao, por meio da descri¢ao, problematizar os
fundamentos teéricos que deram base para a formulagao do argumento e
constituiram diretrizes para os cartazes que compuseram a série exposta.
Por fim, pretendemos corroborar o argumento de que as exposigdes sao
fontes documentais para a reflexao e produgao da/para a histéria do design.
Palavras-chave: Cartaz, Exposic¢do, Ditadura civil-militar (1964-1985).
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Images of struggle. Images of resistance:
a theoretical discussion on an exhibition
of posters about the dictatorship

Abstract: The poster exhibition “Images of Struggle, Images of Resistance” was
held as part of the event “60 years of the coup: memory, struggle and resist-
ance”, promoted by the Departments of Legal Sciences, Human Sciences and
Arts, Communication and Design at the Federal University of Parand (UFPR).
The event featured academic, artistic and cultural activities held throughout
the first semester of 2024. The aim of the exhibition was to present a reflec-
tion on the resistance, struggles and memories of the events that marked the
period of the civil-military dictatorship (1964-1985) in Brazil, 60 years after
its closure. The purpose of this text is to present the exhibition, describe it and
problematize the theoretical foundations that provided the basis for the for-
mulation of the argument and constituted the guidelines for the posters that
were part of the exhibition series. Finally, we intend to corroborate the argu-
ment that exhibitions are documentary sources for reflection and production
of/for the history of design.

Keywords: Poster, Exhibition, Civil-Military dictatorship (1964-1985).
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1. Introducao

A exposi¢ao “Imagens de Luta. Imagens de Resisténcia” foi realizada no més
de abril de 2024, na Sala Arte, Design & Cia, localizada no hall de entrada
do Edificio Dom Pedro I, no Campus Reitoria da Universidade Federal do
Parana (UFPR), em Curitibal. A exposicao teve por objetivo apresentar, por
meio de cartazes, uma reflexao sobre as resisténcias, lutas e memdorias sobre
o periodo da ditadura civil-militar no Brasil (1964-1985), passados 60 anos
de seu encerramento (Corréa; Fonseca; Fukushima?, 2024).

Inventariar, em parte, a trama complexa das agdes que constituiram o
evento “60 anos do golpe: memoria, lutas e resisténcias”, promovido pela
UFPR, entre eles, a exposi¢ao “Imagens de Luta. Imagens de Resisténcia’,
permite apresentar a exposi¢do e problematizar os fundamentos tedricos
que deram base para a formulagdo do seu argumento e que constituiram as
diretrizes para os cartazes que compuseram a série exposta.

Concentramos os esfor¢cos em uma discussao critica sobre a exposigdo e
as escolhas curatoriais. A perspectiva assumida foi a de revisdo dos funda-
mentos tedricos que apoiaram a formulagdo do argumento da curadoria.
Para localizar a perspectiva apresentada, é importante informar que os au-
tores desse texto sdo os curadores da mostra, sendo esse um exercicio de
documentagio e registro das discussdes que levaram a agdo-processo-ex-
posicdo, objeto do texto.

A escolha do cartaz como suporte privilegiado na exposi¢ao foi proposi-
tal. Ao longo do século xx, ele foi acionado com diferentes objetivos, como
seduzir, exortar, vender, educar, convencer e atrair (Sontag, 2010 [1970]).
Desde sua origem, foi pensado para ser reproduzido em grande quantidade
e a baixo custo, mesclar recursos linguisticos e pictoricos e chamar a aten-
¢do a distancia. Por isso, foi qualificado como o meio de comunica¢ao da
concisao, da simplificagdo e do estimulo, além de ser onipresente no espa-
¢o publico moderno do inicio do século xx, para transmitir informagoes
(Sontag, 2010 [1970])3.

A sala estad vinculada ao Departamento de Design da urpRr. Funciona como um espago
didético e laboratdrio de experimentagao para os cursos de design de produto, design gra-
fico e artes visuais.

CORREA, Ronaldo de Oliveira; FONSECA, Ken Flavio; FUKUSHIMA, Kando. Apresentagao.
Curitiba, 05/03/2024. Texto de Parede disponibilizado na exposi¢do “Imagens de Luta.
Imagens de Resisténcia’”.

Fukushima e Queluz (2019) comentam que a producio de cartazes no século xx é tema
recorrente na historiografia do design grafico.
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Por existir como multiplo desde sua origem, o cartaz nao seria um arte-
fato grafico de “(...) segunda geragao, esteticamente inferior ao seu original
ou diminuido em seu valor social, monetario ou simbélico” (Sontag, 2010
[1970].p. 213), como ocorre com a reprodugdo de obras de arte. Para Sontag,
o cartaz estaria associado a redefini¢do do conceito moderno de publico e de
espago publico, entendidos, respectivamente, como espectador/consumidor
e arena de circulagdo de signos. Ela afirma que o cartaz seria, junto ao cine-
ma e a fotografia, uma das artes da era da reprodutibilidade técnica - citan-
do Benjamin* -, por isso, uma arte inconfundivelmente moderna, que “s6
poderia existir na época da cdpia mecanica” (Sontag, 2010 [1970]. p. 213).

Ao longo do século xX, o uso politico do cartaz consolida-se por meio da
sua apropriacao pelos movimentos contestatdrios de 1968, na Franga; con-
tra a guerra do Vietna e a favor dos direitos civis por movimentos de negras
e negros, de mulheres, de gays e lésbicas®, nos anos 1960 e 1970 nos EUA e
contra os regimes autoritarios na América Latina, nos anos 1960 a 1990.
Politica e cultural, a produgédo de cartazes no século xx vinculou-se defini-
tivamente a contestacdo e a revolugao (Waill, 2010).

Na segunda metade do século xx, as revolugdes dos costumes constitui-
ram uma geragao contestadora, que encontrou nos ateliés populares das es-
colas de Belas Artes e de Artes Decorativas de Paris, no design cubano de
cartazes e na escola polonesa de arte e design, um modelo para inundar a
Europa e os EUA com impressos em serigrafia e monocromia, que se torna-
ram icones das visualidades de contesta¢ao do século xx (Waill, 2010). Com
isso, o cartaz manteve, em sua biografia, o status de suporte privilegiado da
comunicagdo politica e da critica social®.

Por sua centralidade no imaginario revolucionario do século xXx, inclusi-
ve no Brasil, e por seu uso extensivo em manifestagdes em favor da demo-
cracia e dos direitos politicos e humanos durante o regime militar, o cartaz

Sontag refere-se ao texto “A obra de arte na época de sua reprodutibilidade técnica’, de
Walter Benjamin, publicado na década de 1930.

Optamos por utilizar gays e lésbicas como marcadores identitarios de sujeitos da comu-
nidade LGBTQIA+, por entender que naquele momento aquelas eram as designacdes das
identidades de género e sexualidade correntes.

E importante atentar para o fato de que a expansio da produgdo gréfica de cartazes poli-

ticos ocorreu no inicio do século xx, impulsionada pelos movimentos revolucionarios eu-
ropeus. Sontag (2010 [1970]) comenta que o cartaz politico, enquanto uma possibilidade
para a arte do cartaz — inicialmente comercial -, surgiu como consequéncia da Primeira
Guerra Mundial.
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foi acionado como suporte para a constituigdo da exposi¢ao “Imagens de
Luta. Imagens de Resisténcia”

Tomar um suporte relevante para o design grafico moderno, a partir de
sua poténcia de dentincia e mobilizagdo, ativou a reflexdo sobre as formas
que artistas e designers propdem leituras desse artefato e desses fatos his-
toricos, a partir de suas poéticas. Foram acionadas referéncias como as ti-
pografias e letterings, as imagens e as ilustragdes, os cartazes e as inscri¢des
em muros produzidos entre os anos 1960 e 1980, no Brasil - mas nao ex-
clusivamente —, como material para a produgao visual.

Organizamos o texto em trés partes, “Descrevendo o objeto: uma exposi-
¢do de cartazes em um evento académico’, “Produzir/refletir uma exposi¢ao
de cartazes” e “Conclusdes” Na primeira, apresentamos o objeto do texto, a
saber, a exposi¢ao e seus marcos contextuais. Localizamos as condigdes que
levaram a proposi¢do e a sua encenagdo. Realizamos essa contextualiza¢ao
a partir da a¢ao “60 anos do golpe: memoria, lutas e resisténcias”, exploran-
do suas articulagdes com agdes promovidas por outros atores académicos
que participaram da mobilizac¢do para a reflexdo sobre esse evento critico
da historia nacional.

Na segunda parte, “Produzir/refletir uma exposi¢ao’, temos como pro-
poésito narrar as articulagdes tedricas, plasticas e éticas, que resultaram no
argumento formulado da exposi¢do e no direcionamento da produgdo da
série de cartazes expostos. Essas articulagdes foram desenvolvidas por meio
de diferentes reflexdes sobre o autoritarismo, os levantes, as teorias da ima-
gem e a ideia de memdria.

Concluimos o texto com algumas reflexdes sobre a exposicao e sua (re)
formulacdo critica e imagética do tema do golpe civil-militar e da ditadura
no Brasil (1964-1985). Entendemos que essas reflexdes nos permitem ela-
borar as contribui¢des das imagens na produgao de possibilidades — ou, me-
lhor, de imaginagdes — a0 mobilizarem as memorias individuais e coletivas.

Por fim, pretendemos articular essas reflexdes ao argumento proposto
por Fabris e Corréa (2022) sobre a importancia da localizagio e produgédo
de outras fontes documentais para a construgdo de conhecimento histori-
co sobre o design, incluindo exposi¢oes, arquivos, acervos de design, artes
decorativas, artes graficas, entre outros.

2. Descrevendo o objeto: uma exposicao de

cartazes em um evento académico

Localizar o cartaz e sua contiguidade com o contexto sociocultural ao qual
esta vinculado - como realizado no item anterior -, foi importante para que
a exposicao “Imagens de Luta. Imagens de Resisténcia” ndo retomasse os
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cartazes produzidos pelos coletivos juvenis e de trabalhadoras(es) dos ate-
liés graficos brasileiros nos anos 1960 e 1970. Optou-se por outro caminho
curatorial, problematizado mais adiante.

Entendemos aqueles cartazes como constituidores de memorias sobre o
tempo, o espago e as violéncias, ou ainda, das resisténcias e dentncias da
brutalidade do regime autoritario. Todavia, convertidos em fontes docu-
mentais, tornam-se importantes para a produ¢ao de conhecimento histdrico
sobre design, o século xx na América Latina e os movimentos de resistén-
cia aos regimes autoritdrios’. Com essa caracterizagao, aderimos ao debate
sobre a memdria grafica (Farias e Braga, 2018).

A memodria grafica seria uma linha de estudos que toma como objeto
privilegiado os artefatos graficos, em especial impressos efémeros, mas nao
exclusivamente. Eleger os artefatos graficos como fontes documentais tem
por proposito a produgdo de versdes sobre as singularidades da historia do
design e das artes graficas no territério da América Latina (Farias e Braga,
2018), de forma geral, e da histdria do design brasileiro, de forma estrita.

Nesse enquadramento metodolégico, entende-se que os impressos ou ar-
tefatos graficos seriam vestigios das experiéncias comunicacionais cotidia-
nas e existiriam como rastros das interacoes humanas em espagos urbanos
modernizados (Farias e Braga, 2018). Somado a isso, atuariam como regis-
tros concretos de conhecimentos, técnicas e tecnologias acionadas para a
sua fatura, bem como da sociedade que os criou, utilizou e atribuiu signi-
ficados. Por isso, os artefatos graficos, os conhecimentos, as técnicas e as
tecnologias seriam passiveis de tratamento e de interpreta¢ao, por meio de
estudos sobre cultura material, cultura visual, semidtica, historias, antropo-
logias e sociologias da imagem.

Numa perspectiva teorica, Farias e Braga (2018) articulam a ideia de me-
moria grafica ao conceito de memdria coletiva/cultural objetivada/concreta
de Assmann (1995), o que imprime contradi¢ao a constituicao e a formu-
lagao do conceito tedrico de memoria grafica e sua operacionalizagao em
pesquisas.

Para esse autor, a memoria coletiva estaria relacionada a uma ideia de
identidade cultural, a qual definiria, de alguma forma, a singularidade de
um grupo em face de outros em complexos interculturais. Dito de outro
modo, a memoria coletiva seria uma memdria cultural, ou do cultural que
criaria singularidade, logo identidade, ou seja, “(...) um conceito agrega-
dor para todo conhecimento que guia o comportamento e a experiéncia no

Um exemplo do uso desses materiais como fontes histéricas para a producéo de versoes
sobre a historia do design pode ser encontrado em Fukushima e Queluz (2019).

Arcos Design. Rio de Janeiro, v. 18, n. 1, Janeiro 2025, pp. 114-133. 120



enquadramento interativo de uma sociedade (...)” (Assmann, 1995. p. 126.
Tradugédo dos autores).

Essa singularidade estaria fundada nos processos de socializagdo e habi-
tuagdo, relacionados aos sentidos atribuidos coletivamente e incorporados
individualmente as imaginagoes, materialidades, visualidades e espacialida-
des produzidas no mundo culturalmente construido, ou seja, nas instancias
concretas da cultura. Nesse movimento de articulagao tedrica, Farias e Braga
(2018) propoem que o conceito de memdoria cultural objetivada, ou concreta,
formulado por Assmann (1995), operacionaliza a ideia de memoria grafica.

Com esse encaminhamento, ndo pretendemos desacionar os cartazes
como imagens politicas, mas sim constitui-los como um tipo de memdria,
especialmente memoria grafica, que cumpre a fungdo de dar a ver - ou seja,
figurar — nosso desejo de emancipagdo (Didi-Huberman, 20138).

Optou-se, dessa forma, por propor aos(as) artistas/designers a atualiza-
¢do dos questionamentos formulados e materializados por aquelas fontes
documentais, articulando-os com eventos recentes, como a virada a direita
e 0s retrocessos em processos sociais constituidos a partir da segunda me-
tade do século xx e das primeiras décadas do xx1. Entre outros, destacam-
-se o ataque as democracias multiétnicas, as xenofobias, os racismos e as
violéncias contra as minorias.

Tendo em vista esse enquadramento tedrico-metodoldgico da memdria
grafica, sugeriu-se as(aos) artistas/designers a produgao de imagens-desejo®
que narrassem os desdobramentos do Golpe Militar e da Ditadura Civil-
Militar na cultura brasileira, em especial, na cultura visual, a partir de uma
mirada contemporanea (Corréa; Fonseca; Fukushima, 2024). Interessava
constituir uma série de cartazes que interpretasse, nas visualidades atuais,
um tema e um tempo sombrio presente no imagindrio social nacional e la-
tino-americano. Ou seja, “trata-se apenas de testar essa hipotese (...) como
uma dimensao ‘poética’ consegue se constituir no vacuo mesmo dos ges-
tos de levantes e enquanto gesto de levante?” (Didi-Huberman, 2018. p. 43.
Grifo do autor).

E importante localizar que a exposi¢do “Imagens de Luta. Imagens de
Resisténcias” fez parte do evento “60 anos do golpe: memoria, lutas e resistén-
cias’, organizado pelos setores de Ciéncias Juridicas, Ciéncias Humanas e o
de Artes, Comunicagdo e Design da UFPR. Algumas atividades preparatérias

Propor a ideia de imagem-desejo vai de encontro a formulacéo que Didi-Huberman (2018)

faz a partir do texto “O principio de Esperanca’, de Ernst Bloch. Segundo essa formulagao,
as imagens-desejo seriam capazes de servir como um caminho para desejar, direcionar-se
ao outro e atravessar os tempos sombrios.
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ao evento aconteceram em dezembro de 2023, como por exemplo, a ativa-
¢do da exposi¢ao Terra Incognita — 60 anos (5 de dezembro de 2023 a 1 de
abril de 2024), no Museu de Arte, localizado no Prédio Historico da UFPR®.

O evento 60 anos do golpe... teve por propdsito ocupar o campus Reitoria
e o Prédio Histérico da UFPR — ambos no centro da cidade de Curitiba -,
com atividades académicas, artisticas e culturais relacionadas ao tema das
resisténcias ao golpe e a ditadura civil-militar (1964-1985). Em meio as dis-
cussOes sobre lembrar ou nao da instalagdo do regime autoritario no pais,
adensada pela controversa decisdo do governo federal de cancelar os atos
relacionados aos 60 anos do golpe militar'®, a comissdo organizadora do
evento, formada por professoras e professores, estudantes, técnicas e técni-
cos decidiu por nao deixar esquecer!

Com esse desejo, instalaram-se no universo simbdlico do evento as cha-
ves das resisténcias e das lutas. Longe de uma efeméride que produzisse a
revisdo das causas e efeitos da ditadura, o evento foi investido da vontade
de registar as formas e experiéncias de resisténcia ao autoritarismo e a su-
pressao dos direitos fundamentais da pessoa, a saber, de liberdade e a imagi-
nacdo. Nesse registro, foram mapeados aqueles sujeitos que nao fazem par-
te das narrativas consolidadas sobre o evento, como as mulheres e pessoas
LGBTQIA+, além das populagdes negras e indigenas, entre outras.

Os campi ocupados com atividades no primeiro semestre de 2024 tém
caracteristicas similares, a saber, estdo integrados ao espago urbano, como
marcos arquitetdnicos, um vinculado ao modernismo de estilo internacio-
nal e o outro em didlogo com as tendéncias neoclassicas oitocentistas. O
campus Reitoria reune os setores de Educa¢ao, Ciéncias Humanas e Letras
e a sede do curso de Design.

Junto aos setores listados, o campus abriga a reitoria da universidade, o
teatro da reitoria — equipamento com importante presenca no cendario cul-
tural da cidade -, a biblioteca central, o restaurante universitario e algumas
pro-reitorias. Pela congregacdo de cursos de humanas e letras, oferta de

9 A programacio do evento pode ser consultada no endereco eletronico: https://6oanosdo-
golpe.ufpr.br/ . Sobre a exposi¢ao Terra Incdgnita — 60 anos, acessar o site do Museu de Arte
da UFPR - MusA: http://www.musa.ufpr.br/links/exposicoes/2023/terra_incognita.html

10 Sobre o tema, ver a matéria do Correio Brasiliense, disponivel em: https://www.cor-
reiobraziliense.com.br/politica/2024/03/6815977-lula-determina-cancelamento-de-
-atos-em-memoria-aos-60-anos-do-golpe-militar.html . Apesar da decisdo, o Senado
promoveu agdes relacionadas ao tema. Ver: https://wwwi2.senado.leg.br/radio/1/noti-
cia/2024/04/02/no-aniversario-de-60-anos-do-inicio-da-ditatura-senado-celebra-demo-
cracia-brasileira .
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atividades culturais e servigos sociais a comunidade, ¢ considerado, junto
ao prédio historico da UFPR, um epicentro para debates sobre temas politi-
cos e sociais, além de territdrios de vivéncias dissidentes, sejam essas étni-
co-raciais, de género e sexualidade e de classe.

Completou o circuito do evento 60 anos do golpe..., a Cinemateca de
Curitiba, equipamento cultural vinculado a Fundagao Cultural de Curitiba
(cc), localizada no bairro de Sao Francisco, adjacente ao centro histérico
da cidade, onde o Programa de Pés-Graduagdo em Historia da UFPR rea-
lizou a mostra de filmes sobre a ditadura militar no Brasil e na Argentina.
As agdes na Cinemateca tiveram como objetivo problematizar a instalacao
dos governos autoritarios no Brasil e na regido, suas similaridades e seus
efeitos na memdria e na produgao cultural do periodo, em especial, a pro-
dugéo expressiva imagética.

Ao modo de aproximagdo com a concretude da mostra, fizeram parte
da série 14 cartazes, realizados por artistas/designers das regides sul, su-
deste e norte do Brasil (Parand, Sao Paulo, Rio de Janeiro, Minas Gerais e
Amazonas), dois coletivos de artistas/designers latino-americanos (Peru e
Argentina) e um designer uruguaio. E importante registrar que as(os) ar-
tistas das outras regides do pais e da América Latina foram contatadas(os);
todavia, sua participagao ndo se efetivou.

O grupo de artistas/designers foi constituido por pessoas e coletivos vin-
culadas(os) as causas sociais e culturais, em especial, aquelas(es) auto iden-
tificadas(os) como feministas, militantes politicos de esquerda, artistas en-
gajadas(os). Formou-se um grupo no qual foram levados em consideracao
a equidade de género, raga e classe, geracao e regiao para que as reflexoes e
as imagens refletissem as experiéncias situadas.

As linguagens graficas incluiram a ilustra¢do, a fotografia, a fotomonta-
gem, a tipografia e o lettering, a arte téxtil. Em termos de técnicas e tecno-
logias de produgao foram acionadas as experimentagdes analdgicas, digitais
e sua articulagdo intermidiatica e intertextual, o que resultou em um con-
junto heterogéneo de imagens.

3. Produzir /refletir uma exposicao de cartazes

A escolha da Sala Arte, Design & Cia para a montagem da exposigao de car-
tazes “Imagens de Luta. Imagens de Resisténcia” foi simbolica para a pro-
posicao do debate sobre o tema. O campus Reitoria, durante os anos 1970
e 1980 — assim como aconteceu em outras universidades brasileiras —, foi
objeto de vigilancia das policias e dos departamentos de censura do gover-
no militar em Curitiba. Rememorar a temporalidade da ditadura por meio
da exposi¢ao foi um exercicio de (re)ativagdo dessas memdorias, menos no
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sentido de reviver o trauma e mais como uma forma de explicitar os funda-
mentos da exposicdo, a saber, a resisténcia e a luta, na chave interpretativa
explicitada no item anterior.

O argumento curatorial foi proposto em meio a eventos corrosivos aos
valores e principios democraticos, em especial, o principio da soberania po-
pular. Eventos como a radicaliza¢do neoliberal, os avan¢os dos movimentos
conservadores e a crise institucional e politica brasileira — resumidos na in-
vasdo das sedes dos trés poderes em Brasilia D.E, ocorrida no 8 de janeiro
de 2023 - tém constituido, cada vez mais, o imagindrio social sobre o poli-
tico e a politica'' do presente.

Levando em consideragdo o contexto politico e social vivido no pais, re-
latado brevemente, o argumento curatorial sé poderia ser formulado como
uma pergunta, apresentada no texto de parede da exposic¢do, que dizia o se-
guinte: a partir de uma midia efémera, como o cartaz, seria possivel atua-
lizar o debate sobre a democracia, os direitos civis, individuais e politicos?
(Corréa; Fonseca; Fukushima, 2024).

Esse argumento, articulado as provocagdes de Didi-Huberman (2018) e de
Cavalcanti (2023), foi reformulado - considerando o propdsito desta refle-
xd0 — da seguinte maneira: os cartazes, pensados em sua dimenséao poética,
teriam forca para serem convertidos em gestos produtores de imaginarios
heterodoxos de democracia?

A formulagdo mais sofisticada em seus termos produziu efeitos, entre os
quais a necessidade de identificar a estética das lutas sociais (Didi-Huberman,
2018), de buscar por fontes e versdes que partam da revisdo das narrativas
sobre a ditadura, e de entender o que caracteriza esses imagindarios hetero-
doxos (Cavalcanti, 2023).

Escrutinar a dimensdo poética das imagens-desejo demandadas as(aos)
artistas/designers diz respeito a “(...) ordem do fazer, do criar existéncias a
partir da elaboragdo de imagens que sugerem novos mundos ou modos de
viver.” (Cavalcanti, 2023. p. 13). Dito de outra forma, esta relacionada ao de-
sejo de “(...) significar algo para além do contingente (...)” (Cavalcanti, 2023,
p- 13), algo que viamos como possibilidade de existéncia naquele momento.

Para o entendimento das categorias, aderimos as formulag¢oes de Moufte (2005). Ela apre-
senta a seguinte distingdo: "Por ‘o politico’ refiro-me a dimensao do antagonismo inerente
as relacdes humanas, um antagonismo que pode tomar muitas formas e emergir em dife-
rentes tipos de relagdes sociais” (Mouffe, 2005. p. 20). A “politica” para ela, “indica o con-
junto de praticas, discursos e instituicdes que procuram estabelecer uma certa ordem e
organizagdo a coexisténcia humana em condi¢des que sdo sempre conflituais porque sdo
sempre afetadas pela dimensdo do ’politico” (Mouffe, 2005. p. 20).
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Nesse procedimento, entra em cena uma estética das lutas sociais, que nao
significava sua estetiza¢do, mas, como afirma Didi-Huberman (2018), o
acionamento de imagens que, criadas - ou melhor, imaginadas como ou-
tra existéncia possivel - fariam agir o desejo, a memoria e a nés mesmos.

Cavalcanti (2023), na problematizagao sobre essas imagens, as caracteri-
zou como dissidentes, logo, a estética que as atravessava seria, de igual forma,
dissidente. Para ela, as imagens dissidentes emergem de um campo de visua-
lidades contemporaneas em disputa. Tal campo de disputa pode ser apro-
ximado, em parte, da proposta de pluralismo agonistico de Moufte (2005).

Ao modo de uma articulagdo tedrica entre as duas autoras, podemos
entender que a disputa travada por meio das imagens implica o politico
(Moufte, 2005) e cria um campo de conflito e diversidade, constituindo,
com isso, um “nds” em oposi¢do a um “eles”. Essa relagdo nos-eles seria in-
superavel em uma democracia liberal que compartilha os principios de li-
berdade e igualdade. Ou seja, seria condi¢ao necessaria para tratarmos os
pontos de vista de que discordamos - e aqueles que os defendem - como
opositores legitimos de modo compativel com a tolerancia liberal-demo-
cratica (Mouffe, 2005)"2.

Nessa perspectiva, a condi¢ao de opositores legitimos produziria o re-
conhecimento do conflito como constitutivo da disputa politica. Assim, o
dissenso seria a pratica da politica em oposi¢do a ordem autoritaria do con-
senso. Tal dindmica de dissensos nao resultaria em uma superagdo de um
ponto de vista por outro, mas em “(...) um resultado temporario de uma
hegemonia provisdria, como estabilizagdo do poder e que ele sempre acar-
reta alguma forma de exclusao” (Moulfte, 2005. p. 21).

Cavalcanti (2023) admite que a relagao nds-eles configura o campo onde
se produz a disputa. Contudo, em oposi¢ao a formulagiao de Moufte (2005),
atesta que as imagens dissidentes teriam como proposi¢do ser antagdnicas
e superar certa hegemonia do imaginario moderno/colonial/capitalista, ou
seja, do imaginario hegemonico e sua estrutura simbdlica, que, ao se repro-
duzir, mantém sua posi¢ao de domina¢ao e opressao.

Na discordiancia com Mouffe (2005), Cavalcanti (2023) nos convida a
compreensao da disputa como uma estratégia de subversdo, ou mesmo supe-
racao, da hegemonia. A autora propde a ruptura com qualquer estabilidade

12 Para Mouffe (2005), a democracia liberal ¢ um modelo, aparentemente reconhecido como
forma legitima de governo no Ocidente apds o final do século xx, substituindo o Estado de
bem-estar social pelo Estado liberal. A autora alude a certa instabilidade desse reconheci-
mento, em func¢do do descolamento desses estados dos valores liberais, o que explicitaria
a crise de legitimidade da democracia liberal deliberativa.
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temporaria que acomode um imagindario moderno, colonial e capitalista. Ela
nos provoca a produ¢ao de um imaginario dissidente, desejante e indestru-
tivel, cuja existéncia nos impulsionaria para a vida comum.

Em meio a batalha entre imaginarios sociais, aquelas imagens dissidentes
produziriam imaginarios heterodoxos, multiplos e plurais, que, ao propor
possibilidades relacionadas as ecopoliticas, interagéncias e imaginarios re-
gionais, como o buen vivir, por exemplo, teriam como efeito o colapso da
atual ordem de existéncia hegemonica (Cavalcanti, 2023).

Ao aceitar o corolario de que nao existe imagem sem imaginagao, nem
real sem imagindrio (Didi-Huberman, 2012), nos questionamos: como seria
a fatura das imagens-desejo e de quais imaginagoes emergiriam?

Cavalcanti (2023), ao propor outras imaginagdes sobre o humano, o corpo,
avida coletiva e a politica, afirma que as imagens dissidentes — imagens-dese-
jo — emergiriam da luta social e da arte. Seriam orientadas a producao de um
imaginario social do tempo presente, que se ocupa da resisténcia e da luta.

Fundamentado nessa perspectiva, caberia as pessoas que produzem ima-
gens, entre essas, artistas e designers, e aquelas que as acionam para a inter-
pretagdo dos imaginarios sociais, as(os) historiadoras(es), “(...) uma respon-
sabilidade comum, tornar visivel a tragédia na cultura (para nao aparta-la
de sua histéria), mas também a cultura na tragédia (para ndo aparta-la de
sua memoria),” (Didi-Huberman, 2012. p. 214).

A disposi¢ao teodrica de Cavalcanti (2023), assim como a de Didi-
Huberman (2012; 2018), orientou a busca pelas(os) artistas/designers e a
produgdo dos cartazes que participaram da exposi¢do. As(os) artistas/de-
signers foram mobilizadas(os) para a proposi¢cdo de imagens que acionas-
sem outras visualidades, ou seja, explicitassem sua articulagdo com outros
imaginarios sociais, que estao fora do hegemonico. Por outro lado, buscou-
-se ndo somente os repertorios consagrados das lutas sociais e levantes, mas
sua interpretacdo, contaminacao e atualizacdo por expressoes plasticas do
tempo presente, como as culturas de rua e de periferia.

Guiados pela necessidade de acessar outras versdes, que pudessem ser-
vir de guias conceituais para as(os) artistas/designers, trés fontes foram se-
lecionadas e enviadas como indicac¢do e orientacao sobre o tema, a saber:
a série de 6 documentarios denominada “Incontaveis” — produzida pela
Comissdo da Memoria e Verdade da Universidade Federal do Rio de janeiro
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(UrR))" —, o sitio de internet do Memorial da Resisténcia de Sdo Paulo'* -
instituicdo de memoria e arquivo dedicado as resisténcias e lutas pela de-
mocracia no pais — e o portal Memorias da Ditadura' — uma realizagdo do
Instituto Vladimir Herzog articulado a Secretaria de Direitos Humanos da
Presidéncia da Republica.

A partir dessas fontes, foram definidas as diretrizes para a constitui¢do
da série de cartazes expostos, de forma a produzir uma cole¢ido de ima-
gens significativas — lembrando que o suporte encontra na imagem seu
protagonista — que “ajudam a imaginar o que pode ser distinto do que ¢’
(Cavalcanti, 2023. p. 14). Nesse movimento, de entendimento da estética
do levante, ou das lutas sociais, foi preciso discutir sobre quem seriam as
pessoas que imaginariam e produziriam essas imagens; somado a isso, que
imagens seriam essas.

Para o entendimento sobre essas imagens e sua busca, Cavalcanti (2023)
foi uma referéncia central. A autora, ao discutir a ideia de imaginarios he-
terodoxos, estabeleceu didlogo com Didi-Huberman (2018) e sua reflexdo
sobre as imagens de levantes. Esse didlogo provocou a reflexdo sobre a rela-
¢do entre imagens, imagindrio e luta social, expondo que a poténcia politi-
ca das imagens reside na constitui¢ao de uma memoria e na incorporagao
de um desejo.

Com isso, as imagens seriam selecionadas por sua articulagdo com os
eventos problematizados (o golpe militar e a ditadura), mas, e sobretudo, a
partir da ativacao de uma certa forga, produzida pela concretude da memo-
ria, que nos impulsiona a agir — uma forga forjada no desejo, que nos torna
capazes de (re)inventar possibilidades (Didi-Huberman, 2018).

Neste enquadramento, a pergunta que se produziu foi: quais imagens
incorporariam o desejo de ndo deixar esquecer dos tempos sombrios da
ditadura, mas, por outro lado, produziriam outro imaginario social sobre
os eventos traumaticos do autoritarismo, a partir do presente? Em parte, a
analise apresentada por Cavalcanti (2023) sobre os lambes do artista visual,
designer e ilustrador chileno Fab Ciraolo foi estratégica para o estabeleci-
mento de marcagdes para a selegdo.

O lambe em questao, de autoria de Ciraolo, acionou a imagem da poeta
chilena Gabriela Mistral (1889-1957) e tornou-se iconico do levante social

13 A série pode ser acessada pelo link: https://www.youtube.com/
playlist?list=PLpv_6194cjxru_QOvW803mR{fURT72eFCk

14 Disponivel em: https://memorialdaresistenciasp.org.br/institucional/

15 Disponivel no endereco eletronico: https://memoriasdaditadura.org.br/
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contra as reformas neoliberais no Chile. Por meio dele, Cavalcanti (2023)
exp0s a grade analitica usada no mapeamento e identificagdo da emergén-
cia de imagens dissidentes. Também explicitou as dimensdes ativadoras do
levante, listadas por Didi-Huberman (2018b), a saber, elementos (desen-
cadeados), gestos, palavras (exclamadas), conflitos (abrasados) e desejos
(indestrutiveis).

A partir da incorporagao desse procedimento, as imagens propostas por
artistas/designers para a exposi¢ao foram reunidas e compreendidas como
artefatos graficos que, similar aqueles lambes chilenos, fazem “(...) aparecer
as sementes de novas imagens advindas de imaginarios heterodoxos cons-
tituidos contemporaneamente.” (Cavalcanti, 2023. p. 16)

Os cartazes seguiram a ideia de comunica¢ao concisa, simplificagdo e
estimulo visual, o que vai ao encontro das marcagdes historicas desse su-
porte. Todavia, incluiram fundamentos plasticos caracteristicos do design
contemporaneo, como o uso de camadas sobrepostas e fora de registro, que
explicitam os processos de construcao da imagem e de produgio grafica
(Lupton, 2008).

Esses recursos de explicitagdo da fatura produziram uma atitude dissi-
dente e uma critica aos modelos modernistas de construcao e legibilidade
daimagem. Atualizaram, desta forma, as ideias de concisao e simplificagao,
por meio da mistura de midias e de imagens deslocadas de materiais grafi-
cos de circulagdo em massa (Lupton, 2008).

Ao acionar esses recursos, questionaram, de alguma forma, os valores mo-
dernistas para o design de cartazes. Reivindicaram as temporalidades, as es-
pacialidades e as intencionalidades que explicitaram as subjetividades dessas
pessoas e suas formas de serem afetadas pelo tema. Em especial, mobilizadas
pelos materiais encaminhados como referéncia e disparadores de reflexao.

Entendemos que tal caracteristica da fatura explicita esse outro lugar que
os artistas/designers e as imagens tém produzido no contemporaneo — um
lugar em que a subjetividade produz o viés de interpretacao e reflexividade a
respeito da produgao imagética, portanto visual, do tempo em que vivemos.

Longe da alienagdo da cultura de massas, essas(es) artistas/designers,
mediadas(os) pelas visualidades contemporaneas — justamente, aquelas da
cultura de massas — e articuladas(os) a postura ética diante da historia e da
memdria do pais, parecem nos provocar o encontro com mundo lacunar
preenchido de agora, como propunha Benjamin (2019). Tal autor, ao ad-
vogar por uma histdria feita a contrapelo, nos desafiou a conhecer as coisas
pelas suas resisténcias e transitos. Dito de outra forma, e em didlogo com
Cavalcanti (2023), trata-se de conhecer o mundo social e os imaginarios
por sua dissidéncia, ou antagonismo, em relagdo ao imaginario hegemonico,
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propondo um imaginario que toque o real e possa nos revelar sua verdade
(Didi-Huberman, 2012).

4. Consideracoes Finais

Neste artigo tivemos como objetivo apresentar a exposi¢ao “Imagens de Luta.
Imagens de Resisténcia’, realizada no més de abril de 2024, em Curitiba-
PR. A mostra foi uma agao vinculada ao evento “60 anos do Golpe Militar:
memoria, lutas e resisténcias’, que teve por diretriz registrar as memdrias
das resisténcias e a atualizagdo das narrativas sobre o regime autoritario que
operou no pais no periodo de 1964-1985. Isso, em face das disputas sobre
lembrar ou ndo desse evento marcante da histdria social e cultural do Brasil,
que deflagrou uma reflexao sobre as politicas da memoria e do esquecimento.

Optamos por problematizar os fundamentos tedricos que constituiram as
bases para a formulagdo do argumento curatorial, as diretrizes para a selegao
de artistas/designers e as orientagdes para a fatura das imagens reunidas na
série exposta. O objetivo foi explicitar as escolhas realizadas na constitui-
¢do da exposi¢ao, assim como caracteriza-las como uma agéo estética-ética,
que demonstra o carater politico do design em geral, e, de forma especifica,
do design de exposicdes e dos arquivos de artefatos graficos e de imagens.

A realizagdo dessa reflexao tedrica tomou o lugar de outras perspectivas
de tratamento do tema consagradas na area, como a analise semidtica dos
artefatos graficos ou a descri¢ao da narrativa expografica e sua relagao com
a histdria do design. Todavia, acreditamos que ao optar pela discussdo teo-
rica apresentamos uma perspectiva metodoldgica original de abordagem
sobre os artefatos graficos e as exposi¢oes, contribuindo para o desenvolvi-
mento da pesquisa e reflexdo sobre a teoria e histéria do design realizada a
partir de fontes documentais heterogéneas.

Guiados pelo objetivo do texto e pela perspectiva reflexiva, realizamos
algumas aproximacoes entre autoras(es) centrais para o debate sobre a ima-
gem, a estética do levante, das lutas sociais e das agdes estético-éticas, que
envolvem as disputas de imaginarios sociais. Entre elas(es), Didi-Huberman
(2012; 2018) e Cavalcanti (2023) foram discutidos, mais atentamente em
suas proposicoes teoricas, para a interpretacao das imagens e imaginarios
sociais do tempo presente.

De forma mais ampla, o debate sobre os imaginarios foi articulado as
consideragdes sobre a democracia liberal, por meio de Mouffe (2005), mais
para localizar o modelo hegemonico - a perspectiva do dissenso como pro-
dutora da arena democratica — e menos como adesao aos valores liberais.

Discutimos a escolha do cartaz em seu uso politico a partir de Sontag
(2010 [1970]). Apesar de reconhecermos outras(os) autoras(es) da disciplina
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que tratam do tema, acionamos a essa filésofa estadunidense por ser refe-
réncia para essa articulagdo, sendo reconhecida na produgao tedrica da dis-
ciplina de design.

O debate sobre a articulagdo entre memoria coletiva, artefato grafico e
memoria grafica precisa ser desenvolvido. Acionamos a formulacao desse
conceito proposto por Farias e Braga (2018), de maneira inicial, na tentativa
de operacionalizagdo dessa ideia no &mbito da reflexao realizada. Todavia,
ndo nos pareceu suficiente, ou mesmo operacional.

Refor¢camos que a ideia de memoria grafica tem sido frequentemente uti-
lizada nas pesquisas sobre teoria e histdria do design, que acionam arqui-
vos, colegdes ou exposicdes, e essa ndo é exce¢do. Pensamos que o conceito
de memoria grafica pode ser tratado como uma chave analitica importan-
te para a leitura dos cartazes, explicitando na concretude do artefato aqui-
lo que ¢é abstrato e coletivo, a saber, as memorias e suas narragdes sobre os
acontecimentos.

Entendemos que a reflexdo realizada vai de encontro ao que Fabris e
Corréa (2022) tém proposto para a pesquisa com fontes documentais ima-
géticas e tridimensionais. A autora e o autor convidam-nos a acionar arqui-
vos e colegdes de design, artes decorativas, artes graficas e outras praticas de
fatura de artefatos, na reflexao sobre a memdria social e cultural da socieda-
de brasileira, e na proposicao de versdes que ampliem a histéria do design.

Dessa forma, pensamos que a série de cartazes expostos na mostra
“Imagens de Luta. Imagens de Resisténcia” nos conta a respeito das dispu-
tas pela memoria que medeiam um evento central para a formagao cultu-
ral da sociedade brasileira contemporanea, a saber, os efeitos do golpe e da
ditadura civil-militar na produgao cultural, em especial na cultura visual, e
no imagindrio social sobre a democracia no Brasil.
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Tecnologias 3D a servico de memorias silenciadas:
Memorial Pessoas Imprescindiveis, Porto Alegre

Resumo: O uso de tecnologias 3D trouxe contribui¢des importantes para
a preservac¢ao do patrimonio cultural nas altimas décadas. Esse uso, no en-
tanto, caracteriza-se, em grande parte, por privilegiar referéncias culturais
institucionalizadas e/ou amplamente consagradas. O presente trabalho dis-
cute e apresenta resultados do uso dessas tecnologias na promogao de me-
morias silenciadas, tomando como exemplo um monumento de denuncia
as violéncias praticadas durante o periodo ditatorial, 0 Memorial Pessoas
Imprescindiveis, em Porto Alegre. O projeto se deu no contexto da 142 ex-
posicdo curricular do curso de Museologia da UFRGS, cujo tema foi a resis-
téncia do movimento estudantil na UFRGS durante a ditadura civil-militar
(1964-1985), resultando na digitalizacao 3D da obra, sua reprodugao para
acessibilidade e difusdo online do seu contexto. O estudo destaca o uso cri-
tico dessas tecnologias, a promog¢ao de memdrias plurais e o impacto social
que essas tecnologias podem gerar.

Palavras-chave: Patrimonio histérico-cultural, digitalizacido 3D, educagéo
patrimonial.
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3D technologies at the service of muted memories:
Memorial Pessoas Imprescindiveis, Porto Alegre

Abstract: The use of 3D technologies has made important contributions to
the preservation of cultural heritage in recent decades. However, this use is
largely characterized by favoring institutionalized and/or widely celebrated
cultural references. This paper discusses and presents the results of the use of
these technologies in the promotion of silenced memories, taking as an exam-
ple a monument denouncing the violence committed during the dictatorship
period, the Memorial Pessoas Imprescindiveis, in Porto Alegre. The project
was carried out in the context of the 14th curricular exhibition of the UFRGS’s
Museology course, whose theme was the resistance of the student movement
at UFRGS during the civil-military dictatorship (1964-1985), resulting in the
3D digitization of the monument, its reproduction for accessibility and online
dissemination of its context. The study highlights the critical use of these tech-
nologies, the promotion of plural memories and the social impact that can be
generated.

Keywords: Cultural heritage, 3d scanning, heritage education
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1. Introducao

O uso de tecnologias 3D vem trazendo contribui¢des importantes para a
preservagao do patrimoénio cultural, exemplificadas, nas tltimas décadas,
em projetos basilares como “The digital Michelangelo Project” (Levoy et
al., 2000) e, nacionalmente, o projeto “Aleijadinho 3D” (Junior et al., 2013),
além de diversas outras publicacdes. Dentre as aplicacdes propostas, desta-
cam-se o uso de tecnologias 3D na identificagdao e documentagdo (Bohler;
Marbs, 2004; Bouzakis et al., 2016), na conservagao e restauragdo (Arbace et
al., 2013; Higueras; Calero; Collado-Montero, 2021), bem como na comuni-
ca¢io de bens culturais (Balletti e Ballarin, 2019; Skamantzari et al., 2017).

Tecnologias 3D, aqui, sao compreendidas como um conjunto de técni-
cas e recursos que possibilitam a virtualizacao de objetos fisicos e/ou a ma-
terializagao de modelos virtuais (Silva et al., 2021), entre elas: digitalizagdo
tridimensional (3D), realidade virtual e aumentada, bem como processos
de fabricagao digital como impressao 3D e usinagem cNc. Aliado ao design
e a tecnologias da informagao e comunicagdo, o uso de tecnologias 3D no
contexto cultural permite o registro e o compartilhamento de um grande
volume de dados geométricos, o desenvolvimento de aplicagdes de educagdo
patrimonial, assim como a reprodugéo fisica ou virtual de artefatos cultu-
rais em qualquer lugar do mundo. Desse modo, podem ampliar o alcance e
o0 acesso a referéncias culturais, com potencial impacto sobre o conjunto de
referéncias que figuram na “memdria coletiva” (Pollak, 1989).

Os casos de utilizagdo dessas tecnologias no ambito da memoria e do pa-
trimonio histérico e cultural publicados na literatura, no entanto, frequen-
temente compartilham uma qualidade comum, a propenséo a privilegiar,
em sua aplicagdo, referéncias historicas e culturais institucionalizadas e/ou
ja amplamente consagradas na memdria coletiva, isto é, que configuram a
“memoria oficial” (Pollak, 1989). Essa qualidade converge ao que Rogers
(2003) explicita em “Diffusion of Innovations”, sobre os agentes de desen-
volvimento tenderem a dar maior assisténcia aos individuos mais ricos e
dominantes dentro de um dado sistema social, podendo levar a um agra-
vamento das desigualdades existentes. No contexto cultural, isso implica
em que agentes de desenvolvimento tecnoldgico, inadvertidamente, aca-
bam ampliando o alcance e o acesso a referéncias ou institui¢cdes histori-
cas e culturais ja consagradas. Os grupos dominantes sdo os primeiros a se
apropriarem dos novos recursos, difundindo ainda mais suas referéncias e
narrativas. Como efeito, amplia-se a disparidade existente em relagdo aos
demais, contribuindo para o silenciamento de referéncias historicas e cul-
turais de minorias e grupos marginalizados dentro da memdria coletiva. As
consequéncias sociais da inovagao tecnologica, no entanto, frequentemente,
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acabam sendo negligenciadas pelos profissionais envolvidos (Rogers, 2003).
Norman (2023), por sua vez, nao apenas clama por um Design provido de
consciéncia histérica e sensivel as diversas questdes sociais que afligem o
mundo contemporaneo, como também refor¢a que “precisamos considerar
a histéria do mundo a partir de todas as perspectivas - a dos que perderam
assim como a dos vencedores”. Assim, a luz dos 60 anos do golpe civil-mili-
tar e do compromisso de lembrar de ndo esquecer, apresenta-se no presente
trabalho o uso de tecnologias 3D para a preservagao e promog¢ao das me-
morias silenciadas homenageadas pelo Memorial Pessoas Imprescindiveis,
localizado em Porto Alegre.

2. Memorias coletivas e memodrias silenciadas

As memorias silenciadas, referenciadas no presente trabalho, estdo inseridas
no contexto do que o socidlogo francés Maurice Halbwachs (1990) cunhou
como “memorias coletivas” Para Halbwachs, as lembrancas sao fruto de um
processo coletivo, uma vez que o individuo que lembra depende da presen-
¢a de outros, que acabam por atuar como grupos de referéncia. Assim, nao
ha como uma memdria ser estritamente pessoal:

A memdria individual pode ser entendida, entdo, como um ponto de
convergéncia de diferentes influéncias sociais e como uma forma parti-
cular de articulagdo das mesmas.

Analogamente, a memoria coletiva, propriamente dita, é o trabalho que
um determinado grupo social realiza, articulando e localizando as lem-
brangas em quadros sociais comuns. O resultado deste trabalho é uma
espécie de acervo de lembrancas compartilhadas que sdo o conteudo da
memoria coletiva (Schmidt e Mahfoud, 1993, p. 291).

Pollak (1989, p. 03), ao analisar as teorias de Maurice Halbwachs e Pierre
Nora sobre memoria coletiva, aponta que as paisagens, o patrimoénio arqui-
tetonico e os monumentos, entre outros pontos de referéncia, estruturam a
nossa memoria e “a inserem na memoria da coletividade a que pertencemos’.
Outras influéncias, em especial as narrativas ou memorias oficiais veicula-
das através do ensinov escolar e dos meios de comunicagdo dos grupos do-
minantes, atuam também na formacao dessa memdria coletiva. Na memo-
ria coletiva o passado esta em constante reconstrugido (Halbwachs, 1990),
moldando-se, frequentemente, aos interesses e ideologias de cada época.
Cabe lembrar aqui que quase tudo que se vé é artificial (Norman, 2023), e
que, apesar da facilidade com que se possa tomar narrativas oficiais como
verdade absoluta, elas também sao projetadas e selecionadas. Assim, mui-
to longe de ser um consenso, a memoria coletiva se apresenta, conforme
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expode Pollak (1989), como um campo em disputa, onde se busca reescre-
ver a narrativa oficial, evidenciando-se fatos que foram distorcidos e/ou si-
lenciados. As disputas, nesse contexto, estdo ligadas, na maioria das vezes,
a “fendmenos de domina¢ao” como “a oposicéo entre Estado dominador e
sociedade civil”, caso em que se insere a ditadura civil-militar no Brasil, ou,
mais frequentemente, as “relagdes entre grupos minoritarios e sociedade
englobante” (Pollak, 1989, p. 06). As “memorias subterraneas’, aquelas que
ndo figuram na memoria oficial, resistem silenciadas ao esquecimento, so-
brevivendo em estruturas de comunicag¢io informais, por vezes, somente
pela oralidade, “transmitidas no quadro familiar, em associa¢des, em redes
de sociabilidade afetiva e/ou politica” (Pollak, 1989, p. 08).

Pollak destaca que “o siléncio tem razdes bastante complexas. Para poder
relatar seus sofrimentos, uma pessoa precisa antes de mais nada encontrar
uma escuta’ (1989, p. 07). Nesse sentido, o silenciamento pode ser impos-
to ou emergir dos proprios oprimidos por razdes como vergonha ou medo
de estigmatizagdo. No entanto, durante a ditadura, diversos mecanismos de
silenciamento social foram articulados, muitos deles ganhando fundamen-
tagdo legal. A exemplo, temos o Decreto Lei 477 de 1969 que, entre outras
sangoes, previa o desligamento institucional de professores e alunos que con-
duzissem, realizassem, confeccionassem, imprimissem, tivessem em depo-
sito e/ou distribuissem “material subversivo de qualquer natureza” (Brasil,
1969, art. 1°,1v). Observa-se, assim, o carater subjetivo daquilo que poderia
ser tipificado como infragdo, permitindo interpretacao ampla e aberta para
a punic¢do de docentes e discentes. Pode-se citar também o Ato Institucional
n° 5 (AI-5), de 1968, que, em seu artigo 10, suspendeu a garantia de habeas
corpus' nos casos de crimes considerados politicos.

Assim, somente com base nesses dois instrumentos legais, pode-se ima-
ginar o ambiente de controle social e medo instaurado no periodo, vindo a
silenciar muitos daqueles que buscavam se opor a ditadura. Com a mesma
veeméncia, ocorreram, ainda, censuras jornalisticas, televisivas, no &mbito
da musica, do teatro, do cinema, dos espac¢os culturais e de tantos outros
meios de expressao. Ao todo, compreendeu um periodo de quase vinte anos
de memorias indiziveis, muitas das quais, mesmo no tempo presente, ainda
ndo emergiram a superficie.

Habeas corpus é um instrumento processual constitucional para pleitear a liberdade de al-
guém “quando a pessoa for presa ilegalmente ou tiver sua liberdade ameagada por abuso
de poder ou ato ilegal” (Tribunal de Justi¢a do Distrito Federal e dos Territérios, 2021).
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3. Memorial Pessoas Imprescindiveis

Situado no Parque Marinha do Brasil, em Porto Alegre/rs, o Memorial
Pessoas Imprescindiveis denuncia as violéncias praticadas por agentes do
Estado durante o periodo ditatorial no Brasil (1964-1985). Ele homenageia
Manoel Raimundo Soares, preso por panfletagem, torturado e assassinado
por agentes do Departamento de Ordem Publica e Social (DoPS).

O memorial é composto por uma escultura em ago corten de 3,62 m de
altura, de autoria da paranaense Cristina Toniolo Pozzobon, representando
duas méaos amarradas que seguram uma bandeira. A escultura faz alusdo
ao fato de, em 24 de agosto de 1966, o corpo de Manoel ter sido encontra-
do, com as méaos amarradas, boiando entre taquareiras na Ilha das Flores,
no bairro Arquipélago de Porto Alegre. O assassinato de Manoel ganhou
notoriedade a época e ficou conhecido como o caso das maos amarradas.
A base da obra traz sua biografia, reproduzida aqui na integra, no sentido
de dar voz a esta memodria silenciada, que é acompanhada de uma imagem
do homenageado:

MANOEL RAIMUNDO SOARES (1936-1966)

Filho de Etelvina Soares dos Santos, Manoel nasceu em Belém (pPA), em
15 de marc¢o de 1936. Mudou-se para o Rio de Janeiro aos 17 anos e in-
gressou no Exército em 1955. Em 1956, alcangou o posto de segundo
sargento. Casou-se com a mineira Elizabeth Chalupp, a quem chamava
de Betinha.

Manoel era um grande orador e foi um dos fundadores do “Movimento
dos Sargentos”, que lutava por direitos sindicais e democraticos.
Imediatamente apds o golpe militar de 1964, foi preso e, em junho, ex-
pulso do Exército. Solto, engajou-se na luta contra a ditadura e passou
a residir no Rio Grande do Sul, atuando no Movimento Revolucionario
26 de Marg¢o, grupo cujo nome homenageava a resisténcia armada ini-
ciada pelo coronel Jefferson Cardin Osério em 1965, naquela data, em
Trés Passos e Tenente Portela.

No dia 11 de margo de 1966, Manoel foi preso, em frente ao auditorio
Aratjo Viana, entregando panfletos contra a visita do presidente Castelo
Branco a Porto Alegre.

Manoel Raimundo foi levado a sede da Policia do Exército, onde sofreu
as primeiras sevicias. A seguir, foi transferido para o Departamento de
Ordem Politica e Social (DoPs), na Avenida Jodo Pessoa, para ser tor-
turado e espancado por longos dias. Ainda em margo, foi encaminhado
para a ilha-presidio existente no Rio Guaiba.

L4, ele permaneceu por cinco meses, privado de noticias da familia e do
mundo. Em 13 de agosto de 1966, cerca de um més depois de escrever a
ultima carta a esposa, foi levado ao pops, para novo interrogatério. Seus
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algozes o transportavam, na mesma noite, em um jipe do Exército, até o
rio Jacui, para ser submetido a tortura do afogamento.

Seu corpo foi encontrado boiando no Jacui em 24 de agosto de 1966, com
as maos e os pés atados as costas. Apesar dos depoimentos que compro-
vavam o crime cometido, colhidos pelo Ministério Publico estadual e
por uma cpI da Assembleia Legislativa, os responsaveis pela sua morte
permaneceram impunes.

Até mesmo o Marechal Olimpio Mourao Filho, que desencadeou as ma-
nobras militares para depor Jodo Goulart em 1964, a0 examinar, como
ministro do Superior Tribunal Militar, um pedido de habeas corpus so-
bre o “caso das maos amarradas’, declarou: “Trata-se de um crime ter-
rivel e de aspecto medieval, para cujos autores o Cédigo Penal exige ri-
gorosa punicao”.

Manoel foi enterrado em dois de setembro de 1966, acompanhado por
uma pequena multiddo. Por onde passou seu enterro, lojas se fecharam
e foi hasteada a bandeira nacional.

Inaugurada em 2011, a obra integrou o projeto Direito a Memoria e a
Verdade, que visava criar novos espacgos de debate sobre a ditadura militar
brasileira, difundindo conhecimento e conscientiza¢ao sobre as violagoes
de direitos ocorridas no periodo’. Ainda, no que tange a intencionalidade
da obra, a autora declarou em entrevista a Beta Redagdo, portal de noticias
vinculado ao curso de Comunicagao Social e Jornalismo da Unisinos, que “a
existéncia de obras em homenagem aos governos militares é reflexo da falta
de conhecimento sobre o tema”. Para ela, “ndo existe de fato uma coisa que
diga ‘Olha, aconteceu isso no Brasil, isso foi horrivel, mataram pessoas, tor-
turaram, pessoas desapareceram, e foram esses caras aqui”’ (Fonseca, 2004).
O Memorial Pessoas Imprescindiveis busca ocupar esse vazio, no entanto,
observa-se que no curso de sua existéncia, do projeto inicial a sua condicao
atual, a obra vem sendo submetida, ainda que sem inten¢ao, a circunstan-
cias que a distanciam de seu proposito, contribuindo assim para o silencia-
mento da memoria que se pretendia evocar.

A primeira dessas circunsténcias diz respeito ao local de sua implantacao,
que, de acordo com o documento de apresenta¢ao e doagdo para a Prefeitura
de Porto Alegre, pretendia-se que fosse em um local de grande circulagao
de pedestres, proximo a um dos principais marcos da paisagem urbana de
Porto Alegre, a Usina do Gasometro. Muito diferente disso, o local em que
0 Memorial efetivamente foi implantado situa-se em uma parte isolada do

Informacdes constantes no documento de apresentagio e doagao da obra para a Prefeitura
de Porto Alegre, cedido pela artista para os autores.
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Parque Marinha do Brasil, ladeada pelos dois sentidos da Av. Edvaldo Pereira
Paiva. Apesar de um caminho de chao batido que passava, a poucos metros,
por tras da obra (Figura 1), ao menos até a finalizagdo da revitalizagdao do
trecho 3 da Orla do Guaiba (Figura 2), o local apresentava maior circula¢ao
de automoveis que de pedestres.

FIGURA 1. Memorial Pessoas Imprescindiveis em fevereiro de 2014, cercado por grade de arame. (fonte:
Google, 2024)

o

r: S = -

FIGURA 2. Memorial Pessoas Imprescindiveis em janeiro de 2023, ap6s a revitalizacao do trecho 3 da
Orla do Guaiba. (fonte: Google, 2024)

Outra circunstancia foi identificada pelos autores ao analisar imagens do
Google Street View do entorno do Memorial. As imagens revelam que, pelo
menos de novembro de 2012 até julho de 2019, ele se encontrava cercado por
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uma grade de arame (Figura 1), impossibilitando a aproximagédo de eventuais
transeuntes. Essa medida, possivelmente tomada nas melhores intengées,
visando resguardar a obra da agao de vandalos e da corrosdo provocada pela
urina, acabou por contrariar em parte o propdsito de sua existéncia, o qual
era denunciar e dar visibilidade as violéncias da ditadura militar no Brasil.
Sem a possibilidade de leitura do texto biografico constante em sua base, a
obra, ja prejudicada por uma localizagao menos privilegiada na paisagem
urbana do que a pretendida inicialmente, perdera sua contextualizacao
histérica, perdendo-se também a mensagem que se objetivava comunicar.

As circunstancias pontuadas no exemplo do Memorial Pessoas
Imprescindiveis mostram como decisdes de projeto (design, num sentido
amplo), tomadas ao longo da existéncia de monumentos que ocupam a pai-
sagem urbana, podem potencializar ou atenuar a efetividade do resgate de
memorias historicas e referéncias culturais pretendido. Embora menos ex-
plicitas que as medidas de silenciamento e censura tomadas no decorrer da
ditadura, e, talvez, nao intencionais, tais circunstancias contribuem, mesmo
apos a dissolugdo do governo militar, para que essas lembrangas permane-
¢am fora da memdria coletiva. Ao mesmo tempo, deparamo-nos por todo o
Brasil, em locais de destaque e nimero significativamente maior, com mo-
numentos e marcos em homenagem a figuras militares e politicas cuja his-
toria conflitua com a de grupos sistematicamente silenciados.

4. Metodologia

A digitalizagdo 3D e a reprodugdo fisica e virtual do Memorial Pessoas
Imprescindiveis foram realizadas pelo Laboratério de Design e Selegao de
Materiais (LDsM) da UFRGS, em colaboragdo com a 142 exposi¢do curricular
obrigatéria do curso de Museologia da UFRGS, que teve como tema a resis-
téncia do movimento estudantil na UFRGs durante a ditadura civil-militar
(1964-1985). A exposicao intitulada “O Grito Ecoa: ditadura e movimen-
to estudantil na UFRGS” aconteceria no Museu da UFRGS, de 16/05/2024 a
20/06/2024, sendo a unica atividade prevista no calendario do Museu - mas
de iniciativa do curso de bacharelado em Museologia - a abordar os 60 anos
do golpe civil-militar®. A partir dos dados obtidos na digitalizacao, produ-
ziu-se uma réplica em escala reduzida, a fim de propiciar acessibilidade para

O Museu da UFRGS possui cardter multidisciplinar e é “responsavel por valorizar, pesqui-

sar e difundir o patrimonio cultural” da universidade, englobando os diversos cursos da
instituicdo, sem subordinac¢do ao curso de Museologia. A iniciativa de abordar a ditadu-
ra e os 60 anos do golpe civil-militar se deu por parte dos alunos da disciplina de Pratica
de Exposi¢oes Museoldgicas, que anualmente executa no Museu a exposi¢do vinculada a
disciplina.
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pessoas cegas e com baixa visao, bem como trabalhar a educagdo patrimo-
nial, levando parte da paisagem urbana para dentro do Museu.

A captura e o manejo dos dados volumétricos da obra foram conduzidos
com respeito a Lei n° 9.610/98 - Lei de Direitos Autorais (LDA), tendo sido
realizado contato prévio com a artista para autorizagdo de digitaliza¢ao tri-
dimensional, armazenamento em banco de dados por tempo indeterminado,
e reprodugdo fisica em escala reduzida via impressdo 3D. Destaca-se que,
embora a LDA permita a reproducdo de obras de artes plasticas para a aces-
sibilidade de pessoas cegas (art. 46,1, d), ea Lein® 13.146/15 - Lei Brasileira
de Inclusao da Pessoa com Deficiéncia (LBI) aumente o rol de pessoas com
direito a acessibilidade, vedando a recusa de “oferta de obra intelectual em
formato acessivel” (Brasil, 2015, art. 42), buscou-se ampliar o conceito de
acessibilidade para além de fornecer recursos a pessoas com deficiéncia,
contemplando também uma acessibilidade geografica, que fomente a edu-
cagdo patrimonial. Além disso, foram coletadas as devidas autorizagdes jun-
to a Diretoria de Patrimonio e Memoria (ppm) da Prefeitura Municipal de
Porto Alegre para a realizagdo da digitalizagao tridimensional.

4.1 Digitalizacao tridimensional
Para a digitalizagdo tridimensional do Memorial foi utilizado um escéner
movel de luz estruturada (Artec EvA), cujo principio de funcionamento
consiste na proje¢do de padrdes de luz branca sobre a superficie a ser re-
gistrada. Em condigoes ideais, o equipamento possibilita resolugdes de até
0.2 mm, isto é, o registro de pontos na superficie a cada 0.2 mm. Uma vez
que o Memorial se encontra a céu aberto, fez-se necessario realizar sua di-
gitalizacao tridimensional apds o pdr do sol, visando mitigar a interferéncia
da luz do dia na captura. Outras medidas também precisaram ser tomadas
em funcio das caracteristicas do monumento. Devido a sua altura de 3.62
m, fez-se necessdria a instalagdo temporaria de um andaime, previamen-
te autorizado pela Prefeitura, para que a equipe obtivesse acesso a todos os
pontos da obra. A forma geométrica estilizada com que a artista represen-
tou as maos amarradas e a textura homogénea do ago corten demandaram,
ainda, o uso de referéncias visuais adicionais, marcadores distribuidos so-
bre a superficie do Memorial para auxiliar o escaner 3D em sua varredura.
A captura dos dados, realizada em multiplas partes, no decorrer de apro-
ximadamente 2 horas, resultou na digitalizacdo da geometria tridimensional
e da textura visual, isto é, das informacdes de cor do Memorial. Através do
processamento dos dados brutos obtidos, que compreendeu, entre outras
coisas, o alinhamento das diferentes partes, a reconstrugdo da superficie, a
otimiza¢ao da malha e a colorizagéo, foram gerados dois modelos virtuais:

Arcos Design. Rio de Janeiro, v. 18, n. 1, Janeiro 2025, pp. 134-154. 144



o primeiro, de alta resolucéo e fidelidade geométrica, para a salvaguarda e a
reprodugcao fisica; e o segundo, de geometria otimizada e ocupando menos
de 10 MB em disco, para a difusdo e a manipulagdo interativa online. Em
fun¢do dos marcadores utilizados para a captura, também se fez necessario
0 pds-processamento da textura e da geometria, de modo a elimina-los do
modelo virtual final.

4.2 Fabricagao da réplica tatil

A réplica tatil foi confeccionada por meio de manufatura aditiva, pro-
cesso de fabricacdo digital, frequentemente chamado de impressao 3D, que
se utiliza de modelos digitais para a construgdo, camada a camada, de ar-
tefatos fisicos tridimensionais. O equipamento utilizado, uma impressora
3D ELEGOO Saturn 2, funciona pelo processo de masked stereolithography
(mSLA), no qual uma luz ultravioleta é irradiada através de uma tela de
cristal liquido (LcD) para curar e solidificar camadas de resina liquida de
acordo com as segoes do modelo digital a ser fabricado. A resina utilizada
para a impressdo foi a ELEGOO ABs-Like Photopolymer Resin, na cor cinza,
projetada para reproduzir propriedades mecanicas do ABs, como resistén-
cia a impacto e rigidez. O processo de fabrica¢ao incluiu, ainda, a lavagem
do artefato impresso com alcool isopropilico, logo apés o fim da impressao,
para remocao de resquicios de resina liquida, e a cura sob luz ultravioleta,
para obtengdo das propriedades desejadas e da aparéncia final.

5. Resultados e discussoes
No contexto da exposi¢do curricular “O grito ecoa: ditadura e movimento
estudantil na UFRGS”, que motivou a digitalizagdo do Memorial, o uso de
tecnologias 3D figuraria como um meio para a promogao, a difusao, e o
acesso a monumentos que evidenciam momentos histdricos de narrativas
em disputa. A réplica tatil desenvolvida foi pensada para operar nao apenas
como recurso de acessibilidade para pessoas com deficiéncia, mas também
como objeto difusor do monumento original, evidenciando a existéncia de
uma obra que, pelas circunstancias explanadas previamente, poderia passar
despercebida para aqueles que nao circulam onde ela esta situada ou desco-
nhecem o contexto de sua criagdo. A réplica foi produzida em escala 1:15
(Figura 3), com altura de 24,1 cm e peso de 288 g, facilitando o manuseio e
o transporte, possibilitando, dessa maneira, a sua utilizagdo em atividades
de educagao patrimonial realizaveis em diferentes ambientes do museu, ou
até mesmo de forma itinerante, como em escolas e centros comunitarios.
No projeto expografico desenvolvido, previu-se que a réplica tatil ficas-
se sobre um totem, com indica¢do de convite para manuseio. Ao seu lado,
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a legenda e o texto biografico completo que consta na base do Memorial,
abrindo, dessa maneira, o nicleo expositivo “Repressao e medo na UFRGS”.
Na parede atras do totem, previu-se a adesivagem de uma manchete do jor-
nal carioca “Ultima Hora”, de 3 de setembro de 1966, que noticiou o sepulta-
mento de Manoel Raimundo Soares. Entretanto, no periodo de montagem da
exposic¢do, o Rio Grande do Sul foi gravemente afetado por enchentes, sendo
decretado estado de calamidade publica em varias cidades. Fornecedores e
alunos foram atingidos direta e indiretamente, sendo frustrada a realizagdo
da exposi¢ao, que acabou por ser reformulada como publicagdo em e-book®*.
Inevitavelmente, o episddio faz lembrar o periodo desafiador vivido pelo
setor cultural durante a pandemia de covip-19, em que a impossibilidade
de realizagdo de exposi¢des presenciais também fomentou o uso de recur-
sos digitais e online.

FIGURA 3. Reproducio tatil fabricada em escala 1:15. (fonte: dos autores, 2024)

Nesse sentido, visando auxiliar na difusdo online, hospedou-se o modelo
virtual do Memorial Pessoas Imprescindiveis (Figura 4) no repositério 3D
do LpsM (https://www.ufrgs.br/ldsm/3d/), que retine os diversos objetos di-
gitalizados pelo grupo de pesquisa ao longo dos anos (Figura 5). Cada item
que integra o repositério possui uma pagina propria, que inclui um visua-
lizador 3D interativo, além de textos e imagens para a contextualizagdo e
dados sobre a digitalizagdo e os modelos virtuais. O repositorio e os visua-
lizadores 3D interativos sdo compativeis com diversos dispositivos, desde

4 O documento pode ser acessado via http://hdlL.handle.net/10183/277454.

Arcos Design. Rio de Janeiro, v. 18, n. 1, Janeiro 2025, pp. 134-154. 146



computadores até tablets e smartphones, sendo, geralmente, colocados Qr-
Codes proximos as reprodugoes fisicas para facilitar o acesso. Também para
0 Memorial Pessoas Imprescindiveis, gerou-se uma pagina contextualizan-
do a obra e permitindo a visualiza¢do do monumento de forma interativa.

|~ MEMORIAL PESSOAS
IMPRESCINDIVEIS - POf

BENTO GONGALVES, PLACA
MONU A

Ao virtualizar um monumento como o Memorial Pessoas Imprescindiveis
e divulga-lo digitalmente, de forma contextualizada e observando a intengao
de sua criagao, ampliam-se as possibilidades de acesso a ele, e, com isso, as
oportunidades de debates a seu respeito. A disponibilizagdo em repositorios
online permite, por exemplo, que o Memorial seja acessado em contextos
didaticos, oferecendo maior interagdo que registros fotograficos e videos, ao
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mesmo tempo que dispensa qualquer necessidade de deslocamento. Essa, no
entanto, é apenas uma das possibilidades, visto que modelos digitalizados
também podem ser incorporados em experiéncias virtuais mais complexas,
como exposi¢des virtuais e jogos. Exemplos da utilizagdo de plataformas
populares de jogo, como Roblox, para fins didaticos, podem ser verificados
literatura (Han; Liu; Gao, 2023; Kang; Choi; Nam, 2022). Destaca-se, no
entanto, que a disponibiliza¢ao digital ou online gera apenas o potencial de
acesso, fazendo-se necessarias estratégias adicionais para a sua divulgacao
e para promover o engajamento com o conteudo.

No mesmo sentido, ao associar o design e as tecnologias 3D ao debate
critico da memoria coletiva, a partir de um fio condutor que evidencie me-
morias silenciadas, criam-se novas possibilidades de leitura e (re)conhe-
cimento daquilo que estd inserido na paisagem urbana, trazendo seus ele-
mentos constituintes para novos espagos de sociabilidade. Assim, mais do
que apenas evidenciar a materialidade e a dimensao estética do monumen-
to ou artefato fisico, o uso critico desses recursos tecnoldgicos possibilita
dar nova voz as narrativas que circunscrevem essas referéncias culturais.
Aqui, dar nova voz a essas narrativas ndo compreende apenas entod-las,
mais uma vez, tal qual foram concebidas originalmente, mas, sim, trazé-las
para o presente, tanto no que tange a linguagem empregada, quanto no que
diz respeito aos recursos empregados em sua veiculagao. Destaca-se aqui o
papel importante que as redes sociais vém desempenhando na veicula¢ao
de informagao e comunicagéo, constituindo, portanto, também espagos de
sociabilidade a serem explorados.

Retomando Pollak, “uma vez rompido o tabu, uma vez que as memorias
subterrdneas conseguem invadir o espago publico, reivindicagoes multiplas e
dificilmente previsiveis se acoplam a essa disputa da memoria” (1989, p. 06).
Pode-se, entao, mesmo que de modo metaférico, elencar o museu, o repo-
sitorio digital e as diversas outras possibilidades que a virtualizagdo oferece
como locais de escuta, que, a partir das obras e narrativas que preservam,
geram espago para que a memoria possa vir a tona.

5.1 Por um uso critico de tecnologias 3D no campo cultural

Finalmente, diante da problematica exposta com respeito as memorias si-
lenciadas e em disputa, chega-se a um importante questionamento sobre o
papel a ser desempenhado por tecnologias emergentes no campo cultural.
Deverao esses recursos se limitar a preservacao e reproducéao de referéncias
culturais dominantes, ou poderao também servir como instrumentos para
a promogao da pluralidade e contestagdo de narrativas oficiais? Seguindo
o que foi exposto por Norman (2023), defende-se aqui que é preciso que
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designers e demais profissionais envolvidos no desenvolvimento de solu-
¢Oes tecnoldgicas para a drea cultural tenham consciéncia histdrica e social,
de modo a empregar seus conhecimentos e recursos no sentido de promo-
ver ndo apenas a memoria oficial, mas sim uma pluralidade de memorias,
proporcionando espagos de escuta aos grupos silenciados e gerando novas
possibilidades de leitura do passado. A auséncia desse senso critico na di-
fusdo de tecnologias 3D, assim como demais tecnologias, pode trazer como
consequéncia, conforme alertado por Rogers (2003), o agravamento de de-
sigualdades ja existentes na forma como os diferentes grupos identitarios
figuram em nossa memdria coletiva.

Na pritica, isso significa que referéncias culturais e narrativas histoéricas
que, atualmente, ja nao dispoem de visibilidade na bibliografia e nas insti-
tuicdes oficiais, correm o risco de serem extintas caso nao sejam também
contempladas nos esfor¢os de virtualizagao e difusao digital, visto que a ten-
déncia é do aumento de oferta e da facilitacdo do acesso ao que ja é conhe-
cido e consagrado. No entanto, a0 mesmo tempo que a promogao leviana
de tecnologias 3D e recursos digitais pode ser nociva a pluralidade cultural,
a sua aplicagao consciente e estratégica tem o potencial de ser um antidoto
para as disparidades do cendrio atual. Isso porque a criagdo de ambientes
virtuais para discussdo e difusdo de referéncias histdricas e culturais tende
a ser mais acessivel do que a construgdo e manutencéao de estruturas fisicas,
como museus e memoriais, com o mesmo propdsito. A incursao ao ambien-
te virtual, todavia, ndo deve vir em detrimento das manifestagdes culturais
materiais existentes, tampouco da luta por também figurar na paisagem ur-
bana e nas institui¢oes oficiais.

Assim, defende-se que o papel a ser desempenhado pelas tecnologias 3D
e pelos profissionais da area deveria, portanto, ser de suporte a pluralidade
cultural e aos grupos e individuos cujas memorias vém sendo historicamen-
te silenciadas. Para isso, é preciso que a promogao e o suporte ao uso dessas
tecnologias sejam estendidos a esses grupos, para os quais, talvez, essa seja
uma das poucas formas de terem suas vozes efetivamente ouvidas.

6. Conclusao

O presente trabalho discutiu e apresentou o uso de tecnologias 3D a servigo
de memorias silenciadas (Pollak, 1989; Halbwachs, 1990), a partir da digi-
talizagdo tridimensional e producdo de réplica tatil do Memorial Pessoas
Imprescindiveis em Porto Alegre, Rio Grande do Sul. Conforme explanado,
tecnologias 3D vém trazendo contribui¢des importantes para a preserva-
¢do do patrimonio cultural, que, no entanto, muitas vezes, se caracterizam
por privilegiar referéncias histdricas e culturais que configuram a memoria
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oficial. Tomando como base o tratamento social dado as memorias relati-
vas as violéncias perpetradas pelo governo no periodo ditatorial no Brasil
(1964-1985), e as circunstincias em que o Memorial Pessoas Imprescindiveis
se insere, buscou-se elucidar os mecanismos que operam no silenciamento
das demais lembrancas do passado.

Por meio da digitalizacao tridimensional e reprodugao fisica e virtual do
Memorial Pessoas Imprescindiveis, aliadas a um projeto expografico e um
repositorio 3D online, exemplificou-se como tais tecnologias podem operar
no sentido de proporcionar novas oportunidades de interagdo com memo-
rias silenciadas e de leitura do passado historico. O trabalho traz ainda uma
breve reflexdo sobre o papel a ser desempenhado pela inovagdo tecnologi-
ca no ambito cultural, que, diante do risco de esquecimento de memorias
ja enfraquecidas, conclui que o uso de tecnologias 3D no campo histérico-
-cultural ndo deve ser isento de analise critica a respeito de quais narrativas
sdo promovidas e quais sdo silenciadas.
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Card sorting for remote research:
identifying useful data and new learnings

Abstract: This paper presents proceedings and structure to conduct card
sorting as part of research strategies, based on studies from Padovani, Tullis
& Wood, Maurer & Warfel and Preece. The research proposes how to adapt
card sorting appropriately to remote research working scenarios of the
post-pandemic new century. This analytical study is based on two different
information architecture structure research projects — an online learning
search engine to help people find courses within enormous possibilities of
learning subjects, and a co-living system, where people with similar inte-
rests gather and share living for communal learning experiences. Although
the analysis is based on 2 real projects, this paper focuses mainly on card
sorting procedures itself, without sharing too much information about the
projects. The 2 projects helped to compare processes and results of represen-
tative user profiles and non-representative profiles to better understand the
pain points, the advantages and disadvantages and the triggers to identify
misleading information when conducting card sorting.

Keywords: ux, card sorting, usability, information architecture.
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Card Sorting para pesquisa remota:
identificando dados uteis e novos aprendizados

Resumo: Este artigo apresenta procedimentos de como conduzir e estrutu-
rar um card sorting, como parte estratégica de pesquisas, com base em estu-
dos de Padovani, Tullis & Wood, Maurer ¢ Warfel e Preece. Essa pesquisa
propoe como adaptar apropriadamente o Card Sorting para pesquisa remota
no novo cendrio pos-pandémico de trabalho remoto. A andlise apresentada
¢ baseada em 2 projetos de pesquisa com estruturagdo de arquitetura de in-
formagdo — um sistema de buscas online educacional para ajudar pessoas a
encontrar cursos dentro da enorme possibilidade de dreas do conhecimento,
e um sistema de habitagdo comunitdria, onde pessoas de interesses similares
se encontram e coabitam para compartilhar experiéncias. Apesar da andlise
ter base nesses 2 projetos reais, esse artigo foca principalmente no processo de
Card Sorting em si, sem compartilhar muitos detalhes sobre os projetos citados.
Os 2 projetos ajudaram a comparar processos e resultados de usudrios repre-
sentativos e ndo-representativos para melhor compreender dores, vantagens
e desvantagens e gatilhos que identifiquem informagdo distorcida durante a
execugdo do Card sorting.

Palavras-chaves: ux, card sorting, usabilidade, arquitetura de informagdo.
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1. Lockdown and a new century

As much as the 1st world War was the global event that marks the turning
of the X1x century to the xx century - the century of technology, with fast
growing technology development - the Covid-19 pandemic has been con-
sidered the new global event to mark the new turning to the xxi1 century,
taking everyone to watch technology’s limitation (Schwarcz 2020 and 2020).

The pandemic has been a disruption of structures world wide: political,
commercial, mobility, fuel, real estate, financial and social. Nevertheless,
our everyday cross-channel technology helped people maintain social con-
nections and elevate the sense of telepresence (Renzi et al. 2020). The new
worldwide scenario has opened new possibilities of businesses and servic-
es, and some companies took the opportunity to bet on new entrepreneur-
ship and also upgrade things that already existed — such as conference call
services, social media and online collaborative tools.

The lockdown around the globe evinced how integrated devices are into
our daily routine. Multi-channel interactions, more common to genera-
tions Y and Z, crossed over to older generations through the lockdowns of
2020, as the connection to the outer world has been possible only by digital
technology, in isolation times (Renzi et al. 2020). Devices became windows
to reach out experiences outside homes, through video calls, static images,
sounds of human voice (and nature) and environments with a sense of get-
ting closer to the other side. The digital portable devices around us all took
our perception to a new sense of things (Sande et al. 2017). Many birthdays
were celebrated through Zoom, with family and friends singing dysfunc-
tionally, singles had wine together through Whatsapp, many friends cele-
brated with beers far apart through Google Meets, many students watched
professors present classes and slides as if just across the room. The sense of
being there, right next to a brother, a grandmother, a friend through a small
digital screen enhanced the whole concept of telepresence (Renzi et al 2020).

Since technology has shown to evolve much faster than culture, socie-
ty and laws, the year of 2020 has proven that even though we all have the
technological means to keep on most of our work chores, companies strug-
gled to move from face-to-face work to remote teams. Not because of lack
of technological possibilities, but because of companies’ culture, managers
having problems adapting to new processes, workers not having a suitable
working space at home, and provincial and federal laws setting geographi-
cal limitations for work. Not even full digital companies have escaped this
paradigm, missing opportunities of hiring new highly experienced profes-
sionals from anywhere in the world, due to provincial tax limitations, not
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being able to provide a local invoice or having problems with software li-
censes linked to specific locations.

Scientific conferences were affected too, as researchers could not fly to
other countries nor cross provinces. Facing the unknown ahead, most got
postponed to be reorganized and bring a better online response to the new
transportation limitations. Nevertheless, a few conferences kept their in
person status quo procedures up to a point of attendees canceling and ask-
ing for refunds.

The lockdown limitations to mobility (with different proportions depend-
ing on the country) have impacted research methods as no personal con-
tact has been allowed for over 18 months.Trips to interview specific users of
specific regions had to be canceled and other ways of connecting with them
had to be adapted and improved.

In order to keep the quality of research, communication technology pos-
sibilities have to bring the best telepresence experience and bring the re-
searcher closer to the users/participants and break the discomfort of sitting
in front of a computer with home noises in the background. The new chal-
lenges of the xx1 century and improvements of research tools surfaces new
analysis of old established methods and this paper focuses on how to better
adapt and properly execute card sorting for online interviews.

2. Card sorting

In any new digital project with the intention of user-centered design, hav-
ing users part of the discovery and designing process is essential (Maurer
2002). The researcher carries the responsibility to observe and understand
users’ expectations and their thinking, in order to surface insights and in-
teraction strategies and link with stakeholders’s expectations and the mvp
plan (Guimaraes et al. 2019). The research process involves quantitative and
qualitative diverse methods to discover, categorize, structure, and test new
products, involving users in almost all phases. Unger and Chandler (2012),
authors of the book “A Project Guide to ux design”, points 5 steps of the
user research phase:

o Define your primary users group - this involves to build a framework
with descriptive basic types of users, bringing better focus in inviting
participants

o Plan the users’ involvement — this involves to select adequate tech-
niques to increase users involvement with the process

o Apply the research

o Validate groups of users’ characteristics — based on previous collected
data analysis, will bring better understanding of their mental model.
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« Generate users’ requirements — these requirements are the features
and functions to be integrated in the final system.

As one of many methods to bring users as part of the designing process,
card sorting has often been used to help organize and categorize subjects,
taxonomy and content within a system, based on users’ needs and expec-
tations. Nevertheless, Donna Spencer (2009) in her book “Card Sorting:
Designing Usable Categories”, points to a deeper use of card sorting: it is
best understood not as a collaborative method for creating navigation, but
rather as a tool that helps understand the people we are designing for.

Throughout more than 10 years, of actively playing the roles of professor
and researcher, I've seen Card sorting being commonly used in projects for
planning the structure and navigation for websites and intranet, determin-
ing menu groups and subgroups, and identifying potential categories for
a knowledge-base structure. But it can also be an important research pro-
cess to structure online help, create classification schemes, identify steps
in a process, and as Spencer would add: figure out the structure of a book.
Santa Rosa & Moraes (2012) add a few observation and operational aspects
to it: identify taxonomy from users’ perspective, identify difficult items to
classify, identify information that may appear in more than one group, un-
derstand how different audiences categorize content and perceive how each
user profile access content.

Regardless of not commonly expressed in many papers, card sorting can
help understand how people think about certain topics and organize content
groups based on their own life experiences and expectations. Observing the
users’ perspective and how they process their thinking to choose where to
better position cards in an information structure richer than the final or-
ganized structure.

Going through different authors” descriptions (Padovani et al, Spencer,
Santa Rosa and Moraes, Tullis and Wood), the most basic simple way to de-
scribe card sorting is to give people a set of cards with the written content
on each one of them. In possession of the cards, people sort the cards into
piles according to what’s similar and describe the groups they make.

Warfel and Maurer (2004), describe the advantages and disadvantages of
using card sorting for research:

 Advantages

o Simple - Card sorts are easy for the organizer and the participants.

o Cheap - Typically the cost is a stack of cards, sticky notes, a pen or
labels.

* Quick to execute — You can perform several sorts in a short period of
time, providing a significant amount of data.
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o Established - The technique has been used for over 10 years.

« Involves users — Because the information structure is based on real
user input.

« Provides a good foundation - It does provide a good foundation for
the structure of a site or product.

 Disadvantages

 Does not consider users’ tasks — Card sorting is an inherently con-
tent-centric technique. If used without considering users’ tasks, it may
lead to an information structure that is not usable.

 Results may vary - The card sort may provide results that may vary
widely.

o Analysis can be time consuming - The sorting is quick, but the anal-
ysis of the data can be difficult and time consuming.

o May capture “surface” characteristics only - Participants may not
consider what the content is about or how they would use it to com-
plete a task.

2.1 Structure

Padovani and Ribeiro (2013) describe the card sorting process as consist-
ing of writing information or functions on cards and asking participants
(individually) to group them as they feel it makes sense semantically. The
researcher then analyzes the groups composition, looking for patterns that
would direct to one final organization. The authors present the process in 3
phases: planning, card arrangement, and elicitation.

2.1.1 PLANNING

The planning phase determines the scope and broadness of content to be
written on the cards. It’s also defined if the card sorting will be closed, with
top categories previously defined, or open, with no preset categories. When
using the closed (top-down) version, the preset categories cards should be
already aligned on top of the board and in a different color from the rest of
the cards. On the other hand, the open (bottom-up) version has all cards in
the same color and no preset positions on the board.

Participants representing characteristics of final users are selected in this
phase. Tullis & Wood (2008) suggest inviting 15 participants to have 90% of
similar individual results and a maximum of 10% of responses off the pat-
tern. The authors add that when having 20 participants, 92% of similarities
will show, gradually increasing. The structures derived from sample sizes
above 30 are very similar to those derived from the full set of 168 partic-
ipants, while smaller sample sizes are increasingly different. The authors’
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results indicate that having 20-30 participants for card sorting brings the
highest percentage of similar pattern results.

According to Warfel & Maurer, card sorting may be performed individ-
ually or in groups. When proceeding individually, the authors suggest 7-10
participants for good sampling. When proceeding in groups, five groups
of three participants per group (a total of 15 participants) would work best.
In any case, the most important aspect of selecting participants is that they
come from and are representative of your user group.

2.1.2 CARD-ARRANGEMENT

The Card-arrangement is the phase where participants organize the content
cards on a board. Cybis et al. (2007) suggest to shuffle the cards upfront so
that participants receive cards in random order. The sessions are individual
and the orientation is to distribute the content cards by semantic similari-
ty. On close (top-down) card sorting, the participants distribute the cards
among the preset main categories. In open (bottom-up) sessions, the par-
ticipants pile the content cards in as many groups as they want. Padovani
suggests adding blank cards, in case participants feel the need to include
content that is missing from the participant’s perspective. Whenever content
is not clear to users, they can alter the name of the card according to their
perspective and expectations (Maurer & Warfel, 2004).

After the groups of cards are ready, the researcher can ask for partici-
pants to rearrange each group and put the content cards in order within
each group. The final organized set of cards should be registered by photo-
graph, drawing, list, etc.

2.1.3 ELICITATION

Padovani and Ribeiro (2013) point out that the elicitation phase is not ob-
ligatory for card sorting. In this phase, the researcher asks participants to
explain why they chose to group the cards the way they did and what was
the logic of their organization. This information is considered important by
the author to clarify doubts while unifying the structures produced by the
participants and should be recorded.

2.2 Analysis

The analysis of the structures can be done through informal or formal pro-
cesses. According to Padovani (2013) and Tullis & Albert (2004), the in-
formal process can be applied when the amount of cards is small and easi-
er to observe grouping patterns of content. Tullis & Albert (ibidem) point
out that when using closed (top-down) sessions, the goal is to see if partici-
pants arranged the cards in a similar way as predicted by researchers, and it
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possible to calculate the percentage of users who made a similar pattern
with the predicted grouping.

For the formal process, Tullis & Albert (ibidem) suggests making a per-
ceived distance matrix for every pair of cards within the same group. The
intersection of cards in the same groups has value zero and when cards are
in different groups, has a value of one. The summation of values generates
the perceived distance matrix.

Padovani adds the cluster hierarchy analysis to see the proximity of con-
tent, where a tree (dendrogram) is made from semantic proximity of content
cards (fig. 1). The cards that merge first are the ones with the most similarities.

Banana

Tomato

Plum

Beer

Grapes

Strawberry

Pear
Peach
Orange

Apple

0 5 10 15 20

FIGURA 1. Example of dendrogram tree based on Padovani’s research

Although the phases and types of analysis presented by these authors focus
on grouping cards by similarities, card sorting is often used to map within
each group (created by participants) the hierarchy of importance. For each
group of semantic similarity, the cards are organized top-down from most
important to least important, based on users’ interests and personal expe-
rience. This hierarchical organization of sub-categories helps to understand
what are the contents more important and more often used for users.

Maurer and Warfel (2004) present a more visual approach in the analy-
sis process, where on smaller numbers of cards, it is possible to see patterns
through similar groupings and labeling by simply laying the groups out on
a table. The authors suggest inserting the results in a spreadsheet and if any
label was changed, it must be recorded and included with the old nomen-
clature in parentheses. They argue that at this point the research does not
have a final answer, but insights and ideas.

It is important to note that areas of divergence also provide useful infor-
mation regarding content that participants haven’t understood well or that
could belong to more than one group as well as alternative paths.
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Padovani adds that card sorting can be adapted to various scenarios and
describes an adaptation of card sorting to help organize information on
package design, showing that the research technique can be used in both
digital and physical projects. In her adaptation, she uses the card sorting
proceedings to help organize information in a toothpaste package, having
users insert content stickers throughout the package based on their cultural
conventions and personal experience on where each piece of information
should be allocated on the toothpaste package.

Although card sorting presents many advantages, unsystematic obser-
vation over 10 years of teaching interaction and ux showed me that card
sorting can be difficult to understand and harder to apply without experi-
enced guidance. Analyzing the processes and results of given assignments, it
would bring to my attention that many students would not understand how
to properly apply card sorting with users, leading to many distorted struc-
tures (which also led to new learnings for them). My years of experience
teaching students and sharing notes with fellow researchers have shown me
that many times the technique procedures can be superficial and misunder-
stood. I expect that the presented proposal for remote research can clarify
many doubts and help pinpoint misleading information.

3. Card sorting for remote research
Many companies offer tools for online card sorting, with self-served research
instructions, where the users go through the pre-set cards and place each one
under pre-set categories (closed card sorting), or create groups from scratch
by themselves (open card sorting). The tree testing process or the prioritiza-
tion matrix structure is commonly offered for self-served sessions, instead
of having a researcher together to guide and bring questions. There are also
interview session options, but are not associated with card sorting research.

Nevertheless, when searching for guiding procedures to better understand
the research process using online tools, official usability sites, such as dig-
ital.gov and Interaction Design Foundation, have more detailed guidance
on in-person card sorting using physical cards, but not the remote version.
The Interaction Design Foundation has a step-by-step card sorting guide
prepared by Donna Spencer (https://www.interaction-design.org/literature/
topics/card-sorting#card-sorting-faqs) focused on the in-person method.
But the remote version is added to their FAQ section, focusing on advantag-
es of remote card sorting over in-person:

1. Digital tools automatically collect and analyze data quickly and with the
ability to generate statistical reports and visual representations of the data.
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2. It easily handles more cards and participants than physical sorting,
which is often limited by physical space and materials.

3. It eliminates the need for physical materials, and rental space, and to
transcribe results from physical cards. Also, it reduces time spent on set-up
and managing the session.

4. Participants might feel more at ease in their own environment, lead-
ing to more genuine responses. They can also complete the task at their
convenience.

5. Digital card sorting is more environmentally friendly as it reduces the
need for paper-based materials.

Digital.gov shares a case experience (Jan 6, 2022) with digital tools for card
sorting and tree testing, but the online article mainly focuses on preparing
the Github tool but there is no guidance (https://digital.gov/2022/01/06/
open-source-information-architecture-design-using-the-tools-you-have-
to-conduct-card-sorting-and-tree-testing/).

Articles from app companies focus mostly on selling the advantag-
es of using their tools and the descriptions of each feature, without guid-
ance. Optimal Workshop (https://www.optimalworkshop.com/blog/on-
line-card-sorting-the-comprehensive-guide), result number one for remote
card sorting search, presents steps of the remote version with no guidance
(but full of links to many services they provide), as many other companies:

1. Define the cards: Depending on what you're testing, add the items
(cards) to your study. If you were testing the navigation menu of a hotel
website, your cards might be things like “Home”, “Book a room”, “Our fa-
cilities” and “Contact us”.

2. Work out whether to run a closed or open sort: Determine whether
you'll set the groups for participants to sort cards into (closed) or leave it up
to them (open). You may also opt for a mix, where you create some catego-
ries but leave the option open for participants to create their own.

3. Recruit your participants: Whether using a participant recruitment
service or by recruiting through your own channels, send out invites to
your online card sort.

4. Wait for the data: Once you've sent out your invites, all that’s left to do
is wait for the data to come in and then analyze the results.

Therefore, despite the fact that there has been software to conduct the
method through online channels for years, there isn’t substantial informa-
tion regarding the remote process of the method itself, which prevents me
from citing references with deeper remote card sorting guidance in this
paper. The fundamentals of card sorting, presented by the various authors
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cited here, are related to in-person sessions and physical materials, which
are more relevant to this experiment.

Recently the NN Group has released a video explaining the remote pro-
cess of card sorting. The video presented by Katie Sherwin, shows the pro-
cess in 4 steps:

1. Choose the topics: the presenter presents nomenclature tips to better
make distinguished options and not bias

2. Choose the card sorting software: the presenter classifies the existing
software into 2 types - specialized tools and do-it-yourself tools. The video
mostly focuses on quantitative analysis, where when using a professional
tool, it calculates automatically, and when done by do-it-yourself, there are
tutorials online to help make the calculations.

3. Recruit participants that reflect the users that will use the product. The
participants should share their screens in order to follow their actions, and
camera on to see their facial expressions. The presenter follows the overall
instructions to participants to organize the cards in groups.

4. Thank the participant for helping with the research. It is encouraged to
offer a compensation to participants, such as a gift card, to each participant.

Aside from the brief mention of professional tools to organize results by
statistics, the presenter does not explain how to analyze the results in detail.

The most known apps to help conduct card sorting remotely are
OptimalSort, Maze, UserZoom, Userlytics, UXTweak, UserTesting, UserBit,
Kardsort, etc. But, to better mimic the card + pen traditional idea, I have
preferred to use tools (referred as Do-it-yourself by NN Group) with focus
on collaborative work, such as Miro, Mural, and Whimsical. In all these 3
options, participants can interact and build together groups of content with
semantic similarities over a blank board. It is possible for users to create
stickers, insert and edit words, change color and drag-and-move everything
around the board to organize the content cards in different categories.

When the pandemic hit the world in 2020 and in-person offices had to
shift towards remote work, research had to adapt accordingly. The experi-
ence of having previously remote working for multinational companies with
co-workers spread around the globe helped me change strategies when sud-
den lockdowns and strict curfew mobility laws took place. The new pros-
pect of research processes led me, not only to adapt techniques but also to
look into methods (Renzi and Agner 2023) with different analytical lenses.
This paper intends to presentcard sorting from an analytical lens perspec-
tive and bring new learnings to the research method.
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For analytical observation, I used Miro and Mural for 2 projects with very
distinct themes: online learning and co-living travel experiences. In both
projects, it was important to proceed with closed card sorting sessions -
pre-organize categories topics.

In the online learning project, the objective was to understand users’
natural mental model of organizing learning subjects and areas of knowl-
edge, in order to structure the whole system for easy information foraging
and course selection. For the co-living project, the objective was to under-
stand how users organize the diverse thematic possibilities to facilitate users’
search (and create) co-living pods based on themes and personal interests.

The card sorting sessions were part of the discovery and structure phas-
es for both projects and included over 30 participants. The sessions were all
remote and the selected participants were from British Columbia, Ontario,
California, Pennsylvania, Rio de Janeiro, Sao Paulo, and Pernambuco. The
sessions were conducted in English and Portuguese, following participants’
preferences. The selection of participants was based on cultural background,
educational level and travel experiences, social group and age range (mostly
from Gen Z, Y and X), representing the previously mapped persona profiles
for each project - Gen Z, Y, X, and boomers are categories of generations,
based on age range with similar characteristics, respectively born within the
periods of 1997 - 2012, 1981 - 1997, 1965 - 1980 and 1955 - 1964.

On both projects, preceding research (market trends, surveys and in-
terviews) was conducted to map users’ mental models connected to the
projects’ concepts and create personas to represent their direct audience.
Netnography through social media, benchmarking, and analysis of infor-
mation architecture of similar projects were also applied to better organize
the card sorting sessions. From these preceding researches, it was possible
to see cultural conventions regarding content, organization, nomenclatures,
and the set of characteristics and preferences to help structure the card sort-
ing proceedings.

Each participant was contacted individually through either email, LinkedIn
messaging, or Facebook messenger, using stakeholders’ chain of contacts up
to the 3rd level (Renzi and Freitas 2015). After acceptance, video-call meet-
ing invitations were sent individually. The meetings were scheduled accord-
ing to each participant’s best convenience, due to diverse timezones and
personal schedules.

3.1 Structure of the cards
The online scenario brought new requirements and new structure, in or-
der to keep the research flow easy for participants. Starting as a closed card
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sorting (based on precedent structure research), the top categories were or-
ganized as heads of columns and the cards to be distributed were set on the
right side of the blank board. This would help visually structure the explana-
tion to users following the western storytelling structure (from left to right,
from top to bottom) — applied similarly in a prioritization matrix research
in the same year (Renzi and Agner 2023). Starting with an overall view of
the board without details of the cards’ subjects, followed by presenting the
top categories, the blank middle space, and the 1st side section of cards on
the side (there were a total of 3-4 sections of cards).

Showing only parts of the board related to the instructions helped to
avoid distractions from users — who often browse the whole space foraging
information. The order of the top categories was organized following cul-
tural conventions, to keep the closest semantic association near each other
(Mathematics, Computer, and Engineering in the educational organization
- fig. 1), to better help users understand the organization of the columns and
allocate cards considered to belong to more than one category.

Social Art + ;
Mathmatics Computer Engineering Health ; : Business
Sciences Design

FIGURE 1. Closed Card Sorting example from online learning search engine project

Documented scientific descriptions of in-person card sorting sessions
present open sessions with all cards displayed randomly, and closed sessions
with a pre-set main categories randomly organized, while the rest of the cards
would be randomly spread for participants to get a “raw” starting point.

For this adaptation proposal, the cards were not displayed randomly: in-
stead of laying down all card possibilities at once for users to organize, the
cards were arranged in 3-4 columns that would be presented gradually dur-
ing the card sorting sessions (Fig.2 shows items from 3 sections mapped
with different colors: yellow, green and blue). On these 3-4 columns, the
first section group encompassed names/items easier to allocate below the
top categories (based on previous market patterns research). Using easier
choices in the first section helped users to familiarize themselves with the
process — the easier choices displayed were based on previous understand-
ing of cultural conventions.

The second column presented a majority of items easy to allocate, with a
few items that could raise multiple interpretation possibilities. For instance,
the research related to categorization of subjects by areas of knowledge
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Categories
Categories

Mathmatics

Calculus 1

showed psychology with diverse interpretations from different users and often
associated with more than one category: humanities, social sciences, and health.

Presenting at least one item that could lead to multiple interpretations in
the second section caused users to rethink the structure and raise questions
to themselves. Often users reorganized items previously set and sometimes
even edited some of the top categories. Presenting the second section made
users take a step back and take a second look at the overall scenario.

The third column would bring more items that can lead to different in-
terpretations for discussion and so forth. As an example, while using card
sorting to help categorize areas of knowledge in education, the item Hobbies
was presented in the third section, which raised important structural dis-
cussions for the final result, leading it to become a top category (fig.2).

combinatary

analysis

5 2 Art + s
Engineering Computer Health Business Humanities oy Hobbies
= Anificial ~ — — —
Intelligenc
e i self
e . nterview psichology | Paintin
B
—ience ligaments Skills empaower
—— ment
Social igltal D "
Programin CPR Marketing . Digita omestic
i Sciences Painting finance
Power Indigenous
o Yoga Oratory Siiilea Paper Assemble
Collage Blcycles
Mental Greek
o Mapping Language
Social Education
media teaching
Mythology
Html studies
Data
Mining

FIGURE 2. Example of cards arrangement from one of the research sessions, mixing cards

from sections 1, 2 and 3.

It was important to emphasize to users that the top categories were a start-
ing point and they could rearrange them. A reminder worked better from
the second section forward, as new items bring new questions.
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For a better understanding of users’ mental model, the whole process
should be done together, either by users having the autonomy to place the
cards themselves or with the researcher placing the cards following users’
instructions (for baby boomer participants it is easier to have the research-
er interact with the board following instructions). For the card sorting ses-
sions exemplified here both ways were experimented. The important part
is to understand why and how users are connecting their sense of things
(Sande et al. 2017) to organize the cards.

During the recorded sessions, questions and pondering together have
shown to be helpful in making users express their way of thinking regard-
ing their card positioning choices. If the researcher has experience with in-
terviewing, the session can be taken to a deeper level of investigation.

After placing all items from all 3-4 columns, users were asked to take a
broader look at the whole scenario and see if there should be any change
to the structure. Going through each column with participants showed to
help users focus in the face of an overwhelming number of placed cards. If
during the session the user showed doubt about a specific item, this should
be revisited to make sure the card organizing decision is final.

The analysis of results should go beyond the comparison of results and
search for patterns, which could bring a superficial and close analysis. The
recorded conversations are very important to understanding how users think,
why choices are made, information search strategies, and users’ semantic
connections, and see the patterns that are not visible by just looking at the
cards on the board (fig. 3).
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FIGURE 3. Sketching over the boards to help understand patterns and connections

Conclusion

The 3-column structure (fig. 4) for the online card sorting process showed
to be very helpful to take users to think slower and gradually through their
decisions. When card sorting sessions have all cards displayed at once, us-
ers often get confused with so many choices, leading to possibilities of mis-
leading results. This becomes more urgent for online sessions because of the
limited space of desktop/laptop screens while video conferencing with users.
Browsing the cards by group section helps narrow down the attention and
users take one step at a time. The researcher can go through the cards one
by one asking where it should go - this process brought more openness for
think-aloud discussions. The main disadvantage of this approach does not
relate to the method itself, but to the budge side: 1-hour online interview
sessions take much longer to organize and perform than do-it-yourself ses-
sions, which also leads to a more expensive research cost on a credit basis
payment service type.
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FIGURE 4. Example of Cards arrangement using Mural board

The organization of cards in the 3-4 sections has to be strategic and pre-
vious research about the market panorama, benchmarking, netnography,
and cultural convention are essential to make good choices of which cards
should start in which column:

 The Column 1 should encompass 100% of card options that are easier
for users to relate to specific themes;

o the Column 2 should present 60-80% of easy choices and a few cards
that could bring doubts about where to allocate and raise discussion;

o the section 3 should have only 30-50% of easy card options and is the
space to explore the most difficult choices for deepest discussions.

If there is a need to include a 4th section, it should be considered as an
extension of the 3rd.

The organization into columns and the conduction of the process as a
cooperative evaluation (Teixeira e Moraes 2004) - similar process of think-
aloud protocol, where participants verbalize their actions and thoughts while
going through an interactive digital product, but the participants are encour-
aged to be collaborators and co-designers in the evaluation rather than just
a subject —, makes the whole card sorting session a conduit to talk about
decisions, understanding, affordance and structure perception, which are
much more valuable information than just organizing cards under categories.

During any research process, researchers have to be aware of users that are
not interested in contributing, or are easily directed by others with stronger
leadership, or are too imposing to others in group sessions, or simply did
not understand the whole goal of the research session. Interviews, surveys,
think-aloud protocols, observations, and many research methods have to
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be structured to help identify the data that could mislead conclusions and
distort information.

Traditional card sorting has shown to be difficult sometimes to identi-
fy misleading information, leading to difficulties recognizing patterns and
distorted data — sometimes originating from a simple misunderstanding of
how the categories works, an overwhelming number of options, or the start
position of cards. Previous experiments have presented a significant per-
centage of users misunderstanding how to organize the cards, guiding to in-
formation that could completely mislead a project informational structure.

The process of dividing cards in columns and participatory thinking dur-
ing the sessions have shown to help identify the low percentage of users who
don’t understand the whole goal of card sorting and evince distorted data.
All misleading responses have been identified while going through the first
and second sections, where 90% of easier cards are located. The identifica-
tion of misleads are often related to: (1) allocating easier cards from sec-
tion 1 to many different categories at the same time, (2) allocating cards to
too many different categories with no semantic relation, (3) users trying to
make choices from business point of view or coding point of view, instead
of their own experiences, (4) users trying to guess what researchers wants
to hear, (5) self-contradiction during choice explanations, (6) users spend-
ing too much time discussing cards that were presented as a starting point
and ice breaker.

A few examples to illustrate these situations: (1) a user with lots of entre-
preneurship experience distributed cards throughout co-living experience
themes thinking as a business partner, instead of a user looking for a place
to have an experience. Her choices would distribute cards through the whole
possibilities of categories, such as inserting yoga in health & wellness, Travel,
Career & Business, Sports & Outdoors, Hobbies, Eco & social causes, and
Culture & Identity; (2) a user making card placing decisions based on sto-
ries and experiences that would not be his own, without considering how
he himself would look for the themes at hand, leading martial arts card to
be placed under sporadic theme columns (health, sports, career/business,
culture/identity, lifestyle, faith); (3) a referred participant was completely
outside of the personas spectrum and tried to organize themes, but had no
interest in travel, community events, shared experiences nor shared living,
leading to confusing arrangements.

It is very important to collect information about cultural conventions and
market trends of the specific theme or business before starting a card sort-
ing preparation, as it will help select the topics to be organized and sepa-
rate them into sections properly. From previous panorama knowledge, the
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researcher will know which subjects are more commonly agreed and which
are the ones that may surface discussion.

It is also important to have mapped out the users’ mental model, or per-
sonas, prior to a card sorting, therefore the researcher can invite people that
specifically fit the profile. This previous mapping can be mostly done by in-
terviews, surveys, flow-task observation, and market research.

Although remote card sorting research using video conference apps al-
lows a broader reach without need of geographical mobility, it is harder to
conduct it with older generations (baby boomers) and people that are less
technology savvy. On the other hand, older Gen Z, Gen Y, and Gen X are
mostly knowledgeable of interaction channels on a daily basis, as mapped
by Renzi at al. (2020), and are easier to schedule and conduct the sessions.

Nevertheless, the choice of online instrument to prepare the card sort-
ing can be challenging as some choices (Miro and Mural apps) require that
users are previously registered, which can demote the agility of the process
before it starts. A significant number of participants showed confusion
with the registration process and annoyance with the requirement. If the
research is conducted with employees within the same company, the regis-
tration should be easy to accomplish. If the participants are not part of the
same system, an alternative solution to minimize registering annoyance can
be the researcher sharing the screen while video conferencing and placing
the cards, following the participants’ instructions (in fact this process helps
with keeping the focus of participants and open discussions).

The card sorting should strategically be included as part of a research plan
together with other methods that will collect users’ information, validate,
and push deeper the findings. Depending on the complexity of the project,
card sorting can be combined with priority matrix, interviews, prototype
structuring and testing, etc. In the examples used for this paper, the projects
used to test remote card sorting had previous market research, surveys, and
interviews, to better understand the users’ mental model and cultural con-
ventions. The card sorting sessions, in both projects, were combined with
prioritization matrix and interview.

I expect that future research projects will bring new opportunities to test
turther this proposal and will bring more experimentation for discussion
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Medicao do conforto na mobilidade urbana:
métricas objetivas e subjetivas

Resumo: A mobilidade urbana é um campo interdisciplinar que impacta
significativamente a qualidade de vida urbana. O conforto na mobilidade
urbana é fundamental para a experiéncia do viajante, englobando diversos
meios de transporte e tecnologias. Fatores como duragdo da viagem, in-
fraestrutura e seguranca influenciam o bem-estar. Este estudo realiza uma
revisdo sistematica das métricas objetivas e subjetivas usadas para avaliar o
conforto na viagem, como dados cardiologicos, questionarios de satisfacao,
e métodos geoespaciais. Conclui-se que uma abordagem interdisciplinar e
o uso de dados psicométricos e biométricos sdo essenciais para entender e
melhorar a experiéncia de mobilidade urbana, promovendo politicas que
considerem tanto os aspectos fisicos quanto psicolégicos do bem-estar dos
usudrios.

Palavras-chave: Mobilidade urbana, Conforto, Bem-Estar, Design Centra-
do no Usuario, Métricas de Avaliagao.

Measuring comfort in urban mobility:
objective and subjective metrics

Abstract: Urban mobility is an interdisciplinary field that has a significant im-
pact on the quality of urban life. Comfort in urban mobility is fundamental to
the traveler's experience, involving several means of transport and technologies.
Factors such as travel duration, infrastructure and safety influence well-being.
This study carries out a systematic review of objective and subjective metrics
used to assess travel comfort, such as cardiological data, satisfaction question-
naires, and geospatial methods. It concludes that an interdisciplinary approach
and the use of psychometric and biometric data are essential to understand
and improve the urban mobility experience, promoting policies that consider
both the physical and psychological aspects of users’ well-being.

Keywords: Urban mobility, Comfort, Well-being, User-centered design, Eval-
uation metrics.
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1. Introducao

A mobilidade urbana é um campo multidisciplinar relevante que afeta sig-
nificativamente a qualidade de vida dos cidadaos. Este conceito pode ser
entendido como o movimento de pessoas dentro de ambientes urbanos,
abrangendo diversos modos de transporte e sistemas que facilitam o des-
locamento didrio. Além do transporte motorizado e publico, a mobilidade
urbana incorpora op¢des de transporte ativo, como caminhada e bicicleta,
e inovagoes tecnologicas e organizacionais, como uso de veiculos compar-
tilhados (Alessandretti e Szell, 2022).

Dentro desse contexto, o conforto e o bem-estar dos usudrios sdo elemen-
tos inerentes a mobilidade urbana, influenciando diretamente a experién-
cia de deslocamento. Conforto é um conceito que abrange fatores fisicos e
psicolégicos, incluindo a qualidade dos veiculos, espaco, lotagdo e tempo
de espera, aspectos que impactam a satisfagdo durante a viagem. Ja o bem-
-estar refere-se a um estado mais amplo de satisfacdo, englobando tanto a
experiéncia imediata quanto os efeitos de longo prazo na satide mental e
fisica dos usuarios. Essa distingao permite que o estudo aprofunde a and-
lise de aspectos imediatos e prolongados do uso do transporte (Rosa, Silva
e Analide, 2021).

Por fim, a avaliagdo de conforto e bem-estar na mobilidade urbana neste
estudo se apoia em métricas objetivas e subjetivas, que oferecem uma ana-
lise completa. Métricas objetivas referem-se a dados quantificaveis, como
frequéncia cardiaca e variabilidade da frequéncia cardiaca, que ajudam a
medir o impacto fisico das viagens. Ja métricas subjetivas sdo baseadas na
percepgao dos usuarios e incluem questiondrios e entrevistas sobre satisfacao
e estresse (Garau e Pavan, 2018; Klinger, Kenworthy e Lanzendorf, 2013).
A combinagado dessas métricas oferece uma visdo abrangente das experién-
cias de deslocamento.

De acordo com Lopez-Carreiro et al., 2020, no contexto de mobilidade
urbana, um viajante é uma pessoa que utiliza servi¢os de mobilidade para
se deslocar na cidade, buscando solu¢des que atendam as suas necessidades
de transporte didrias. Para isso, o conforto do viajante é um aspecto impor-
tante da experiéncia geral de viagem e, portanto, esta relacionado ao con-
ceito de design centrado no usudrio e a importancia de compreender as ex-
periéncias do usuario no processo de design de sistemas de comunicagao,
produtos e informagdes. De acordo com Sanders, (2002), a incorporagao
de aspectos emocionais e de conforto no design contribui para a criagdo de
uma conexao empatica e significativa com os usuarios.

A experiéncia de conforto e bem-estar em deslocamentos urbanos é in-
fluenciada por uma combinacao de fatores fisicos, psicologicos e ambientais.
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Aspectos como a dura¢ao e o modo de deslocamento, a qualidade da in-
fraestrutura e a percepgao de seguranca desempenham papéis importantes.
Modos ativos de transporte, como caminhar e pedalar, sdo relevantes para o
bem-estar, pois promovem a atividade fisica (Chatterjee et al., 2020; Ettema
etal, 2016). A mobilidade permite que as pessoas participem de atividades
significativas e mantenham a independéncia, afetando diretamente o con-
forto e bem-estar (Mayo e Mate, 2022). Conceigdo et al., (2023) exploram a
relagdo entre infraestrutura de transporte, congestionamento e bem-estar
mental, destacando como o estresse psicologico pode ser influenciado pelo
sistema de transporte. Lucas et al., (2018) revelam que o acesso limitado a
transporte confidvel afeta a igualdade socioecondmica e as oportunidades,
sugerindo que melhorias no transporte podem promover a inclusao social.

De acordo com Cushing e Miller, (2019), a teoria do espago pessoal de-
sempenha um papel na formagdo de como as pessoas se sentem no trans-
porte publico. Em ambientes de transporte publico lotados, a invasao do
espac¢o pessoal geralmente causa desconforto e ansiedade. Portanto, é im-
portante projetar sistemas de transporte publico considerando as preferén-
cias individuais de espago pessoal para melhorar a qualidade da experiéncia
do viajante. Além da questao do espago pessoal, a qualidade da mobilidade
urbana ¢ influenciada por varios fatores interconectados, que vao desde a
capacidade dos sistemas de transporte, confiabilidade e tempo de viagem
até aspectos como seguran¢a (Gangadharaiah et al., 2023; Pourhashem et
al., 2023), custos (Pieroni et al., 2021; Rodrigues et al., 2021), caracteristi-
cas do ambiente ao redor (Park, Farb e Chen, 2021; Staffieri e Cavagnaro,
2018) interagdes com outras pessoas (Useche, Marin e Llamazares, 2023) e
a inevitabilidade de eventos imprevistos (Novaco e Gonzalez, 2009).

A experiéncia urbana e o planejamento de transporte tém um impacto
sobre a saide e o bem-estar das pessoas (Abenoza et al., 2020; Bocker, Dijst
e Faber, 2016; Schiefelbusch, 2015; Sevillano, Lopez-Saez e Mayordomo,
2010). Para criar ambientes urbanos que promovam estilos de vida sauda-
veis, é necessaria uma abordagem abrangente, que considere a forma urbana,
o transporte, a acessibilidade e outros fatores (Abudinen, Fuentes e Mufioz,
2017; Bonera et al., 2020; Zhou et al., 2017). Nesse contexto, é importante
considerar métricas objetivas e subjetivas para uma avaliagdo completa do
conforto na mobilidade urbana. A literatura e a pesquisa académicas des-
tacam a importancia dessas abordagens complementares, proporcionando
uma compreensdo mais profunda dos fatores que afetam a experiéncia do
viajante.

Para uma compreensao aprofundada dos padroes de mobilidade urba-
na, é necessario coletar e analisar dados abrangentes. Sistemas como cartdes

Arcos Design. Rio de Janeiro, v. 18, n. 1, Janeiro 2025, pp. 178-201. 181



inteligentes no transporte publico e Gps em dispositivos méveis fornecem
informagoes valiosas sobre padroes de uso e demanda. A analise desses da-
dos permite o desenvolvimento de estratégias de transporte mais eficazes,
promovendo a sustentabilidade e a qualidade de vida urbana (Monzon, Julio
e Garcia-Martinez, 2020). Além disso, dados psicométricos, biométricos e
fisiol6gicos ajudam a entender como a mobilidade impacta a satide e o bem-
-estar dos usuarios (Useche, Marin e Llamazares, 2023).

A analise de padroes de mobilidade urbana, por sua vez, ao utilizar da-
dos de dispositivos mdveis, sensores urbanos e sistemas de transporte pu-
blico, ajuda a compreender como os individuos se deslocam nas cidades e
como esses padroes influenciam a infraestrutura urbana e a qualidade de
vida. Estudos como os de Calabrese et al. (2013) e Sita-Nowicka et al. (2016)
mostram como dados de telefonia mével e Gps podem mapear a mobilidade
urbana e entender o impacto das infraestruturas no comportamento de des-
locamento. Padrdes de mobilidade refletem desigualdades socioecondmicas
e desafios de acessibilidade, sendo importantes para identificar areas onde o
conforto e o bem-estar dos usudrios podem ser comprometidos (Vazquez-
Prokopec et al.,, 2013; Jiang et al., 2018).

O presente estudo, portanto, explora as métricas de conforto e bem-es-
tar relacionadas a mobilidade urbana por meio de uma revisdo sistematica,
considerando tanto parametros objetivos quanto subjetivos.

2. Metodologia

A revisdo sistematica ¢ uma metodologia robusta e essencial para a con-
solidagdo de evidéncias cientificas em diversas areas do conhecimento, es-
pecialmente nas ciéncias da saide. A qualidade e a eficacia de uma revisao
sistematica dependem das estratégias de busca utilizadas para identificar
estudos relevantes. Bramer et al., (2018) descrevem um método sistemati-
co para o desenvolvimento de estratégias de busca, que visa garantir a in-
clusdo de todos os estudos relevantes, evitando vieses e assegurando que as
conclusdes sejam baseadas em evidéncias abrangentes.

A otimizagdo das estratégias de busca pode se dar por catalogo de seme-
lhangas (tesauro) ou texto livre, identificando termos adicionais potencial-
mente relevantes. Esta abordagem nao apenas melhora a eficiéncia do pro-
cesso de busca, mas também assegura a exaustividade, garantindo que todas
as evidéncias relevantes sejam capturadas na revisao sistematica.

Morelli, De G6tzen e Simeone, (2021) destacam a importancia de abordar
o contexto e engajar as partes interessadas como capacidades fundamentais
no design de servigos, o que também é aplicavel na metodologia de revisao
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sistematica, pois envolve compreender o ambiente de estudo e colaborar
com diferentes partes interessadas.

Desse modo, uma abordagem baseada na criagao de cadeias de caracteres
de busca pode proporcionar uma revisao sistematica eficiente e abrangen-
te. Conforme detalhado por Bramer et al.,, (2018), a metodologia envolve
a preparacao de estratégias de busca em linha tinica em um documento de
texto, utilizando sintaxes apropriadas, como operadores booleanos, parén-
teses e codigos de campo.

Xiao e Watson, (2019) recomendam a utilizagao de operadores booleanos,
como “AND” e “OR”, para combinar termos principais com seus sindnimos
e variagdes, o que aumenta a eficiéncia das buscas e garante que todos os
estudos relevantes sejam recuperados. Além disso, a documentagao cuida-
dosa das cadeias de caracteres de busca, incluindo a procedimento seguido
e o indexador utilizado, sdo fundamentais para a transparéncia e a repetibi-
lidade da busca, permitindo a identificagdo de novos materiais que possam
surgir ao longo do tempo.

Outra metodologia importante identificada na literatura é o mapeamen-
to de touchpoints, como detalhado por Stickdorn et al., (2018). Esta técnica
ajuda a identificar todos os momentos de intera¢ao dos usuarios com os ser-
vicos de transporte, proporcionando uma visao holistica da experiéncia do
usudrio e destacando areas para melhorias. O mapeamento de touchpoints
permite uma visdo detalhada de como os usudrios interagem com os servi-
¢os ao longo do tempo, identificando pontos criticos que podem afetar ne-
gativamente a experiéncia do usudrio e propondo solu¢des para aprimorar
cada ponto de contato.

2.1 Cadeia de caracteres de busca

Uma revisao sistematica da literatura foi realizada, selecionando artigos e
coletando dados relacionados ao conforto em viagens urbanas, entre os anos
de 2009 e 2023. O processo metodologico engloba a defini¢ao de palavras-
-chave, sele¢do de fontes de pesquisa, critérios de inclusdo e exclusao, utili-
zando uma estratégia de busca cuidadosamente planejada.

O método adotado para a selegdo de artigos e coleta de dados foi elabo-
rado para fornecer uma revisdo abrangente e precisa das pesquisas rela-
cionadas ao conforto em viagens urbanas. O objetivo da revisao é abordar
questdes relativas ao conforto da experiéncia do cidaddo durante viagens
urbanas e seu impacto no conforto do viajante. O método abrange quatro
etapas: defini¢do de palavras-chave, selecao de fontes de pesquisa, critérios
de inclusao e critérios de exclusao.
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Ao pesquisar informagdes sobre conforto em viagens urbanas, é impor-
tante escolher as palavras-chave certas. Ao elaborar uma lista de palavras-
-chave, foram formuladas algumas perguntas basicas para garantir que a
lista fosse abrangente, porém convenientemente filtrada:

 “Quais fatores contribuem para uma experiéncia de viagem confor-
tavel na cidade?”
o “O que define qualidade em viagens urbanas?”

Essa abordagem direcionou a pesquisa e facilitou a descoberta de pala-
vras-chave essenciais, como “Usudrio” (user, traveler, passenger, rider, citizen,
driver, cycler, commuter), “Viagem” (travel, urban mobility, commuting, com-
mute, riding) e “Experiéncia’ (UX, user experience, travel experience, commu-
te experience, ride experience, satisfaction, wellbeing, comfort).

Quatro bancos de dados académicos - Scopus, Google Scholar, 1EEE Xplore
e Web of Science - foram utilizados, empregando buscas em lingua inglesa e
em lingua portuguesa. Palavras-chave especificas foram usadas na pesquisa,
o que resultou em um total de 278 artigos relevantes apds a pesquisa inicial.
A selegdo de artigos para inclusdo considerou que apenas os estudos mais
relevantes foram incluidos. Os critérios de inclusao foram informados pelas
perguntas: “O que estd sendo pesquisado sobre a experiéncia do usudrio em
viagens?” e “Os critérios de inclusao foram informados pelas perguntas: “O
que esta sendo pesquisado sobre a experiéncia do usudrio em viagens?” e
“Como a experiéncia esta sendo medida?”. O foco foi em artigos que abor-
davam aspectos de conforto em viagens urbanas, métricas e ferramentas de
avaliacdo e o impacto na qualidade de vida e na saude dos usuarios.

Ap0s a triagem inicial de 278 artigos, 62 artigos foram selecionados uti-
lizando o primeiro critério de inclusdo que era composto pelas perguntas
‘0 que esta sendo pesquisado sobre a experiencia do usuario em viagens?” e
“como a experiéncia esta sendo medida?”. Para a analise posterior, foi utili-
zado o segundo critério de inclusdo que era composto das seguintes pergun-
tas: “relaciona o conforto, o bem-estar e a saide da popula¢ao mobilidade?”,
“aborda a questdo do conforto e do bem-estar relacionados a mobilidade
urbana em pelo menos um meio de transporte?”, “apresenta métricas obje-
tivas e/ou subjetivas para medir o conforto?” e “apresenta varias ferramen-
tas para avaliar conforto?”, resultando em 29 artigos na selegao final. Todo
o processo de avaliacdo extensiva da pesquisa esta descrito em um fluxo-
grama (Figura 1).

Arcos Design. Rio de Janeiro, v. 18, n. 1, Janeiro 2025, pp. 178-201. 184



Palavras-chave:
s user, traveler, passenger, rider, citizen, driver,
cycler, commuter;
s travel, urban mobility, commuting, commute, riding;
¢ UX, user experience, travel experience, commute
experience, ride experience, satisfaction, wellbeing,
comfort.

Busca por titulo, resumo e palavras-chave i
_________________———-——_——__-——-

Scopus 278 artigos encontrad os
Google Scholar
IEEE Xplore
Web of Science

1° critério de inclusao:

* O que esta sendo pesquisado sobre a
experiéncia do usuario em viagens?

« Como a experiéncia estd sendo medida?

T

29 critério de inclusao:

¢ Relaciona o conforto, o bem-estar e a
saide da populagio a mobilidade
urbana?

¢ Aborda a questdo do conforto e do bem-
estar relacionados & mobilidade urbana
em pelo menos um meio de transporte?

¢ Apresenta métricas objetivas e/ou
subjetivas para medir o conforto?

e Apresenta varias ferramentas para
avaliar o conforto?

1° critério de inclusao

62 artigos

29 eritério de inclusao

29 artigos

FIGURA 1. Fluxograma de selecao de artigos.

2.2. Critérios de Inclusao e Exclusao
A selegdo de artigos para inclusao e exclusdo no estudo considerou os se-
guintes critérios:
a) Inclusao:

« Artigos que abordam aspectos de conforto na mobilidade urbana.

o Estudos que utilizam métricas e ferramentas de avaliagdo de conforto.

o Pesquisas que analisam o impacto do conforto na qualidade de vida

dos usudrios.
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b) Exclusio:

o Artigos que focam exclusivamente em meios de transporte aéreo, ca-
minhdes de entrega ou motocicletas.

o Estudos que nao apresentam dados empiricos ou nao contribuem
significativamente para a compreensao do conforto na mobilida-
de urbana.

o Trabalhos duplicados ou com falta de rigor metodoldgico.

2.3. Coleta e Analise de Dados
Os dados coletados dos artigos selecionados foram analisados para identi-
ficar métricas e métodos utilizados para avaliar o conforto na mobilidade
urbana. A andlise incluiu a distribui¢do dos estudos por pais, categorizacao
de métricas objetivas e subjetivas, e uma discussao sobre os resultados e suas
implicagdes para o design de sistemas de transporte centrados no usuario.
A literatura revisada também destacou a importancia de incluir entrevistas
e observagdes diretas com usudrios, além de workshops de co-criagao para
capturar percepgoes qualitativas, conforme recomendado por Stickdorn e
Schneider, (2014). Esses métodos qualitativos, relatados em diversos estudos,
complementam os dados quantitativos e proporcionam uma visao mais pro-
funda das necessidades e expectativas dos usudrios. Sangiorgi e Prendiville,
(2017) também destacam a relevincia de combinar métricas objetivas e sub-
jetivas para uma avaliagdo completa dos servicos. Eles argumentam que a
integracdo de métodos qualitativos, como entrevistas e grupos focais, com
métodos quantitativos, como questionarios estruturados e anélise de dados,
proporciona uma visao mais rica e detalhada da experiéncia do usuario.

2.4. Métodos de Avaliagao de conforto
Os métodos de avaliagao de conforto identificados nos artigos incluem tan-
to métricas objetivas quanto subjetivas:
a) Métricas Objetivas:
 Dados cardioldgicos (frequéncia cardiaca e variabilidade da frequén-
cia cardiaca).
 Coleta e analise de dados operacionais como localizagédo, velocidade
e rota (telemetria) e sensores de vibracao para avaliar o conforto fisi-
co durante a viagem.
» Analise geoespacial e de expressoes faciais para avaliar o estresse e a
frustracao dos viajantes.
b) Métricas Subjetivas:
 Questiondrios de autorrelato para medir a satisfagdo, o estresse e o
bem-estar dos viajantes.
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« Entrevistas qualitativas para capturar percepg¢des individuais e iden-
tificar incidentes positivos e negativos.

o Escalas especificas, como a Escala Multimodal de Estresse no
Deslocamento (Mcss), que avalia estressores em varias dimensoes da
mobilidade urbana.

3. Resultados e discussao

Vinte e nove artigos foram classificados de acordo com o pais envolvido no
estudo. A distribuicdo foi a seguinte, com base na categorizagdo de desen-
volvimento da Situagdo Economica Mundial e Perspectivas: 62% sao sobre
paises desenvolvidos e 38% sobre paises em desenvolvimento. O Brasil (17%
do total) a Alemanha (14% do total) e os Estados Unidos (14% do total) fo-
ram os paises mais mencionados. O idioma prevalente dos artigos classifi-
cados foi o inglés (86%), seguido do portugués (10%) e espanhol (4%). A
Tabela 1 expde os artigos selecionados, destacando os titulos, autores, ano
de publicagdo, pais de origem, assunto, idioma e categorizagao por desen-
volvimento, enquanto as Figuras 2 e 3 ilustram a distribuicdo global dos ar-
tigos e suas propor¢des em termos de categoria de desenvolvimento e idio-
ma do trabalho.

Tabela 1. Relagio de artigos selecionados.

. PAIS DE
TiTULO AUTORIA ANO ASSUNTO IDIOMA CLASSE WESP
ORIGEM

“Another (hard) day
moving in the city”:
Development and Useche, Marin Escala de estresse R .

. .p 2023 | Espanha Inglés Desenvolvido
validation of the e Llamazares do deslocamento
MCSS, a multimodal
commuting stress scale
A methodology
for calculatin

g . . Conforto de . Em
the passenger Huang e Shuai 2018 | China . o Inglés .
. viagem ferroviaria desenvolvimento
comfort benefits
of railway travel
A User-Centered
Design Exploration ) Experiéncia de
gn =xp Gangadharaiah Estados P A .
of Factors That 2023 . transporte por Inglés Desenvolvido
. etal. Unidos -
Influence the Rideshare aplicativo
Experience
Accessibility to high
speed rail service
in the multimodal Acessibilidade Em
transport networks Zhou et al. 2017 | China ao trem de alta Inglés .
. - . desenvolvimento

with uncertainties: velocidade
Case study at Beijing
south railway station
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PAIS DE

TiTULO AUTORIA ANO ASSUNTO IDIOMA CLASSE WESP
ORIGEM
An instrument to
easure passenge Leite, Avila R Satisfacdo dos N E
m . o -p ger . ) I ; viae 2017 | Brasil l agz} Inglés m .
satisfaction of a public Figueiredo passageiros desenvolvimento
transport system
Analyzing and .
yz 9 Avaliacdo da
Assessing the . e . .
. . Schiefelbusch 2015 | Alemanha | experiéncia no Inglés Desenvolvido
Experience of Traveling .
. transporte publico
by Public Transport
Atributos Qualitativos
e Fatores de Fatores de
R - Strehl, Moyano . . . N Em
Satisfacdo com o 2019 | Brasil satisfagdao no Portugués .
s e Angnes . desenvolvimento
Transporte Publico transporte publico
Urbano por Onibus
Big data for big issues:
Revealing travel
atterns of low- - .
.p . . . . Padroes de viagem . Em
income population Pieroni et al. 2021 | Brasil ) Inglés .
de baixa renda desenvolvimento
based on smart card
data mining in a global
south unequal city
Build for Comfort, Not
ust Speed - Valuin . , ualidade do servico . .
) . P . 9 Litman 2023 | Canada Q ¢ Inglés Desenvolvido
Service Quality Impacts no transporte
in Transport Planning
Commuting and Novaco Estados Deslocamento . .
Hng 2009 . Inglés Desenvolvido
well-being e Gonzalez Unidos e bem-estar
Comparing Transport
uality Perception =
Quality . P . Percepcao da
among Different . Reino . . .
. Pirra e Pensa 2019 . qualidade do Inglés Desenvolvido
Travellers in European Unido transporte
Cities through Co- P
Cluster Analysis
Consecuencias
emocionales de
las propiedades Sevillano, Impacto
instrumentales Lopez-Saez e 2010 | Espanha emocional do Espanhol Desenvolvido
y simbdlicas de Mayordomo transporte urbano
los medios de
transporte urbano
Cool Walkabilit . , Planejamento de . .
. y Litman 2023 | Canada camen Inglés Desenvolvido
Planning caminhabilidade
. Cushin Estados . . .
Creating Great Places ning 2019 ) Planejamento urbano | Inglés Desenvolvido
e Miller Unidos
Detecting Moments
of Stress from
. Sensores de . .
Measurements Kyriakou et al. 2019 | Alemanha . Inglés Desenvolvido
estresse vestiveis
of Wearable
Physiological Sensors
Determinants of
traveler satisfaction: Abenoza, , . Satisfacdo dos N .
. . . 2019 | Suécia . ¢ Inglés Desenvolvido
Evidence for non-linear | Cats e Susilo viajantes

and asymmetric effects
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PAIS DE

TiTULO AUTORIA ANO ASSUNTO IDIOMA CLASSE WESP
ORIGEM
Dubai’s new pedestrian
walkway provides a ) Desenvolvimento
. . Emirados . Em
quick and convenient ARUP 2009 | - de passarelas Inglés .
. Arabes desenvolvimento
means of moving para pedestres
between destinations
Factors influencing
the perceived value Pourhashem Valor do tempo . .
P L 2023 | Franga . P Inglés Desenvolvido
of travel time in etal. de viagem
European urban areas
First-/last-mile
experience matters: .
P& Ambiente
The influence of the .
R R Park, Farb Estados construido e N .
built environment 2021 . - Inglés Desenvolvido
. . e Chen Unidos satisfacdo no
on satisfaction and . .
. transito
loyalty among public
transit riders
Modelo de Predicao de -
g, . . . Predicao de . Em
Conforto de Usuarios Rolim e Baldo 2021 | Brasil Portugués .
. conforto desenvolvimento
do Transporte Coletivo
Multimodal Estimation . -
of Frustrative Driving Situagbes
N . Bosch et al. 2022 | Alemanha | frustrantes de Inglés Desenvolvido
Situations Using a conducio
Latent Variable Model ¢
Relating emotions,
psychophysiological
indicators and context Emocoes e Em
in public transport trips: | Barria et al. 2023 | Chile psicofisiologia no Inglés .
. i desenvolvimento
Case study and a joint transporte publico
framework for data
collection and analysis
Transporte coletivo:
vibragao de corpo- L - -
- ¢ P Figueiredo, . Vibragao corporal no . Em
inteiro e conforto de . , | 2016 | Brasil L Portugués .
. . Silva e Barnabé transporte publico desenvolvimento
passageiros, motoristas
e cobradores
Travel Experience in "
) Analise
Public Transport: A Bosch, Luther . N .
. . 2023 | Alemanha | geoespacial no Inglés Desenvolvido
Geospatial Analysis by e lhme s
. A transporte publico
Experience Mapping
Travel experience on Experiéncia
. X
board urban buses: A Reino p. . .
. Bonera et al. 2020 . de viagem em Inglés Desenvolvido
comparison between Unido ..
. - 6nibus urbanos
Bristol and Brescia
Travel quality
assessment of . —
urban roads based Abudinen, Avaliacdo da Em
) . Fuentes 2017 | Colémbia | qualidade das Inglés )
on international - . desenvolvimento
. e Mufoz vias urbanas
roughness index: Case
study in Colombia
User experiences Servicos de
and perceptions of Abenoza, L. transporte N Em
percep . 2020 | México p. Inglés .
women-only transport Cats e Susilo exclusivos para desenvolvimento
services in Mexico mulheres
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PAIS DE

TiTULO AUTORIA ANO ASSUNTO IDIOMA CLASSE WESP
ORIGEM
Weather, transport
mode choices and Bdcker, Dijst Paises Clima e escolha do N .
. 2016 . Inglés Desenvolvido
emotional travel e Faber Baixos modo de transporte

experiences
Youth travel
experience: An analysis

of the relations Staffieri . Motivagbes dos . )
A 2018 | ltalia . . Inglés Desenvolvido

between motivations, e Cavagnaro jovens para viajar

satisfaction and

perceived change

FIGURA 2. PopulagOes estudadas em artigos selecionados por pais.

86%

m Desenvolvido = Em desenvolvimento = Espanhol = Inglés = Portugués

FIGURA 3. Proporcao por categorizacio de desenvolvimento da Situagdo Econémica Mundial e Perspectivas
e por idioma do artigo.
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Por meio da implementacdo de varias metodologias para avaliar a expe-
riéncia do usudrio em mobilidade urbana, as questdes associadas as métricas
de conforto sdo abordadas ao se analisar as variaveis que influenciam dire-
tamente o conforto e a qualidade das viagens. Através de uma abordagem
que combina analises quantitativas e qualitativas, incluindo questionarios,
medigoes psicofisiologicas e etnografia movel, foram destacados fatores que
impactam a experiéncia de quem se desloca no meio urbano. As técnicas
utilizadas proporcionam uma compreensao detalhada e contextualizada,
assegurando que as respostas para as perguntas propostas pela revisao de
literatura sejam tratadas de forma eficaz e fundamentada. Alguns dos tra-
balhos sao discutidos e correlacionados a seguir e, quando aplicavel, men-
ciona-se entre parénteses o pais-alvo do estudo.

Scherer, (2005) investiga a complexidade de medir emogdes e sentimen-
tos em ambientes urbanos, destacando a tarefa de quantificar experiéncias
emocionais de maneira objetiva. O autor discute a natureza multifaceta-
da das emogdes, que engloba aspectos cognitivos, fisiologicos, expressivos
e experiéncias subjetivas, e examina métodos variados para sua medicao,
como questiondrios, analise de expressoes faciais e medi¢des fisiologicas.
Desse modo, os diversos trabalhos apresentados a seguir englobam diver-
sas perspectivas sobre métodos de medi¢ao da experiéncia do cidadao em
mobilidade urbana.

A aferigdo da experiéncia do cidaddo em mobilidade urbana pode ser
abordada sob diversas métricas. Bosch et al., (2022) (Alemanha): frustra-
¢do ao dirigir, empregando um modelo de variavel latente para estimar tal
sentimento. Esse método avalia comportamentos e respostas psicofisiolo-
gicas, englobando avaliagdes subjetivas de frustracao, expressoes faciais e
assimetria alfa frontal em eletroencefalogramas. Foi avaliado que expres-
soes e avaliagdes subjetivas constituem parte importante para o modelo de
frustragdo, mostrando a eficdcia deste em determinar quais medidas sao
mais reveladoras em variados contextos. A pesquisa conclui pela efetivida-
de de medidas objetivas, como indicadores psicofisioldgicos, para antecipar
frustracao em contextos praticos, o que pode aprimorar a interagdo entre
veiculos e passageiros.

Em trabalho posterior de Bosch, Luther e IThme, (2023) (Alemanha), mé-
todos de medigdo da experiéncia dos usuarios em mobilidade urbana foram
investigados, com foco na andlise e mapeamento da experiéncia de viagem
em transportes publicos. Utilizando dados cardiologicos e avaliagdes de
satisfacdo dos usuarios, o estudo criou mapas de experiéncia para destacar
regides com feedbacks positivos e negativos no sistema de transporte. A
metodologia incluiu o monitoramento continuo de satisfagdo e estresse dos
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viajantes durante o percurso em rotas especificas de transporte publico, que
é realizado através da avaliagdo subjetiva que os participantes fazem de seu
nivel atual de satisfagdo com a viagem e seu nivel de estresse.

Os autores utilizaram uma escala Likert de 1 (baixo estresse/baixa satisfa-
¢30) a 10 (alto estresse/alta satisfacao) e registram suas respostas a cada 3,5
minutos em um smartphone usando o aplicativo movisensXS. Além disso,
os participantes também relatam quaisquer eventos que ocorrem durante a
viagem, além de dados cardiologicos, como frequéncia cardiaca e variabili-
dade da frequéncia cardiaca, também foram coletadas continuamente duran-
te as viagens usando o sensor ecgMove4 da Movisens GmbH, com os dados
sendo transformados por desvio absoluto mediano por pessoa. Somente 0s
dados em que os participantes estavam sentados por mais de 60 segundos
foram considerados nas andlises para evitar confusao com atividades fisicas
que também podem alterar a frequéncia cardiaca.

Estes dados foram geoespacialmente mapeados, retratando as experién-
cias dos usudrios ao longo de suas viagens. Foi verificado que o mapeamento
de experiéncias pode indicar areas criticas no sistema de transporte publi-
co. Fatores como a presenca de pessoas inconvenientes foram identificados
como contribuintes para experiéncias negativas. Compreender as localiza-
¢Oes e causas de experiéncias negativas possibilita aprimorar a infraestru-
tura e os servigos de transporte publico, visando uma experiéncia mais po-
sitiva e eficiente para os cidadaos. A criagdo de mapas de experiéncia pode
ser uma ferramenta poderosa para identificar pontos criticos no sistema de
transporte publico. Isso permite intervenc¢oes direcionadas para melhorar
a infraestrutura e os servicos nas dreas mais problemdticas, resultando em
uma experiéncia de viagem mais agradavel para os usuarios.

A experiéncia do viajante especificamente em 6nibus urbanos é abordada
por Figueiredo, Silva e Barnabé, (2016) (Brasil), que examinam a exposi¢ao
a vibragdo de corpo inteiro (vci) em Onibus e seus efeitos no conforto de
passageiros, motoristas e cobradores. Utilizando a norma 1s0-2631-1997 e
os critérios da Diretiva Europeia (2002), mediu-se a vibragdo em trés eixos,
revelando que motoristas e cobradores enfrentam vibragdes acima dos li-
mites recomendados, enquanto os passageiros sentem desconforto variado
conforme a localiza¢ao dos assentos. Observou-se que os assentos dos Oni-
bus oferecem amortecimento insuficiente, necessitando de melhorias para
atenuar a vcI e elevar o conforto. Melhorar o design dos assentos e siste-
mas de suspensao dos 6nibus pode aumentar significativamente o conforto
dos passageiros e motoristas. Isso pode envolver a introdugdo de materiais
de amortecimento mais eficazes e a revisdo do layout interno dos veiculos.
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Em um contexto nacional, Rolim e Baldo, (2021) (Brasil), realizaram
uma analise da experiéncia de conforto dos passageiros de transporte cole-
tivo em Joinville (sc), a qual foi examinada através de um enfoque inovador
que combina dados cinéticos e telemétricos com aprendizado de maquina.
A pesquisa adota uma abordagem hibrida, integrando dados quantitativos,
como acelerac¢ao e velocidade, com feedback qualitativo dos passageiros so-
bre o conforto. Este método inovador utiliza algoritmos de aprendizado de
maquina para analisar e prever a percep¢ao de conforto, fundamentando-se
em dados coletados diretamente dos veiculos e em questionarios respon-
didos pelos usudrios. Os resultados apontam que o modelo gerado foi efi-
ciente na predi¢do da experiéncia de conforto, destacando a sinergia entre
as métricas objetivas e subjetivas para avaliagdes mais precisas.

De maneira semelhante a8 metodologia aplicada por Rolim e Baldo, (2021),
Useche, Marin e Llamazares, (2023) (Espanha) focam em aprimorar a ava-
liagdo do estresse em deslocamentos multimodais, criando a Multimodal
Commuting Stress Scale (McCss). A pesquisa, realizada com uma amostra
nacional de usudrios de transporte na Espanha, baseou-se em questiona-
rios eletronicos para coletar percepgdes de estresse. O Mcss foi validado em
quatro dimensdes: Ineficiéncia e inconveniéncia, inseguranca e intranquili-
dade; congestionamento e aglomeragao; e estresse psicofisico, e os resulta-
dos demonstraram sua validade para quantificar o estresse no deslocamen-
to. Este instrumento mostrou-se eficaz ao revelar correlagdes importantes
com a saude e a seguranca dos usuarios, além de possibilitar comparagdes
entre diferentes grupos de transportes.

Strehl, Moyano e Angnes, (2019) (Brasil) examinam a satisfagao dos usua-
rios com o transporte publico por 6nibus, empregando uma abordagem
mista que combina métodos qualitativos e quantitativos. Inicialmente, en-
trevistas com 25 usudrios de 6nibus identificaram atributos qualitativos que
influenciam a satisfagao, como pontualidade, conforto, seguranca, acessibi-
lidade e interagdo com motoristas. Posteriormente, um questionario com
203 usudrios quantificou a satisfagdo com esses atributos. O estudo concluiu
que a satisfagdo dos usudrios é influenciada por multiplos fatores e ressal-
tou a necessidade de integrar esses atributos na gestdo e planejamento dos
servicos de transporte publico. Os resultados indicam que uma abordagem
integrada que considere multiplos fatores de satisfagao é fundamental para
melhorar o transporte publico.

Os métodos de coleta de dados quantitativos, como dados cardiologi-
cos, telemetria e pesquisas on-line, fornecem informag¢des mensuraveis.
Por outro lado, os métodos de coleta de dados qualitativos, como medidas
de estresse e satisfacao de autorrelato, questionarios e andlise de emogdes,
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capturam as percepgoes individuais dos passageiros. A combinac¢ao desses
métodos permite uma compreensdo mais profunda da experiéncia do pas-
sageiro e dos fatores que afetam sua satisfagdo. Além disso, a integracao de
tecnologias contribui para uma coleta mais eficiente e precisa de informa-
¢Oes sobre o transporte urbano.

4. Conclusoes

Com base na revisao sistematica realizada, o presente trabalho oferece uma
visao abrangente sobre a experiéncia de conforto e bem-estar em desloca-
mentos urbanos, abordando tanto métricas objetivas quanto subjetivas. A
analise detalhada das diversas metodologias aplicadas em estudos anterio-
res revela a complexidade e a multidimensionalidade do tema, destacando
a importancia de uma abordagem interdisciplinar para compreender e me-
lhorar a mobilidade urbana.

A revisao identificou que a mobilidade urbana envolve ndo apenas a in-
fraestrutura e tecnologia, mas também o bem-estar fisico e psicoldgico dos
usuarios. Aspectos como a percepg¢ao de seguranga e o impacto das dife-
rentes modalidades de transporte sobre a saide mental e fisica dos usuarios
sdo importantes para a compreensao completa do fendmeno.

As métricas objetivas utilizadas incluem dados cardioldgicos, telemetria
e sensores de vibragao, bem como a analise geoespacial e de expressoes fa-
ciais para medir estresse e frustragdao. As métricas subjetivas incluem ques-
tiondrios de autorrelato, entrevistas qualitativas e escalas especificas para
avaliar a satisfacao, o estresse e 0 bem-estar dos viajantes. Ainda que preci-
sas, métricas objetivas podem nao capturar todas as percepgdes individuais,
enquanto as subjetivas podem ser afetadas por variaveis situacionais. Assim,
considerar essas limitagdes ajuda a contextualizar os dados e sua aplicabili-
dade em diversos cendrios urbanos.

O design centrado no usudrio surge como uma abordagem importante
para integrar os insights coletados através das métricas de conforto na cria-
¢do de sistemas de mobilidade mais eficientes e agradaveis. Ao aplicar prin-
cipios de design ao desenvolvimento e ajuste dos sistemas de transporte, é
possivel garantir que as solu¢des nao apenas atendam as necessidades funcio-
nais, mas também melhorem o bem-estar psicologico e fisico dos usuarios.

Ao nortear a revisao sistematica da literatura, as perguntas orientadoras
abordaram como a experiéncia de conforto durante viagens urbanas impacta
a qualidade de vida dos cidaddos. Desse modo, a contribui¢do desse traba-
lho reside na sua abordagem interdisciplinar, na sua capacidade de vincular
diretamente os aspectos fisicos e psicoldgicos do conforto, proporcionando
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insights valiosos para o desenvolvimento de politicas publicas e interven-
¢oes de design centradas no usuario.

Para futuros estudos, recomenda-se explorar ainda mais as interagoes
entre diferentes métricas de conforto e seus impactos diretos e indiretos
na saude mental e fisica dos usudrios. As métricas podem também revelar
nuances especificas em contextos urbanos variados, conforme o ambiente
socioecondmico e cultural. Seria benéfico também expandir a pesquisa para
incluir uma variedade maior de contextos urbanos e culturais, para enten-
der melhor as variaveis especificas que influenciam o conforto em diferentes
cendrios globais. Além disso, o desenvolvimento de tecnologias de coleta de
dados em tempo real pode permitir uma avaliagdo continua e dindmica do
conforto, ajustando os sistemas de transporte em resposta direta as neces-
sidades e feedbacks dos usuarios.

Este artigo destaca a importancia de uma abordagem integrada e inter-
disciplinar na pesquisa de design, combinando métodos quantitativos, com
abordagens qualitativas. As praticas recomendadas incluem a implementa-
¢do de sistemas de transporte inteligentes que utilizem dados em tempo real
para ajustar condi¢oes de viagem e melhorar a experiéncia do usudrio, bem
como o desenvolvimento de politicas urbanas que considerem tanto os as-
pectos fisicos quanto psicoldgicos do bem-estar dos cidadaos.
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Analise estética das indumentarias do Calunga
do Homem da Meia-Noite e sua representagao
politica dos anos de 2019 e 2023

Resumo: A pesquisa analisa as indumentdrias do Calunga do Homem da
Meia-Noite nos Carnavais de 2019 e 2023, destacando as implicagdes po-
liticas e sociais dessas vestimentas e sua relacio com as transformacoes
culturais no Brasil. O estudo busca investigar a estética e a representacgdo
politica das roupas do Calunga, refletindo as tensdes sociais contempo-
raneas. A metodologia qualitativa incluiu entrevistas com designers de
moda, analise de artigos, videos e noticias, permitindo uma compreensao
profunda das intengdes politicas e estéticas por trdas das vestimentas. Em
2019, o tema "A Voz do Morro" enfatizou a inclusdo e a resisténcia cultural,
enquanto em 2023, "Brincantes" simbolizou a renova¢ao pds-pandemia e
as tradicoes afro-brasileiras. As indumentarias revelam a complexidade de
expressoes politicas e culturais, enfrentando desafios como o machismo e
a resisténcia conservadora, e ressaltam o Carnaval como espago de didlogo
entre passado e futuro.

Palavras-chave: Indumentérias, Calunga, Carnaval, Expressoes Politicas.
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Aesthetic analysis of the Calunga Homem
da Meia Noite’s garments and their political
representation of the years 2019 and 2023

Abstract: The research analyzes the attire of the Calunga of Homem da Meia-
Noite during the Carnivals of 2019 and 2023, highlighting the political and
social implications of these costumes and their relation to cultural transfor-
mations in Brazil. The study seeks to investigate the aesthetics and political
representation of the Calunga's clothing, reflecting contemporary social ten-
sions. The qualitative methodology included interviews with fashion designers,
analysis of articles, videos, and news, allowing for a deep understanding of
the political and aesthetic intentions behind the costumes. In 2019, the theme
A Voz do Morro emphasized inclusion and cultural resistance, while in 2023,
Brincantes symbolized post-pandemic renewal and Afro-Brazilian traditions.
The costumes reveal the complexity of political and cultural expressions, fac-
ing challenges such as machismo and conservative resistance, and highlight
Carnival as a space for dialogue between the past and the future.

Keywords: Costumes, Calunga, Carnival, Political Expressions.
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1. Introducao

O Carnaval de Olinda e Recife é uma das celebragdes mais iconicas e mul-
ticulturais do Brasil, conhecido por suas ricas tradi¢des, diversidade cultu-
ral e intensa participa¢ao popular. Atraindo milhares de turistas de todo o
mundo, essa festa é uma explosao de cores, ritmos e criatividade, refletin-
do a alma vibrante do povo pernambucano. As tradigdes carnavalescas em
Pernambuco sdo o resultado de uma rica combinagido de influéncias histo-
ricas e culturais, incluindo a colonizagao portuguesa, as tradi¢des africanas
trazidas pelos escravizados, e as culturas indigenas locais, que juntas molda-
ram o carater unico dessas festividades (Folha de PE, 2020). Originalmente,
o carnaval era marcado por bailes de mascaras, desfiles de carros alegori-
cos e festas em clubes carnavalescos como o Misto Vassourinhas e Misto
Lenhadores. No entanto, ao longo dos anos, o evento evoluiu para uma vi-
brante festa de rua, caracterizada pela ampla participagdo social e pela cria-
¢ao de blocos carnavalescos, que retinem pessoas de todas as idades e origens
em um ambiente festivo e inclusivo. Esta transformagao reflete a adaptabi-
lidade e a constante inovagdo da celebragao, que se reinventa a cada ano,
mantendo-se fiel as suas raizes culturais.

Dentro desse cenario de diversidade cultural, destaca-se o Homem da
Meia-Noite, uma figura emblematica criada em 2 de fevereiro de 1932. Este
Calunga, uma figura folclérica que representa uma espécie de gigante mas-
carado, é o personagem central de um dos blocos carnavalescos mais antigos
e respeitados do Brasil. O Clube de Alegoria e Critica O Homem da Meia-
Noite, surgiu de uma cisdo entre socios do Cariri de Olinda, a troga mista
carnavalesca mais antiga ainda em atividade. Insatisfeitos com a exclusao da
chapa oficial da diretoria do Cariri, um grupo de olindenses decidiu criar
uma nova troga carnavalesca. Entre os fundadores estavam Luciano Anacleto
de Queiroz, Sebastido da Silva, Cosme José dos Santos, Heliodoro Pereira
da Silva e Manoel Joaquim dos Santos. Esse grupo, motivado pela frustra-
¢do e pelo desejo de participar ativamente do carnaval, deu origem a Troga
Carnavalesca Homem da Meia-Noite, que viria a se tornar uma das figu-
ras mais emblematicas e respeitadas do Carnaval de Olinda (Gaspar, 2006).

Sua majestosa apari¢do a meia-noite do sabado de Z¢ Pereira marca ofi-
cialmente o inicio dos festejos em Olinda, simbolizando a uniao da tradi¢ao
e da modernidade no carnaval. A presenca do Homem da Meia-Noite é um
testemunho da riqueza do folclore brasileiro e da criatividade das comuni-
dades locais, que continuam a preservar e celebrar suas tradi¢oes culturais
com entusiasmo e orgulho.

Além de sua importancia histérica e cultural, o Carnaval de Olinda e
Recife é também um espaco de resisténcia e afirmacao da identidade cultural
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local. A celebragao nao apenas promove a diversidade e a inclusao, mas tam-
bém serve como um palco para a expressao artistica e a inovagao cultural,
reafirmando o papel do carnaval como um dos eventos mais significativos
e representativos do Brasil.

2. “Uh, ferveu, o Homem apareceu”

Os personagens sao fundamentais para criar narrativas envolventes em di-
versas midias, como literatura, cinema, televisdo, quadrinhos e jogos ele-
tronicos. Eles garantem o envolvimento do publico, sendo um elemento
essencial reconhecido por seus criadores (McCloud, 1993, apud Gurgel e
Padovani, 2006). Segundo Smith (2006, apud Gurgel e Padovani, 2006), os
personagens sdo responsaveis pela maioria das lembrangas que guardamos
dos livros. Personagens bem construidos tém o poder de tornar histérias
inesqueciveis, exigindo dos escritores aten¢ao a profundidade psicologica,
motivagdes complexas, conflitos internos, histérico detalhado, tragos de
personalidade consistentes e evolugao ao longo da narrativa. Além disso, a
relagdo entre os personagens e o mundo em que habitam deve ser bem de-
lineada. Um personagem inserido de forma coerente em seu contexto, seja
ele realista ou fantastico, contribui para a verossimilhanca da historia. Essa
coeréncia é fundamental para que o publico se sinta imerso na narrativa
(McCloud, 1993, apud Gurgel e Padovani, 2006).

A origem do simbolismo do Calunga do Homem da Meia-Noite ¢ in-
certa, com duas versdes principais. A primeira versdo sugere que o bloco
foi inspirado por um personagem de filme, um detetive que trabalhava a
partir da meia-noite. A segunda, mais difundida, fala de um homem ele-
gante, sempre com um chapéu preto, que saia a meia-noite para encontros
amorosos, encantando a vizinhanca. Essas histdrias acrescentam mistério
e fascinio ao bloco e ao Calunga (Da Silva, 2018). Gaspar (2006) cita que
o primeiro Homem da Meia-Noite foi confeccionado com uma estrutu-
ra de madeira, tendo a cabega, o busto e as maos feitos de papel gomado
e massa corrida, pintados em uma tonalidade que imitava a pele humana
branca. O boneco original media 3,50 metros de altura e pesava 50 qui-
los. Seus bragos eram recheados com palha para colchdo e, assim como
os punhos e maos, continham areia para manté-los em posi¢ao durante
as evolugdes. Para confeccionar as roupas do boneco, foram necessarios
mais de 22 metros de tecido.
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FIGURA 1. 1° Homem da Meia Noite. (fonte: arteducagdo.pro.br, 2024)

O poder de envolvimento e cativacdo do publico é compartilhado tanto
por personagens literarios quanto por personagens carnavalescos, como o
Homem da Meia-Noite. Ambos sdo meticulosamente elaborados e inseri-
dos em contextos coerentes, garantindo uma experiéncia memoravel. Essa
capacidade de cativar esta intimamente ligada as mudangas sociais, refle-
tidas na criagdo desses personagens e em sua vestimenta, que materializa
cddigos sociais e culturais especificos de cada época. O interesse por essas
expressoes atravessa diversas disciplinas como economia, semiologia, his-
toria e sociologia, que as consideram fontes de riqueza cultural e materiais
valiosos para analise historica e social (De Toledo, Pereira, Hatta e Brito,
2014). A criagdo de personagens na literatura, no carnaval e através do ves-
tuario desempenha um papel crucial na reflexao e expressao das transfor-
magcdes sociais, contribuindo para a preservagdo e transmissao das histdrias
e identidades da sociedade.

2.1 0 Homem da Meia-Noite e o misticismo

O Homem da Meia-Noite, carregado de simbolismo e magia é um calun-
ga que transcende a simples condi¢ao de boneco gigante para se tornar um
icone mistico e cultural da festividade. O termo “calunga” remonta as tradi-
¢des afro-brasileiras, onde objetos ritualisticos e de culto possuem uma pre-
senca espiritual intensa. No contexto do carnaval, o Homem da Meia-Noite
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personifica essa ideia, sendo mais que um boneco, mas uma entidade carre-
gada de significados profundos e enraizados na histdria e na religiosidade.

Vestido com sua tradicional roupa de gala e cartola, ele desfila imponen-
te, representando a resisténcia e a perpetuagdo das tradi¢des carnavalescas.
Petterson (2023), cita que O Homem da Meia-Noite é um simbolo mistico e
ancestral do carnaval de Olinda, reverenciado como guardido das memdrias
e tradigoes culturais. Sua apari¢do pontual a meia-noite marca a transi¢ao
entre o dia e a noite, representando a renovacgao e continuidade das raizes
culturais de Pernambuco. Esse personagem une o real e o imagindrio, des-
tacando a importancia de preservar e celebrar as manifestagdes populares,
mantendo vivas as historias e o espirito carnavalesco da regiao.

2.2 O Homem da Meia-Noite e o candomblé

O Homem da Meia-Noite, o Calunga, nasceu em 2 de fevereiro de 1932, uma
data de grande significado religioso no Candomblé, dedicada a Iemanja, a
divindade das aguas e mae de todos os orixas. Este nascimento nao ¢ uma
coincidéncia; ele é reverenciado como filho de Iemanja. A relagao entre
Calunga, o Homem da Meia-Noite, e 0 Candomblé ¢ multifacetada, refle-
tindo a profunda intersecdo entre cultura popular e religiosidade.

No Candomblé¢, “Calunga” é um termo espiritual de origem bantu, deriva-
do de “kalunga’, que significa “vazio” ou “espago oco”. Inicialmente, descrevia
o sentimento de luto ao perder um ente querido e passou a ser associado ao
cemitério, chamado “calunga pequena”. No século xvI1, com a intensificacao
da escravidao, o mar que separava os africanos de suas familias foi chama-
do de “calunga grande” Assim, “calunga pequena” representa o cemitério,
enquanto “calunga grande” refere-se ao oceano, ambos abrigando entidades
espirituais (WeMystic, 2024). Essa dualidade entre calunga pequena e calun-
ga grande encontra eco na figura do Homem da Meia-Noite, uma manifes-
tagdo cultural que incorpora elementos simbolicos presentes nas tradigdes
afro-brasileiras. A prépria figura do Homem da Meia-Noite carrega um ar
de mistério e respeito, similar ao modo como as entidades espirituais sdo
tratadas no Candomblé. Além disso, o culto aos ancestrais e o respeito aos
mortos sdo elementos centrais tanto no Candomblé quanto na forma como
o Homem da Meia-Noite é celebrado e venerado.

3. Objeto de estudo: As indumentarias do

Calunga do Homem da Meia-Noite

Esta pesquisa visa analisar a estética das indumentarias do Calunga do
Homem da Meia-Noite e sua representagdo politica dos anos de 2019 e 2023.
O estudo explora como as mudangas nas vestimentas refletem transformagoes
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sociais, culturais e politicas ao longo do tempo. A analise vai além do sim-
ples estudo do vestuario, abordando também as sutis distingdes entre indu-
mentaria, roupa, traje e figurino — cada um desses conceitos revela camadas
unicas de significagdo, como o valor histérico e cultural da indumentaria,
a funcionalidade cotidiana da roupa, o simbolismo cerimonial do traje e o
aspecto narrativo e representativo do figurino. Esses elementos se entrela-
¢am para construir uma narrativa visual que representa as tensoes e diné-
micas da sociedade brasileira, especialmente em um contexto tao significa-
tivo quanto o Carnaval de Olinda.

O ato de vestir-se, como expressao cultural, reflete a identidade, posi¢ao
social e época do individuo, ajudando a constituir uma ordem social e ex-
pressando a individualidade. Essa pratica social também carrega elementos
de vaidade e narcisismo, conforme aponta Lipovetski (1989), sendo o ves-
tudrio “ndo apenas um produto do seu tempo, mas um elemento que auxilia
na construgao das relagdes sociais e normas” (Linke, 2013). Ja o traje, com
suas raizes nas tradi¢cdes, comunica visualmente aspectos identitarios e cul-
turais de um grupo, operando como um marcador de status, género e papel
social, conforme ressaltam Linke (2013) e Baldini (2005). Ao contrario da
moda, que ¢é transitdria, o traje popular tende a ser mais estavel, refletindo
convengdes e valores da comunidade. No ambito da indumentéria, o foco
¢ a histdria e a arte do vestudrio ao longo do tempo, abrangendo o uso de
roupas em contextos e épocas distintas. A indumentaria, incluindo trajes
cerimoniais e outras pec¢as formais, possui um valor cultural e histérico que
vai além da vestimenta cotidiana (Ferreira, 1993). Por fim, o figurino, que
se destaca especialmente em encenagdes, vai além de simples vestimentas
ao incorporar elementos narrativos, representando as caracteristicas e con-
texto do personagem, como tempo e espago, e transmitindo aspectos psi-
coldgicos e sociais (Bustamante, 2008). Esse aspecto do figurino contribui
para a construgdo visual e simbdlica do personagem, tornando-o essencial
em contextos narrativos.

O processo metodolégico foi estruturado com o objetivo de oferecer uma
analise abrangente e aprofundada dos aspectos estéticos e politicos das indu-
mentdrias' do Calunga, especialmente nos anos de 2019 e 2023. Para tanto,
recorre-se a uma diversidade de fontes e abordagens investigativas, como
artigos cientificos, sites de noticias, videos e entrevistas semiestruturadas,
0 que permitiu obter uma compreensao flexivel e detalhada das dinamicas

Indumentdrias: referem-se as vestimentas ou ao conjunto de roupas e acessérios que uma
pessoa usa. Sdo mais do que apenas roupas, elas representam a identidade, cultura e histo-
ria e valores de quem a usa.
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culturais e simbolicas em torno das vestimentas do Homem da Meia- Noite.
Durante a pesquisa, foi enfrentado desafios significativos, sobretudo devido
a escassez de documentos especificos e a limitada disponibilidade de entre-
vistas sobre o tema. Como forma de contornar essas limitag¢oes, foram rea-
lizadas entrevistas semiestruturadas com duas designers de moda que de-
sempenharam um papel fundamental na cria¢ao das indumentarias de 2019
e 2023. Essas entrevistas trouxeram insights valiosos, que enriqueceram a
analise ao evidenciar os processos de cria¢do, as inspiragdes simbdlicas e as
questdes politicas envolvidas em cada periodo. A escolha dos anos de 2019
e 2023 como foco da andlise nao foi aleatdria: esses periodos foram sele-
cionados por representarem momentos culturalmente significativos para o
bloco, cada um marcado por acontecimentos e escolhas estéticas que refle-
tem a relagao do bloco com a comunidade e com o contexto sociopolitico de
sua época. Combinando fontes secundérias e dados primarios obtidos nas
entrevistas, o processo metodolégico buscou nao apenas documentar, mas
também interpretar criticamente as transformagdes e continuidades nas ves-
timentas do Calunga, destacando a relevancia cultural e social que permeia
esses elementos e suas implicagdes na celebracdo do Homem da Meia-Noite.

Em 2019, trés mulheres jovens e moradoras de comunidades ocuparam
um espag¢o de destaque, simbolizando resisténcia e identidade. A criac¢ao
do manto do Calunga gigante foi feita por trés jovens estilistas locais e mo-
radoras da comunidade: Maria Alice, Rafaela Cristina e Jéssica Silva, que
foram escolhidas para ocupar um lugar de destaque na produgao das vesti-
mentas do Homem da Meia-Noite. Maria Alice e Rafaela Cristina, nascidas
e criadas na comunidade do Monte, em Olinda, e Jéssica Silva, moradora de
Xamba, também em Olinda, trouxeram ndo apenas suas habilidades artis-
ticas, mas também uma perspectiva comunitaria essencial, representando
e conectando-se com as raizes culturais dos morros e bairros locais. A par-
ticipagdo delas no evento nao foi apenas um trabalho de criagdo, mas um
simbolo de valorizagido e representatividade das comunidades locais, desta-
cando o protagonismo dessas mulheres na continuidade das tradigdes cul-
turais e na valorizagdo das raizes que o bloco celebra.

Essa representagao valorizou a diversidade cultural e a inclusdo social,
oferecendo novos modelos de referéncia e mostrando que o Carnaval de
Olinda evolui para refletir a sociedade contemporanea. Em 2023, o Carnaval
marcou o retorno ap6s a pandemia de covip-19, simbolizando renovacgao e
resiliéncia cultural. Apds anos de restri¢oes e perdas, a celebragdo nas ruas
representou um reencontro com a alegria e a tradi¢ao do povo.
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3.1 Ano de 2019: A voz do morro

Em 2019, o bloco Homem da Meia-Noite homenageou as comunidades de
Recife e Olinda com o tema “A voz do Morro’, valorizando a cultura dos mor-
ros, que fizeram e fazem parte da construgdo e dos preparativos anuais para
a saida do Calunga gigante. Os homenageados foram a bateria do Patusco,
a cantora Lia de Itamaraca e o percussionista Lucas dos Prazeres (G1 PE,
2018). O presidente da agremiagao, Luiz Adolpho relatou em uma coletiva
de imprensa para a apresentacao do tema na época que:

A agremiacao busca ser porta voz do povo do morro, da alegria, diversi-
dade e cultura presente nessas areas, que sao casa de mais de um tergo da
populagao da Regiao Metropolitana do Recife (G1 PE e TV GLOBO, 2018).

A cria¢ao do manto do Calunga gigante foi feita por trés jovens designers
de moda locais e moradoras da comunidade, como abordado anteriormen-
te e aqui se encontra os pontos principais da conversa:

1. Parcerias e desafios de produgio: A designer de moda Maria Alice,
em parceria com outras estilistas, discutiu e enfrentou desafios significativos
ao produzir as vestimentas do Homem da Meia-Noite, buscando equilibrar
inovagdo estética com o respeito as tradigdes e simbolos que caracterizam o
personagem. Em 2019, ao escolher um tecido furta-cor?, Maria introduziu
um elemento inovador que representava tanto as tonalidades de azul da Orixa
Iemanja, mae do Homem da Meia-Noite, quanto o verde predominante asso-
ciado ao Calunga. Esse tecido ndo apenas homenageava Iemanjd, lembran-
do o nascimento do Calunga no dia dedicado a Orixa, mas também trazia
flexibilidade ao respeitar as cores tradicionais da organizagao (verde, bran-
co e preto). A escolha trouxe um toque moderno e respeitoso, alinhando-se
aos valores histéricos do Calunga e refor¢ando sua conexao com a tradigao.
2. Processo criativo e criagao das roupas: Maria compartilhou os insights
sobre seu processo criativo, abordando a liberdade criativa que, apesar de
presente, encontrava certas limitacdes devido as tradigdes e a necessidade
de adaptagdo aos materiais disponiveis. Ela destacou a importancia de rea-
lizar pesquisas nas comunidades proximas ao bloco, visando compreender
melhor como poderia representa-las de maneira mais auténtica e significa-
tiva; 3. Sigilo e produgio: O sigilo foi uma preocupagdo constante durante
a produgdo das vestimentas do calunga, ja que vazamentos de informagoes

Tecido furta cor: com efeito iridescente, muda de cor conforme angulo e luz devido a in-
terferéncia em camadas finas do material, criando um visual cintilante. Muito usado na
moda para pecas exclusivas e vibrantes (SIDSAMER, 2014).
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poderiam comprometer o impacto do evento. Para garantir esse sigilo, o
bloco normalmente realiza o desenvolvimento das pegas no galpao de sua
sede, onde ha espaco adequado para confecgdo de itens de grande porte. Em
2019, porém, ocorreu uma exce¢ao devido ao uso de tecidos diferenciados.
Nessa ocasido, o desenvolvimento foi transferido para os laboratérios do
Marco Pernambucano da Moda, onde a designer Maria Alice também atua
em sua propria marca. Embora o espago reduzido tenha apresentado desa-
fios para manter o sigilo do tema daquele ano, a equipe conseguiu preservar
a surpresa e garantir o sucesso da produgio. 4. Relagdo com a comunidade
e questdes politicas: Desde sua fundagdo, o bloco Homem da Meia-Noite
tem se posicionado politicamente em suas saidas no carnaval, mas a partir
dos anos mais recentes, vem buscando se modernizar, incluindo novos te-
mas em seus desfiles e trazendo criticas sociais e politicas. Esse movimento
de modernizagao, no entanto, coincide com o inicio do governo conserva-
dor em 2019, 0 que trouxe um simbolismo mais forte nas vestimentas da-
quele ano, especialmente no tema “A Voz do Morro.” Embora o bloco tenha
se mantido politicamente ativo, sem grandes controvérsias sobre os temas
abordados, a escolha de trés mulheres para a criagdo das vestimentas gerou
certa desconfianga entre as geragdes mais antigas, revelando uma resistén-
cia interna, possivelmente ligada a0 machismo estrutural. Para a designer
Maria Alice, as pesquisas realizadas nas comunidades ao redor da sede do
bloco foram essenciais para a concepgao das vestes. Ela registrou as percep-
¢oes dos residentes sobre o Calunga e seu misticismo, integrando essas refe-
réncias no fraque, com elementos que faziam alusdo a Constitui¢ao de 1988,
também conhecida como a “Constituicao Cidada” Isso refor¢ou o papel
do bloco como uma voz representativa das comunidades locais, trazendo a
tona uma critica politica que se conecta ao cenario atual, especialmente no
contexto de um governo conservador. 5. Simbolismo e significado: Maria
destacou a importancia dos simbolos tradicionais da roupa que tinham que
ser respeitados, como os botdes que compdem o fraque, a gravata borboleta
e a tradicional cartola, mas ela elencou um elemento especifico: foi adicio-
nado ao traje, o uso da letra “X” na frase que vinha debaixo da cartola do
Calunga, “Juntxs podemos” que representava uma mudanga no enfoque do
bloco para se adaptar as novas geragdes, e a necessidade de explicar esses
simbolos para as gera¢des mais antigas;
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FIGURA 2. Homem da Meia Noite 2019 (fonte: Youtube.com, 2024)

6. Relagao entre arte, moda e politica: Existe uma percepgdo de que
tudo estd interligado, incluindo arte, moda e politica. O evento do Homem
da Meia-Noite é visto como um reflexo dessa interconexao, com temas po-

liticos sendo cada vez mais presentes na produ¢ao. Como podemos ver na
frase que vem nas costas do fraque “O povo resiste 1988” que faz referéncia
direta a constituicdo de 1988, a constituicdo cidada.

) "
FIGURA 3. O povo resiste 1988 (fonte: Youtube.com, 2024)
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3.2 Ano de 2023: Brincantes
A roupa do Homem da Meia-Noite para o Carnaval de 2023, criada pela
designer Jacque Tamboo, teve como tema “Brincantes”, que homenageia

os folides, as agremiagcdes e mantém viva a tradicdo do carnaval de rua em
Olinda (Marinho, 2023).
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FIGURA 4. O Homem da Meia- N0|te 2023 (fonte: Arquivo pessoal da De5|gnerJacque Tamboo 2024)

Entre os principais destaques do traje estavam:

1. Ombreiras externas: As ombreiras, decoradas com fitas de cetim nas
cores preto, verde e prata, simbolizam a alegria e a energia dos brincantes,
e foram projetadas para mais do que apenas adornar a indumentaria: sua
interagdo com o publico foi pensada para evocar o movimento continuo do
carnaval de rua. Esses elementos, que parecem ganhar vida a medida que
a roupa se movimenta, fazem com que a indumentaria no seja apenas um
figurino, mas um participante ativo da festa. Assim, cria-se uma conexao di-
reta e dindmica com os espectadores, que veem o traje como uma extensao
do ambiente vibrante e pulsante do carnaval, refor¢ando a interagdo entre
personagem e comunidade. 2. Gravata: A inovadora utilizagdo de elementos
de vidro na confec¢io da gravata foi um dos destaques da cria¢do, algo que
a designer Jacque fez questdo de ressaltar em sua proposta. O vidro, assim
como o espelho, carrega um forte simbolismo de reflexio e pertencimento,
um conceito que se manifesta na gravata do “Homem da Meia-Noite” em
2023. A designer explica que o uso de espelhos na indumentaria foi pensado
para permitir que as pessoas se vissem refletidas nela, tanto de forma literal
quanto simbdlica. Esse elemento nédo sé refor¢a a conexdo do personagem
com a comunidade, refletindo aqueles que o celebram e 0 ambiente cultural
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ao seu redor, mas também remete ao Abebé®, simbolo de Iemanjd, que car-
rega consigo uma profunda tradi¢do afrodescendente e espiritualidade.
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FIGURA 5. Croqui da gravata do Homem da Meia-Noite 2023 (fonte: Arquivo pessoal da Designer Jacque
Tamboo, 2024)

3. Fraque: O destaque para a escolha do branco na indumentaria do
“Homem da Meia-Noite” vai além de sua tradi¢do no Calunga, pois a cor
carrega significados profundos que remetem as religides de matriz africa-
na, como a Umbanda e o Candomblé, refor¢ando a conexdo espiritual do
personagem com suas raizes. Nesse contexto, a estamparia do fraque, com
seus elementos de grafismos e fitas, faz uma ponte visual entre o Homem
da Meia-Noite e as tradi¢Oes culturais de frevo, reisado e maracatu, criando
uma representagao simbolica dos brincantes das festas populares. A escolha
da cartela de cores, que respeita a tradigdo do branco e verde, com detalhes
em preto, equilibra a inova¢ao com o respeito as cores que tém grande va-
lor para a comunidade, particularmente para aqueles que ainda mostram
resisténcia a outras como o preto, preservando assim a identidade cultural
e a ligagdo com o passado.

3 Abedé: Espelho de mdo de Oxum e Iemanja (Dos Santos; Da Silva, 2020).
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FIGURA 6. Croqui do fraque do Homem da Meia-Noite 2023 (fonte: Arquivo pessoal da Designer Jacque
Tamboo, 2024)

4. Cartola: Segundo Jacque Tamboo, a ideia inicial era de adicionar as
fitas de cetim presentes nas ombreiras também na cartola, porém, a pedido
de direcao o elemento foi retirado, mantendo o desenho ja tradicional da
cartola preta do Homem da Meia-Noite juntamente com icones como es-
trela, sol e coragdo, representando elementos culturais e festivos.

FIGURA 7. Croqui da cartola do Homem da Meia-Noite 2023 (fonte: Arquivo pessoal da Designer Jacque
Tamboo, 2024)

A entrevista proporciona uma visao inédita sobre o processo criativo e
cultural por tras desta importante tradi¢ao carnavalesca. Aqui se encontra
os pontos principais da conversa:
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1. Processo criativo e inspirac¢des: A entrevistada destaca suas inspira-
¢des, que incluem o tema do carnaval e os “brincantes”, que mantém viva a
tradicao do carnaval de rua. Ela ressalta a importincia dos elementos fol-
cléricos e culturais de Pernambuco, como o reisado, maracatu e frevo, além
das influéncias das religides afro-brasileiras na histéria do Homem da Meia-
Noite, evidenciando um profundo respeito pelas tradi¢des e raizes culturais
envolvidas; 2. Desafios e inovagdes: A entrevistada ressalta a importincia
do segredo durante a criagao da roupa do Homem da Meia-Noite, além dos
desafios logisticos relacionados ao seu tamanho e peso. Ela destaca as ino-
vagdes, como a introdugdo de ombreiras e costeira, elementos inéditos que
nao apenas adicionaram uma nova dimensao estética, mas também cria-
ram uma interagdo mais dindmica com o publico; 3. Respeito as tradi¢oes
e equilibrio com inovagdes: A designer enfatiza a importancia de respeitar
as cores tradicionais e os elementos simbdlicos do Homem da Meia-Noite,
destacando o uso do branco, cor tradicional que possui significados pro-
fundos nas religides de matriz africana; 4. Impacto cultural e reagdes do
publico: A recepgdo do publico a indumentaria foi, em sua maioria, positi-
va, mas a entrevistada também mencionou as reagdes negativas de pessoas
externas a comunidade, que muitas vezes ndo compreendem ou aceitam os
elementos culturais e religiosos envolvidos, refletindo os preconceitos per-
sistentes sobre as tradi¢des afro-brasileiras. Jacque, no entanto, expressa
uma preocupagdo maior com o respeito as tradi¢oes do que com a aceita-
¢do universal, valorizando a importancia de preservar e destacar a historia
e a cultura do bloco. Essa postura reafirma a indumentaria como um pode-
roso simbolo de resisténcia e identidade cultural, fortalecendo a conexao
entre o Homem da Meia-Noite e a comunidade que o apoia, mesmo diante
das criticas ou incompreensdes externas.

Discussao

O processo criativo e politico na cria¢do das roupas do Homem da Meia-
Noite é uma agdo organica que integra tradi¢des e modernidades confor-
me o tema de cada ano. Desde a fundagao do bloco, as vestes do Calunga
gigante de Olinda sdo criadas por artistas, designers e artesdos escolhidos
a dedo pela organiza¢ao, como os renomados Carlos Ivan e Silvio Botelho,
que assinaram o tema “Gigantes do Carnaval” em 2018. No tema de 2019, “A
Voz do Morro’, por exemplo, as designers enfrentaram inovagdes e desafios.
Conforme relatado na entrevista com a designer de moda Maria Alice, mes-
mo com a tentativa do bloco de se modernizar, havia desconfian¢a quanto a
produgdo das roupas por serem feitas por trés mulheres jovens.
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Esse relato revela que, apesar do movimento para um posicionamento po-
litico mais explicito e o levantamento de bandeiras importantes, ainda per-
sistem mazelas sociais, como o machismo estrutural. Na dimensao estética,
essa dualidade também ¢é evidente, pois enquanto se preservam simbolismos
tradicionais, elementos de modernidade sdo incorporados, como o tecido
furta-cor e a adigdo de frases na cartola e no fraque. Em homenagem aos
que fazem o nosso carnaval, o bloco do Homem da Meia-Noite escolheu o
tema “Brincantes” no ano de 2023, referindo-se aos folides e agremiagdes
que desfilam durante a folia.

Elementos na roupa do Calunga remetem a essa grande festa e as tra-
di¢oes culturais de Pernambuco, como fitas de cetim e espelhos. A roupa
também faz referéncias as raizes do bloco em religides de matriz africana,
0 que gerou revolta em setores conservadores da sociedade, mas foi bem
aceita pelo publico em geral.

Consideracgoes finais

A analise dos processos criativos e culturais por tras das roupas do Homem
da Meia-Noite revela a complexidade e a riqueza desta importante tradicdo
carnavalesca. Ao longo dos anos, o bloco tem buscado homenagear e valo-
rizar diferentes aspectos da cultura pernambucana, desde as comunidades
dos morros até os “brincantes” do carnaval de rua. A parceria entre o bloco
e as designers de moda locais demonstra um compromisso genuino em res-
peitar e celebrar as tradi¢des, ao mesmo tempo em que busca inovagoes es-
téticas e técnicas, criando um dialogo continuo entre o passado e o presente.

Essa interagao entre tradigdo e modernidade ¢ evidente nas escolhas de
materiais, cores e simbolos presentes nas roupas do calunga. A introdu¢ao
de tecidos modernos, como o furta-cor, e a incorporac¢io de elementos po-
liticos, como frases de inclusao e resisténcia, reforcam essa dualidade. As
entrevistas com as designers de moda revelam o esfor¢o em equilibrar ino-
vagdo e respeito pelos simbolos tradicionais, como os botdes do fraque e a
cartola, enquanto exploram novas possibilidades criativas. O uso da frase
“Juntxs podemos” na cartola em 2019 e o fraque branco em 2023 demons-
tram uma tentativa de trazer temas contemporaneos e inclusivos a tradicao,
conectando-se as demandas sociais das novas geragoes.

Além disso, a crescente presenca de temas politicos nas roupas do Homem
da Meia-Noite reflete o engajamento social do bloco, que utiliza suas vesti-
mentas como uma plataforma para dialogar sobre questdes atuais, como a
inclusdo, a diversidade e a resisténcia cultural. O tema de 2019, “A Voz do
Morro’, foi uma homenagem a cultura das comunidades periféricas, reafir-
mando o compromisso do bloco em dar visibilidade as vozes historicamente
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marginalizadas. Da mesma forma, o tema “Brincantes” em 2023 exaltou os
folides e as agremiagdes que mantém viva a tradi¢ao do carnaval de rua, re-
forcando a importincia da participagdo popular.

No entanto, desafios persistem, como a desconfian¢a em relagdo as mu-
lheres estilistas e as criticas de setores conservadores que resistem a incor-
poracgao de elementos afro-brasileiros nas vestimentas. Esses obstaculos
destacam a importancia continua de promover a inclusao e o respeito as
diversas expressoes culturais, especialmente em um espago tao simboli-
co quanto o carnaval. O processo criativo e politico por tras das roupas do
Homem da Meia-Noite ndo apenas enriquece a tradi¢ao, mas também ser-
ve como um reflexo das tensdes sociais, culturais e politicas presentes na
sociedade pernambucana.

Por fim, o bloco do Homem da Meia-Noite continua a ser um poderoso
simbolo de resisténcia e criatividade. Suas roupas, além de encantarem o
publico com sua estética elaborada, sdo manifestagdes de um dialogo conti-
nuo entre passado e presente, tradi¢ao e inovagao, que mantém o carnaval de
Olinda e Recife como um espago dindmico de expressao cultural e politica.
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Design no espaco digital: um ensaio
sobre infinitudes e fric¢oes

Resumo: O ensaio discute a necessidade de superar a ideia de seamlessness
como virtude do design e propor abordagens que questionem a atividade
projetual. Sugere-se fomentar outros padrdes de design, como o humanis-
mo projetual, que considera diferentes mentalidades e contextos de usudrios.
Sao apresentados estudos de caso que exemplificam intervengdes seamful
em seamlessness e vice-versa. O ensaio ressalta a importancia de equilibrar
as abordagens, ambas estudadas primeiramente de formas separadas, e pro-
poe reflexdes criticas sobre o papel do design no mundo.

Palavras-chave: Design, Interface Digital, Seamlessness, Seamfulness,
Fricgao.

Design in the digital space: an essay
on infinities and frictions

Abstract: The essay discusses the need to overcome the idea of seamlessness
as a design virtue and propose approaches that question design activity. It is
suggested to encourage other design patterns, such as design humanism, which
considers different mentalities and user contexts. Case studies are presented
that exemplify seamful interventions into seamlessness and vice versa. The es-
say highlights the importance of balancing these approaches, both primarily
studied in separate ways, and proposes critical reflections on the role of design
in the world.

Keywords: Design, Digital Interface, Seamlessness, Seamfulness, Friction.
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1. Introducao: aceleragoes digitais

O presente ensaio foi construido durante os periodos de pandemia e pos-
-pandemia de Covid-19 - cujo fim foi demarcado pela oms em 5 de maio
de 2023 - e se inspirou nesse advento nao como objeto de pesquisa, mas
como motivador e ponto de partida.

Considerada a primeira pandemia severa do século xxI1, o evento dire-
cionou bilhdes de pessoas ao isolamento social intenso, levou o trauma do
luto repentino de forma massiva a uma geragao inteira, e desestabilizou sis-
temas de satde de paises. Seus feitos tém repercussoes psicoldgicas, sociais
e politicas duradouras para bilhoes de pessoas (Hosseinzadeh et al., 2022).
A exemplo, em 2022, a OMs publicou um artigo relatando aumento de 25%
na prevaléncia de ansiedade e depressio no mundo. Outro estudo finan-
ciado pela Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
(CAPES), sugeriu que que uma em cada trés pessoas em todo o mundo sofreu
de transtorno de ansiedade durante a pandemia, e uma em cada dez podem
ter vivido sob ansiedade severa. Em artigo para Natural Hazards, autores
constataram 7 areas principais que foram afetadas negativamente pela pan-
demia da covip-19: saude, vulnerabilidade social, educagao, capital social,
relagdes sociais, mobilidade social e bem-estar social.

Paralelamente, a pandemia trouxe consigo uma aceleragdo de processos
de inser¢ao digital de individuos, coletivos e 6rgaos publicos e privados. A
adogdo do isolamento social como medida preventiva levou milhdes de pes-
soas a se relacionarem com o mundo apenas através do meio digital, res-
tritas em suas casas. Também levou milhoes de empresas, que estavam em
graus diferentes do processo de digitalizacao, a implementarem-no de um
dia para outro. Governos passaram a ter de adaptar seus 6rgaos publicos e
comunicar diretrizes pelo digital. A exemplo, em 2023, 0 Fundo Monetdrio
Internacional (FmI) publicou um artigo afirmando aumento de 6% na digi-
talizagdo de economias avangadas.

Mudangas que o mundo levaria décadas para implementar espontanea-
mente precisam ser realizadas em questdo de meses. Entao, além da pro-
gressdo da pandemia e das mortes decorrentes, as adaptagdes necessarias
afetam alguns passos que seriam mais provaveis para a humanidade nas
proximas duas décadas (Iamarino, 2020).

Tem-se um cendrio compreendido a partir de trés fatores. Primeiro, in-
dividuos estdo mais propensos a processos ansiosos e depressivos, uma vez
sensibilizados pela crise e pelo luto. Segundo, além de passar mais tempo no
espago digital, os individuos dependem dele em seu cotidiano como prin-
cipal possibilidade de contato e relagdo. E terceiro, as consequéncias dessa
sensibilidade e digitalizagdo repentina devem perdurar.
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No nosso campo, design é compreendido como uma agao voltada sempre
ao futuro (Yelavich, Adams, 2014). Sendo a pandemia de Covid-19 intima-
mente ligada a experiéncia digital, e sendo o design um campo com poten-
cial de agdo no meio digital, salienta-se a necessidade de revisar estudos de
abordagens para construcao de interfaces digitais a fim de potencialmente
atender esse individuo sensibilizado em pds-pandemia.

Neste ensaio, houve uma preocupagéo particular em buscar responder as
seguintes perguntas: como interfaces digitais sao construidas e como abor-
dagens de design podem resultar interfaces digitais mais saudaveis para
contextos sensiveis. Para isso, estudou-se a natureza do campo de design e
a natureza da interface. Em seguida, sdo discutidas duas abordagens prin-
cipais: seamlessness e seamfullness. Estrutura-se a conclusdo levando em
conta possiveis mudangas de paradigmas para essas abordagens, retoman-
do o objeto inicial.

Esse ensaio é baseado na reunido, leitura e analise de artigos, livros e ou-
tros ensaios. A reunido de material, leitura, construgdo de analise e poste-
rior escrita foram realizados entre julho de 2021 e dezembro de 2023. Para
a reunido de material, usou-se de forma exploratéria e ndo-sistemadtica a

» « » «

busca tedrica por palavras-chave: “design’, “seamful design”, “seamless de-

» < ) e

sign’, “design de interface”, “interface’, “ui” e “ux”.

2. Entendendo a interface digital
Para que se entenda a interface, é preciso entender primeiramente o con-
texto no qual ela se insere: o campo do design. Para tanto, é adotada a pers-
pectiva de Bonsiepe. Como campo realizador de interfaces, o design se dis-
tingue da ciéncia e da engenharia: enquanto as duas primeiras enxergam o
mundo sob a perspectiva da cognicao e da operagdo, a disciplina do design
enxerga sob a perspectiva sociocultural (Bonsiepe, 2011, p. 19). Segundo
a tipologia da inovagdo de Bonsiepe, hda um deslocamento do discurso do-
minante das afirmagdes e instrugdes rumo ao campo dos juizos. Assim, no
design, se utiliza do conhecimento cientifico e a tecnologia desenvolvida
para construir ou alterar interfaces no mundo por meio de atos projetuais.
Ou seja, a partir do ato projetual, resultam-se interfaces. A interface é
o objeto de estudo, criagdo e/ou entrega do design, e o dominio do design
¢ o dominio da interface. Conforme o Diagrama Ontolégico do Design
(Bonsiepe, 2015, p.11), a interface ndo é uma “coisa’, mas o espago de arti-
culagdo entre o corpo, o objetivo e a ferramenta (seja ela objeto ou signo).
E pela interface que o individuo interage com o mundo, seja essa intera-
¢do tangivel ou intangivel. Ela nao se limita a elementos visuais, mas a ma-
neira como pessoas se relacionam, interagem e experienciam algo, seja fisico,
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virtual, social ou emocional. No design de produtos digitais, Interface de
Usuadrio (Ut de user interface) constitui a camada visual tradutora dos sis-
temas humanos e maquinicos, na qual a interagdo ocorre por meio de ele-
mentos como botdes, menus e layouts.

Paralelamente, a Interface de Usudrio de Linha de Comando (cL1) se des-
taca pela abordagem textual, eliminando elementos visuais em prol da inte-
ragao por comandos. O advento das telas sensiveis ao toque deu origem as
interfaces gestuais, nas quais toques, pingadas e deslizes se tornam formas
de interagdo. Além disso, interfaces de voz, presentes em assistentes virtuais
como Siri da Appel e Alexa do Google, introduzem a interagdo por coman-
dos de voz. Em contextos diversos, como jogos, interagdes nao tangiveis
ocorrem por meio de controles fisicos, teclados, mouses ou gestos. Em um
ambiente, a interface pode ser a maneira como o individuo interage com
o espago fisico. A disposi¢do de produtos em uma loja e a organizacao de
obras em um museu, por exemplo, sdo pensadas para guiar a experiéncia
do visitante, que interage com esse percurso. Interagdes humanas podem
ser consideradas interfaces, no sentido em que, conforme um individuo
interage com outro, terd entdo uma resposta e agao. Ferramentas possuem
interfaces para a realizagdo de agdes instrumentais.

Assim, as defini¢des de interface abarcam nao apenas o seu aspecto visual,
mas a totalidade das formas de interagdo e experiéncia. Apesar da possibili-
dade multipla da natureza de uma interface, o design de interface de usudrio,
ou UL ¢ um termo frequentemente usado para se referir ao ato projetual de
interfaces digitais, principalmente no meio mercadoldgico. Isso pode res-
saltar a ideia err6nea da interface como meramente visual, uma vez que a
visao é o sentido primordial da experiéncia digital atual. A terminologia de
Ul evoluiu com foco nas interfaces graficas de usuario, ou GUISs, o que con-
tribuiu para sua associa¢ao a elementos visuais. De todo modo, escolhe-se
adotar para esse ensaio um recorte de interfaces de natureza digital, utili-
zando a terminologia de U1 para este fim.

Sabe-se que o designer ¢ o responsavel pelo projeto de interfaces. Na area
de ur, ele é comumente associado também como designer de UX, ou user
experience. Embora a interface possa ser sua propria experiéncia, o design
de uma user experiencie a projeta particularmente em seu sentido nao per-
cebido pelo individuo. Atribui-se comumente a alcunha conjunta de um
designer u1/ux.

Retomando o Diagrama Ontolégico do Design (Bonsiepe, 2015, p.11), é
possivel esquematizar a atua¢do do designer ur/ux nos dominios do cor-
po, do objetivo e da ferramenta. Dessa forma, é possivel desdobrar diver-
sos cenarios. Um usudrio pode desejar pagar uma conta de banco e utilizar
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um site para realizar essa agdo. Um coletivo de pessoas pode desejar ter um
espago digital para comunicar seus posicionamentos. Um 6rgao publico
pode querer centralizar o acesso de informagdes e recursos governamentais
e construir uma plataforma digital para isso.

A partir da defini¢ao desses elementos, o designer, em seu processo de
criagdo ou intervengao, explora diferentes processos iterativos e adaptados as
necessidades do projeto e dos dominios envolvidos. Dentro de sua execugao,
seja em setor publico ou privado, esse designer Ul/UX encontrara contextos
limitantes em que precisara adequar sua abordagem e praticas. Um campo
de exemplo é o de diretrizes legislativas. A Lei Geral de Protecao de Dados
(LgPD), Lei n° 13.709/2018, por exemplo, regulamenta o tratamento de da-
dos pessoais no Brasil. Nela, uma série de regras precisam ser seguidas para
a coleta, armazenamento e processamento de informagdes por organizagdes.

A LGPD pode impactar significativamente no processo do designer u1/
ux. Ela exige que usudrios concedam consentimento para coleta de dados
pessoais, obrigando o designer U1/UX a criar interfaces claras em relagao a
coleta de dados, que permitam aos usudrios entender e tomar decisoes so-
bre ela. Ainda, ela exige que plataformas possuam opgdes para que usuarios
controlem quais dados querem ou ndo compartilhar, e que possam também
os excluir, obrigando o designer u1/ux a desenvolver interfaces de configu-
ragOes para fornecer essa possibilidade. Finalmente, ela exige que usuarios
sejam notificados caso tenham seus dados violados, obrigando o designer
U1/UX a criar interfaces claras prevendo esse informe.

Outra lei que impacta o projeto de interfaces é a Lei Brasileira de Inclusao
da Pessoa com Deficiéncia (13.146/2015), que estabelece obrigatoriedade
de acessibilidade em diversos contextos, como tecnologia da informagao e
comunicagdo. Isso implica que sites e aplicativos devem ser acessiveis a to-
dos, incluindo pessoas com deficiéncia.

Até o presente momento, o texto sugere o entendimento da natureza da
interface no campo do design e da atuagao do designer u1/Ux; assim como
de contextos podem impactar a abordagem e suas praticas. Nos proximos
dois capitulos, se busca entender dois caminhos de abordagens paralelas que
esse designer pode seguir e suas aplicagdes em interfaces e experiéncias di-
gitais. No primeiro, vé-se o seamlessness, que acarreta processos de percep-
¢do de infinitudes. No segundo, vé-se o seamfulness, que acarreta processos
de percepgao de fricgoes.

3. Seamlessness: interfaces de infinitudes
Seamless é uma palavra em inglés que significa “desatado”, “sem costuras”
ou “sem emendas” (Oxford English Dictionary, 1983). O termo ¢ utilizado
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para descrever algo que é suave, continuo e sem interrupgdes perceptiveis.
Pode se referir a uma transi¢do suave entre diferentes elementos, como ce-
nas, interfaces, experiéncias ou mesmo tecnologias.

A abordagem de seamless design, por sua vez, busca projetar interfaces
altamente fluidas ao ponto de o usudrio ndo perceber transi¢oes ou barrei-
ras entre suas partes ou processos. E a busca por uma experiéncia perfeita-
mente continua, que transparega naturalidade e harmonia e, com isso, nao
gere esforcos ao usuario.

Embora sua filosofia possa ser aplicada em qualquer tipo de interface, é
mais comumente aplicada em interfaces digitais de produtos e servigos di-
versos, como aplicativos mobile, sites, sistema operacionais, entre outros.
Suas principais caracteristicas (Inman, Ribes, 2019) sdo:

Consisténcia: a consisténcia da experiéncia do usuario a partir de padro-
nizagdes de todos os aspectos visuais, todas as interagdes e todos os fluxos.

« Eficiéncia e Facilidade: a priorizacdo da eficiéncia do usuario atra-
vés de fluxos projetados com méaxima facilidade de uso, livres de
interrupgoes.

o Fluidez: a minimizagdo ou eliminac¢do de aspectos transitorios. Telas
de carregamento e interrupg¢des em tarefas do usudrio sdo evitadas. A
experiéncia em diferentes dispositivos acontece de forma a fluir per-
feitamente de um para outro. A minimiza¢ao ou elimina¢ao de bar-
reiras visuais. Linhas divisérias desnecessarias e sombras exageradas
sao evitadas para nao distrair.

« Simplicidade: a utiliza¢ao simplificada no projeto de uma navegagao
intuitiva sem necessidade de instrugdes complexas.

A aplicagao dessa abordagem é comumente recomendada em cenarios
cujo objetivo é proporcionar experiéncias suaves, em que a eficiéncia ¢ um
pilar inegociavel, ou em que a minimiza¢do da complexidade é fundamen-
tal. E comumente aplicada em interfaces para usudrios iniciantes e servicos
de consumo rapido.

E possivel encontrar exemplos de diferentes tipos de interfaces voltadas
ao seamless design no cotidiano. Com assistentes de voz como o Amazon
Echo ou Google Assistant, usuarios podem fazer perguntas ou dar coman-
dos por voz de maneira natural, sem se preocuparem com a estrutura sub-
jacente de processamento de linguagem natural. Além disso, em muitos si-
tes de comércio eletronico, a experiéncia de compra é projetada para ser o
mais suave possivel. Usuarios navegam, adicionam itens ao carrinho e fazem
o checkout com facilidade, sem a necessidade de entender detalhes técnicos
sobre como o site funciona. Também temos os aplicativos de carona com-
partilhada, como o Uber, que sao projetados para que os usudrios possam
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solicitar uma carona com apenas alguns toques na tela, sem a necessida-
de de se preocupar com a complexidade do sistema de gerenciamento de
motoristas e rotas. Informagoes sdo reduzidas em mapas, e apenas ressalta-
das conforme inser¢ao de dados do usuario. Por fim, os feeds de redes so-
ciais permitem que o usudrio carregue e “role” a pagina por postagens sem
interrupgoes.

Em seu estudo sobre seamless e seamful design, Inman e Ribes (2019)
afirmam que é mais desafiador encontrar defini¢oes explicitas de seamless-
ness do que de seu contraponto. No mesmo estudo, identificam que os pri-
meiros artigos que buscavam articular seamlessness argumentavam que se
tratava de uma virtude implicita, ou dada, do design (bem como da com-
putacao e de sistemas).

Essa visao é construida e reforcada desde o fim do século xx, quando,
em The computer for the 21st century, Weiser (1999) fundamenta a compu-
tagdo ubiqua, no caminho de uma integracdo perfeita de computadores e
um mundo onde telas, tdo integradas e naturais, ficariam em segundo pla-
no, ndo demandando aten¢do humana. A virtude da continuidade passa a
tratar as “costuras” como indesejaveis, prontas para serem superadas. Por
exemplo, quase todas as heuristicas de Neilsen para um bom design de in-
terface de usudrio se baseiam nessa virtude como implicita.

O designer precisa estar atento pois, superada a ideia do seamlessness como
virtude ou pilar, faz-se uma escolha ao optar por essa abordagem, que abar-
ca consigo potenciais efeitos comumente negativos. Uma interface seamless
pode ocultar transigdes e operagdes internas, ou mesmo o processo de coleta
de dados, levando o usudrio a ndo entender totalmente o funcionamento do
sistema, problematico em situagdes em que transparéncia é crucial. Existe
a potencial dependéncia de usuarios por interfaces que buscam ser perfei-
tas. Se ocorrerem problemas no sistema, usuarios podem ficar frustrados,
pois as transi¢des serdo invisiveis, e eles podem nao saber como solucionar
problemas ou lidar com falhas. A uniformidade na experiéncia do usudrio
pode levar a perda de diversidade e personalizagao. O seamless podem nao
atender adequadamente a uma variedade de necessidades, estilos de vida e
preferéncias individuais. Por fim, a énfase na simplicidade e na ocultagdo
de complexidade pode resultar em menos controle para o usuério, o que
pode ser indesejavel. Essas caracteristicas precisam ser analisadas e pesadas
pelo designer, a fim de definir se a abordagem estd adequada ao contexto.

4. Seamfulness: interfaces de friccoes
Seamful é um neologismo em inglés que significa “atado’, “com costuras” ou
“com emendas”. O termo ¢é utilizado para descrever algo que ndo é continuo
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e possui interrupgoes perceptiveis. Pode se referir a uma friccdo notavel
entre diferentes elementos, como cenas, interfaces, experiéncias ou mes-
mo tecnologias.

Idealizada por Matthew Chalmers (2003), a abordagem de seamful design,
por sua vez, busca projetar interfaces que deliberadamente reconhecem e
revelam ao usudrio as costuras, transi¢oes e barreiras entre diferentes partes
ou processos dela. Entendendo que tecnologias tem limites, ela nao busca
por uma experiéncia perfeitamente continua e assim, consequentemente,
gera maior fric¢do ao usuario.

Embora sua filosofia possa ser aplicada em qualquer tipo de interface, é
mais comumente aplicada em interfaces digitais de produtos e servigos di-
versos, como aplicativos mobile, sites, sistema operacionais, entre outros.
Suas principais caracteristicas (Inman, Ribes, 2019) sdo:

« Legibilidade: alegibilidade de um sistema pelas suas costuras. Costuras
mostram para onde os dados estao indo, como as informagoes estao
sendo processadas ou como diferentes partes do sistema se conectam.

 Revelagao de complexidade: a explicitagdo de aspectos transitdrios.
Indicadores visuais, telas de carregamento e interrup¢des em tarefas
do usudrio sdo percebidas e ajudam o usudrio a entender um proces-
so ou estrutura do sistema.

« Ambiguidade: a aceitagdo de limitacdes. E reconhecido que tecnolo-
gias tem limitagdes, podendo-se trabalhar com elas ao invés de ten-
tar oculta-las.

o Aprendizado: o aprendizado, onde costuras podem ser usadas como
oportunidades de o usuario aprender mais sobre como a interface
funciona.

« Apropriagao pelo usuario: a utilizagdo complexa de uma navegagao
que da ao usudrio um maior controle de entendimento do sistema.

A aplicagao dessa abordagem ¢ frequentemente recomendada em cena-
rios nos quais é importante que o usuario entenda e tenha controle sobre
o sistema, cendrios em que tomadas de decisdes sdo criticas. E comumente
aplicada em sistemas mais complexos, nos quais erros e problemas podem
ter consequéncias graves.

Um de seus principais elementos é o microlimite, microfronteira ou mi-
croboundarie: pequenos obstaculos anteriores a uma interagdo que impede
o individuo de correr de um contexto para outro, fazendo com que reflita
sobre suas agoes (Cox et al, 2016). Ao desacelerar, este individuo tem opor-
tunidade de refletir, de se alinhar com valores e intengdes, e de se envolver
de forma mais profunda.
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E possivel encontrar exemplos de diferentes tipos de interfaces voltadas
ao seamful design no cotidiano. Podem ser considerados os softwares de
edi¢ao de video profissional, como o Adobe Premiere Pro, que exibem uma
interface complexa com muitas opg¢des e recursos visiveis, permitindo que
0s usudarios controlem com precisio o processo de edi¢do. Ou mesmo um
ambiente de manufatura, no qual os sistemas de controle industrial, como
um painel de controle de fabrica, exibem informacdes detalhadas sobre pro-
cessos e maquinas. Os operadores precisam entender as costuras visiveis
para monitorar e controlar a produ¢ao. Também podem ser citadas as fer-
ramentas de gerenciamento de banco de dados, como o MySQL Workbench,
que exibem costuras visiveis, como esquemas de banco de dados, tabelas e
queries sQL, permitindo que os administradores de banco de dados contro-
lem o sistema de maneira precisa.

Em seu estudo sobre seamless e seamful design, Inman e Ribes (2019)
afirmam que os primeiros autores sobre seamfulness tomaram o seamless-
ness como contraste. No mesmo estudo, identificam que os primeiros arti-
gos que buscavam articular seamfulness argumentavam-no como conceito
reparador dessa virtude implicita de seamlessness. Mas o primeiro também
se caracterizaria historicamente como uma alternativa pragmatica (Inman,
Ribes, 2019).

Entretanto, o designer também precisa estar atento ao optar por essa
abordagem, que abarca consigo potenciais efeitos comumente negativos.
Por exemplo, muitas fricgdes podem sobrecarregar os usuarios com infor-
magdes, tornando a experiéncia confusa, ansiosa e/ou desagradavel. Essa
interface pode levar a um tempo de aprendizado mais longo, pois os usua-
rios precisam entender as transi¢cdes e as costuras no sistema. E pode ndo
ser necessaria ou benéfica em sistemas simples ou de uso casual. Por fim,
ao destacar as complexidades, os usudrios podem se tornar cientes de vul-
nerabilidades ou falhas no sistema, o que pode levar a desconfianga gene-
ralizada em relagdo a tecnologia. Essas caracteristicas precisam ser anali-
sadas e pesadas pelo designer, a fim de definir se a abordagem esta em um
cenario de contraindica¢ao.

5. Entrelacamentos de seamlessness e seamfulness

Neste capitulo estuda-se a maneira como as abordagens de seamless e seam-
ful interagem. Em outras palavras: de que forma contextos histéricos, po-
liticos e geograficos interferem na aplicagdo do seamless e seamful design,
particularmente em sua predilecao?
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5.1. Computacio ubiqua, cognitivismo e contetido

Ha de se comecar abordando novamente a computa¢ao ubiqua, ou perva-
siva. Weiser (1999) assume que as tecnologias mais profundas sao aquelas

que desaparecem, elas se entrelacam na vida cotidiana até serem indistingui-
veis. Bell e Dourish (2007) criticam a visao nao sé por trazer em si seamles-
ness como virtude do design, mas por assumi-lo como um ideal universal.

Essa visdo dominante de que apenas quando as coisas desaparecem so-
mos livres para usa-las sem pensar de Weiser (1999) favoreceu a visao do
seamlessness como meio de redugdo cognitiva e, por consequéncia, meio de
facilitagdo. Mas tal visdo é parcialmente cognitivista (Inban, Ribes, 2019),
pois é construida tomando como exemplos usuarios com capacidades men-
tais especificas focados em uma tarefa bem delimitada, na qual qualquer in-
trusdo seria, inevitavelmente, uma distracao.

Susan Leigh Star (1999) compara como, para a pessoa em cadeira de ro-
das, as escadas e o batente da porta em frente a um edificio nao sdo subten-
dentes de uso seamless, mas barreiras. A infraestrutura de uma pessoa é a
barreira de outra. O que passa por um individuo como invisivel, passa por
outro como distracdo ou friccao.

Chappell Ellison (2019) traz uma exemplificagdo mais recente deste topi-
co contextualizada em um dilema de contetido, no qual estamos tao focados
em interfaces seamless que desconsideramos a mentalidade dos usudrios que
oscilam em paralisia deciséria quando confrontados com conteudo infinito.

De fato, ndo ¢é possivel culpar uma abordagem pela escolha - ou quanti-
dade - de informacao nela contida. Mas é possivel tragar como a hiperva-
lorizagdo do seamlessness a partir do fundamento de computagio ubiqua o
tornou uma virtude dada, um principio inegociavel, e, consequentemente,
requisito padrdo de projeto. Com ele, determinadas mentalidades se tornam
refém de seu contetido. Afinal, uma experiéncia fluida, continua e invisivel
tras menos fric¢oes para o contetdo fornecido.

A facilidade de utilizagdo que o scroll infinito proporciona foi sequestra-
da por designers de empresas de redes sociais para [...] manter as pes-
soas em um estado de maquina interminavel dedicada ao consumo e ao
engajamento. O que originalmente pretendia entregar poder a pessoas,
reduzindo a fric¢do intersticial, estd, em vez disso, sendo usado para des-
viar a agéncia e o poder das pessoas. (Yuan, 2019)

Isso ndo pressupde que uma experiéncia seamful, com suas fric¢des, ira
necessariamente impedir a sobrecarga cognitiva, presungao cognitiva e/ou
paralisia decisoria. Quando Jason Yuan (2019) analisa a “metafora desktop”,
a descreve com atributos de seamfulness. Afirmagdes como “meu desktop
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era meu refugio’, “cada pasta era um contéiner confortavel, mesmo imper-
feito” aludem a atributos de profundidade de pertencimento e aceita¢ao de
friccoes e limitagoes do seamfulness.

Da mesma forma que Ellisson se sente sufocado e paralisado em interfa-
ces infinitas sem fric¢des, Yuan sugere o mesmo desconforto em um cena-
rio originalmente seamful.

Yuan argumenta a imutabilidade da metafora desktop, que, originada em
1973, em um cenario de diferentes necessidades, se manteve a mesma por
50 anos, e ndo consegue abarcar a forma como se produz e consome con-
teudo hoje.

Ambos os casos, de Ellisson e Yian, ilustram uma conclusdo de Inman
e Ribes (2019): seamfulness e seamlessness sao propriedades relacionais. O
que ¢ facil para um individuo pode ser dificil para outro. O que é invisivel
para um, ndo é para outro. A paralisia decisdria pelo conteudo infinito em
interfaces seamless poderia ser melhorada com atributos seamful. A parali-
sia executdria pelo excesso de atritos e distragdes em interfaces seamful po-
deria ser melhorada com atributos seamless. Um usudrio pode se submeter
a uma imersdo de contetidos transmitidos de forma seamless ou a uma in-
vasao de contetdos transmitidos de forma seamful.

Ambos os casos ilustram danos para o usudrio. Qualquer abordagem pode
ser benéfica ou danosa, mas ilustra-se aqui como uma abordagem tem seu
juizo de valor refém de um modelo hegemonico de entrega de contetdo.

5.2. Casing e conteudo

Paralelo a fundamentagdo da computagao ubiqua, uma outra movimenta-
¢30 no campo do design também contribuiu para seamlessness como virtu-
de e ideal universal: a arte do casing.

Ao longo da histdria, na opiniao publica, o design se identificava com en-
voltdrios: a carcaga de um computador; o corpo de uma lapiseira; a armagao
de um par de éculos (Bonsiepe, 2011). Essa opinido pavimentou a atuagao
de designers como responsavel por “esconder costuras”.

Ellison (2019) argumenta que, em algum momento nos anos 9o, a habi-
lidade em ocultagdo foi transferida para o design de sites. Antes, a visua-
lidade da web era incidental, tateando motivagdes logicas. Hoje, avangos
permitem esconder todas as arestas e costuras, suavizar cantos até que se
tornem inidentificaveis.

A pratica de entregar conteido por um invoélucro seamless, como vis-
to no subcapitulo anterior, pode contribuir para processos cognitivamen-
te negativos para mentalidades de usudrios ndo visadas como o esperado.
Novamente, ndo se condena a arte do casing, mas aponta-se como seu juizo
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de valor se torna refém e ditado por uma escolha de um modelo hegemoni-
co de entrega de conteudo.

5.3. Affordances e contetido

Enxergou-se, nos subcapitulos anteriores, como alguns contextos propicia-
ram que abordagens e praticas de design tivessem sua percep¢ao e juizo de
valor ditados por um aspecto a priori. E possivel trazer o conceito de affor-
dances de Gibson (1979), adaptado por Norman (2013), para se aprofun-
dar nesse topico.

Entende-se affordance como a caracteristica percebida de uma interface
que sugere possiveis agdes. Uma cadeira tem a affordance de ser sentada, uma
magcaneta tem a affordance de ser girada, e uma escada tem a affordance de
ser subida. E a caracteristica inata da inten¢io primordial. A funcionalidade.

Em outras palavras, toda interface almeja atingir sua affordance, e a no-
¢do de efetividade depende dos standards implicitos sob os quais ela é ava-
liada (Bonsiepe, 2015). Por exemplo, uma vez pressuposto o searmlessness
como standard para avaliar a computagao ubiqua e a arte do casing, estes
sao considerados efetivos a partir disso.

5.4. Entrega de contetido

Indo em uma discussdo mais a fundo, argumenta-se que, uma vez que
tanto o seamful quanto seamless design estao reféns dos standards de mode-
lo hegemonico de entrega de contetido (leia-se, mais implicitamente, de um
modelo politico-econémico), suas interfaces sempre terao uma affordance
primordial: entregar mais informa¢ao em menos tempo.

Foca-se em entender o standard de modelo hegemonico que valida isso,
pois essa relacao precisa ser questionada. (Bonsiepe, 2011). Se uma interfa-
ce permite determinadas consequéncias, sua construgdo foi permitida em
primeiro lugar. Neste standard, o fim é dado como positivo, ou, no mini-
mo, “neutro’.

Se hd muita informagdo, muito conteudo e menos tempo para parar, de-
signers se colocam como se seu objetivo fosse levar individuos a consegui-
rem acompanhar esse movimento. O mantra de Sullivan parece nao ter sido

superado, como se fun¢ao tivesse sido trocado por contetdo, facilidade ou
fluidez.

(...) um bom design de interagao ¢ muitas vezes equiparado a facilidade
de uso. Mas certamente ha momentos em que um pouco de atrito pode
ser bom, certo? Talvez isso possa nos impedir de comprar coisas de que
ndo precisamos. Ou gaste menos tempo clicando na Internet (especial-
mente quando nao pretendemos). (Krishnaswamy, 2017)
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6. Proposicoes de futuro em seamless e seamful design

O objetivo deste capitulo ndo é propor uma revisio de entendimento de
seamless ou seamful design, nem uma revisao de suas praticas. Tampouco
busca-se concluir uma predile¢do de uma por outra. Novamente, nio se con-
dena as abordagens, mas aponta-se o problema para quando uma abordagem
se torna standard, e para as possiveis consequéncias de quando a aplicagdo
de abordagens ¢ ditada pelo modelo hegemonico de entrega de contetdo.
Assim, sdo trazidas duas proposigoes.

A primeira proposi¢do tem-se como dada, uma vez ja construida ao per-
correr dos capitulos anteriores: é preciso superar a ideia de seamlessness
como virtude do design, como inerente ao ato projetual. Uma das formas
de fomentar isso é por meio de discussdes que questionem a atividade pro-
jetual - um déficit ja evidenciado.

Se dermos uma olhada panoramica no discurso atual do design ou no
discurso projetual - conceito que prefiro utilizar -, constatamos uma
surpreendente auséncia de questionamentos sobre a atividade projetual.
(Bonsiepe, 2011)

Com isso forma-se a segunda proposi¢ao: fomentar a possibilidade de
outros standards que norteiem a pratica seamless e seamful, hoje majori-
tariamente reféns a modelos de entrega de mais conteitdo em menos tem-
po. Uma sugestdo deste ensaio é o humanismo projetual, conforme descri-
to por Bonsiepe:

O humanismo projetual seria o exercicio das capacidades projetuais para
interpretar as necessidades de grupos sociais e elaborar propostas viaveis,
emancipatorias, em forma de artefatos instrumentais e artefatos semio-
ticos. Por que emancipatérias? Porque humanismo implica a redugao
da dominagéo e, no caso do design, aten¢ao também aos excluidos, aos
discriminados, como se diz eufemisticamente no jargao economista, os
economicamente menos favorecidos, ou seja, a maioria da populagao
deste planeta. (Bonsiepe, 2011)

O humanismo projetual torna-se interessante na medida de seu potencial
em considerar diferentes mentalidades e contextos de usuarios, e pode faci-
litar a identificagao em resultados dessas abordagens que possam demandar
intervenc¢oes de sua correlata.

Essa proposigdo se alinha com a conclusao de Yuan (2019):

Como designers, nosso trabalho ¢ mais do que apenas otimizar a ele-
gancia visual ou facilidade de uso. Devemos refletir criticamente sobre
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o papel que desempenhamos no mundo, para considerar se o que esta-
mos construindo é o que o mundo precisa, e para defendermos em nome
daqueles que detém menos poder. Isto pode significar tomar a iniciati-
va e apresentar a visdo de um norte em que acreditamos. (Yuan, 2019)

Sao apresentados alguns estudos de caso que pontuam, de forma mais
pratica, possiveis interven¢des cruzadas entre as abordagens. Espera-se que
sejam de utilidade para nortear praticas futuras.

6.1. Trazendo friccao ao infinito

Yuan (2019) usa a plataforma Facebook para ilustrar uma possibilidade.
Argumenta-se que compartilhar um artigo no Facebook é uma agao extre-
mamente facil: basta clicar em um botao e assim espalhar ao feed de seus
seguidores. Mas questiona: tal agao merece ser facil?

Yuan argumenta que uma responsabilizacao das politicas de contetido
de uma plataforma como o Facebook no desencadeamento de informagdes
nao ¢ suficiente. Deve-se reexaminar os paradigmas que permitiram isso.
Esse standard que também impacta a propria abordagem de design. Entdo
se propoe um elemento de fric¢do: tornar o ato de compartilhar mais difi-
cil. “E se o Facebook exigisse que todos abrissem links antes de comparti-
lha-los? E se os usudrios pudessem compartilhar apenas um link externo
por dia?” (Yuan, 2019).

Aqui ilustra-se como limitar a quantidade ou frequéncia de uma agao
pode adicionar peso e importancia para ela. No exemplo, usudrios ficariam
mais pensativos sobre o que compartilham, e aumentariam seu senso de
responsabilidade.

Yuan sugere outro exemplo para aproximar a relagido de usuarios com
uma tecnologia: e se perguntassem as pessoas quanto tempo elas tém para
navegar no Instagram toda vez que iniciam o aplicativo? A proposi¢ao de
uma pergunta como elemento de friccdo poderia contribuir positivamente
para evitar, por exemplo, situagdes em que uma experiéncia seamless que-
brou a confianga do usuario, como no escandalo generalizado da empresa
Cambridge Analytica, em 2018. Na ocasido, descobriu-se que dados de 87
milhdes de usuarios do Facebook foram obtidos de forma indevida a partir
de um teste de personalidade online. Com os dados, a empresa pdde diri-
gir anuncios para perfis especificos no Facebook, oferecendo esse servigo a
campanha presidencial de Donald Trump em 2016.

E quase impraticével provar se esses dados tiveram consequéncia direta
no ganhar de uma elei¢do. Mas observou-se em escala global como dados
de usudrios da maior rede social do mundo foram usados para fins de ma-
nipulagdo. A partir dai, o conceito de bolhas ideoldgicas atingiu consciéncia
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publica, e a preocupagao com fornecimento de dados atingiu a discussao
cotidiana.

A primeira vista, seria possivel culpar apenas a empresa ou a plataforma
pela situagao. Ao abordar o recorte do design, vé-se que a obtengao so foi
possivel por conta da forma sorrateira como o sistema de consentimento
funcionava para o usuario. Com a descoberta, a falta de uma maior friccao
na visualizacao de termos, politicas e telas de aceite contribuiu diretamente
para a sensa¢ao de enganacao. Trazer um aceite em forma de pergunta mais
friccionada na tela seria um possivel caminho reparador.

6.2. Trazendo fluidez ao friccionado

Para promover conversas no campo de design que rompam com a metafo-
ra desktop, Yuan (2019) construiu um projeto especulativo de um sistema
operacional fluido, sem modais, e movido por inten¢ao humana.

O sistema operacional especulativo Mercury se baseia em uma experiéncia
fluida e de minimizagéo de fricgdes. Sua experiéncia niao possui aplicativos
ou pastas de arquivos. Em vez disso, o sistema monta o conteudo com base
na inteng¢do do usuario. O sistema se baseia também na légica de moédulos:
blocos que podem definir seu contetido por inser¢oes de texto ou voz. Algo
como UI on demand. Se um mddulo ndo é suficiente para o fluxo do usuario,
ele pode gerar mddulos adjacentes, em um processo repetivel. Em vez de ter
alta configurabilidade de armazenamentos, categorizagdes e hierarquias de
arquivos na interface, Mercury permite que as agdes presentes e passadas
sejam organizadas em Espacos, e revisitadas ou pesquisadas pelo usuario.

A proposta traz, assim, um viés de menor sobrecarga cognitiva, menos
interrupgodes para salvamento de arquivos, menos interrup¢oes para down-
load de aplicagbes externas para realizar agoes. Nela, é possivel perceber
aplicadas as 4 caracteristicas de seamlessness anteriormente citadas: consis-
téncia, eficiéncia e facilidade, fluidez e simplicidade.

6.3. Conciliagoes por intencao
Ao buscar referéncias de proposigoes praticas que equilibrem as abordagens
em prol de uma inten¢ao alinhada com o humanismo projetual, este ensaio
se ampara na exemplifica¢do da plataforma Notion por Brandon Dorn (2020).
Notion é uma plataforma projetada para criagao, organizagdo e comparti-
lhamento de informacao. Ele te permite criar paginas, calendarios, listas de
tarefas, galeria de imagens, tabelas, blocos de textos, databases etc. Diferente
de outras plataformas gerenciadoras de informagao no mercado, porém, ele
tras uma flexibilidade ambigua. O aplicativo ndo prescreve uma estrutura
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de organizagao das informagdes, permitindo aninhar e combinar paginas
e conteudo livremente.

Dorn enxerga essa caracteristica positivamente, e um exemplo de inter-
face construida sem um ideal seamless ou seamfiul, mas fiel a natureza da
informagao digital. Como se a estrutura da plataforma refletisse a estrutu-
ra da propria internet, os contetidos sdo formatados de forma semantica
e existem em uma estrutura hierdrquica, podendo se referenciarem para
criar uma rede complexa de informagéo. E como se a estrutura de paginas
refletisse a estrutura da informacéao, na qual uma pagina organizada como
filha sempre aparecera em sua pagina mae. Nao ha como invisibilizar a es-
trutura de informacao.

E preciso ressaltar que a proposi¢io de fomentar outros paradigmas para
abordagens de design, como o humanismo projetual, ndo busca ser ingé-
nua quanto a fatores da realidade profissional do designer e social do indi-
viduo. Bonsiepe (2011) sintetiza que o que se espera é a formagdo de uma
consciéncia critica frente ao desequilibrio entre os centros de poder e as
decorrentes desigualdades. Dentro do paradoxo, busca-se nao camuflar as
contradi¢oes, mas tomar consciéncia de sua existéncia, viver com elas para
encontrar possibilidades de a¢oes.

7. Consideragoes

No comego deste ensaio, tracou-se um entendimento das diferencas entre a
ciéncia, a tecnologia e o design. Ao fim, as proposi¢des feitas para o campo
do design nao deixam de ser aplicaveis para os campos da ciéncia e da tec-
nologia, uma vez que também podem realizar ou necessitar ato projetual -
seja para a condugdo de uma pesquisa cientifica, ou seja para uma interfa-
ce resultante de uma tecnologia. Segundo Bonsiepe (2011), nas disciplinas
cientificas também ha projeto.

Neste ensaio, buscou-se responder as perguntas propostas. Tentou-se
compreender como interfaces digitais sdo construidas; como seamlessness
pode deixar de ser uma virtude dada no ato projetual; assim como seamles-
sness e seamfulness podem ser propostos de forma alinhada a um huma-
nismo projetual. Espera-se que estes aprendizados tenham potencial de
contribuir com a reflexao critica sobre a praxis na construcao de interfaces
digitais mais saudaveis para contextos sensiveis, como os enfrentados em
pandemia e p6s-pandemia de Covid-19.
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