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O corpo, a matéria e o territorio:
design regenerativo e praxis manual
a partir de biopolimeros fibrosos

Resumo: A pesquisa investiga como o desenvolvimento de novos objetos
mobilidrios de alto valor agregado pode atuar entre a agricultura familiar
bioldgica e a economia circular, por meio de um estudo de caso em design
regenerativo e sistémico, no contexto das emergéncias climdticas, no Atelié
DARGILA, em Duque de Caxias, RJ. O objetivo é demonstrar, que residuos
agricolas possuem potencial tecnoldgico para a conversdo em itens de
design, valorizando o objeto final, toda a rede de atores e a propria
identidade do territério. Conclui-se que a reducdo do aparato
técnico-mecanico, embora responda a uma necessidade financeira no
contexto social, é, antes de tudo, uma escolha ontoldgica e politica.
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Body, matter, and territory:
regenerative design and manual
praxis from fibrous biopolymers

Abstract: To investigate how high-added-value furniture objects can be
developed at the intersection of organic family farming and the circular
economy, a case study in regenerative and systemic design in the context of
climate emergencies was conducted at Atelié DARGILA in Duque de Caxias, Rio
de Janeiro. The aim was to demonstrate that undervalued agricultural residues
have the technological potential to be converted into design items of high
added value and formal sophistication. This process adds value not only to the
final object, but also to the entire network of stakeholders, as well as to the
identity of the territory itself. The findings demonstrate that the option to
minimise the technical-mechanical apparatus involved, while meeting a
financial necessity given by social context, is primarily an ontological and
political choice.

Keywords: regenerative and systemic design; fibrous biopolymer composites;
body; territory; Dargila.



1. DARGILA: um atelié de pesquisa nomade entre arede

global e o territorio local

Esta pesquisa reside no desejo de um designer de produzir diversos tipos de
embo¢os naturais a partir de argilas e fibras locais, fundamentando-se na
filosofia instintiva do 'aprender fazendo'. O projeto nasceu da necessidade
latente de um contato tatil e direto com a matéria-prima, e da busca por
vivéncias compartilhadas, conectadas a esses materiais. Neste processo de
'alfabetizacdo ecoldgica’, a pesquisa questiona a virtualizacédo forgada de
nossa sociedade. A atuac¢do proposta situa-se na interseccdo entre a
salvaguarda da agricultura familiar e os preceitos da economia circular.

O DARGILA opera no que a populacdo local define como "o outro lado
da linha do trem”, uma geografia complexa onde o cotidiano é atravessado
pelas dinamicas de poder do territério ocupado pelo Comando Vermelho
(CV) renomeado de Algeria. E neste cendrio que o Atelié desenvolve um
método de experimentacdo que, embora ndo pretenda ser universal, aspira
ser uma ferramenta replicdvel em outros territérios que compartilham a
mesma busca por autonomia. O Laboratério valoriza o capital social e
territorial através da transformacéo de residuos em biopolimeros
inovadores.

O objetivo é demonstrar, cientifica e esteticamente, que residuos
agricolas subestimados possuem potencial tecnoldgico para a conversdo
em itens de design de alto valor agregado e sofisticacdo formal. Dessa
forma, valoriza-se ndo apenas o objeto final, mas toda a rede de atores —
agricultores, catadores, artesdos, designers, vendedores e clientes — e a
prépria identidade do territério-fonte. O Atelié busca transcender a ideia de
uma marca de objetos, e configura-se como um atelié de pesquisa ndomade.
E um convite a reflexdo sobre o habitar e sobre a construcdo de uma
independéncia produtiva e sustentavel.

Metodologicamente, o trabalho descreve a trajetéria do designer do
Atelié DARGILA, iniciada em 2015, e sua atual residéncia artistica na Escola
de Alfabetizagdo Ecoldgica do Centro Comunitario Infanto-Juvenil Michel
Carrara, em Parada Angélica, Duque de Caxias, R], unidade da ONG SEOP
(Servigo de Educacdo e Organizacdo Popular), onde a pratica do material
busca abdicar do maquinario industrial e laboratorial em favor do saber
manual e da sensibilidade tétil.

O corpo humano atua como uma interface inteligente e fonte do
desejo de transformacdo do entorno, mas também como instrumento de



afericdo, onde medidas, formas e testes de resisténcia sdo validados pela
experiéncia sensorial e somadtica do artesdo. Uma simbiose viva, na qual o
organismo projeta sua vontade sobre a matéria e valida a experiéncia para
além da métrica ergonomica. A reducédo do aparato técnico-mecanico,
embora responda a uma necessidade financeira no contexto social, é, antes
de tudo, uma escolha ontolégica e politica. Ela atende a necessidade de
reaproximacdo das realidades concretas, pela transformacdo da matéria
com as préprias maos.

Trata-se de uma reorientacdo do design para funcionar nao em favor
da acumulacdo do capital, que precisa da inferiorizacdo do outro, mas no
sentido da reconstrugdo e da recuperacdo e cura do tecido da vida (Escobar,
2018). Manzini (2024) indica trés poderosos agentes de transformacdo da
ideia de proximidade: a inovagdo tecnoldgica; a inovagdo social; e a
inovacdo cultural:

A fusdo dessas trés linhas de inovacdo indica uma
direcdo a seguir: uma proximidade que é diversificada
(porque inclui multiplas func¢des), relacional (porque se
baseia na interacdo entre as propriedades funcionais e
relacionais) e hibrida (ndo sé porque a componente fisica
é suportada pela componente digital, mas também
porque aquilo que tradicionalmente se considera ‘cultura
é reconhecido como parte daquilo que tradicionalmente
se denomina ‘natureza’). (Manzini, 2024, p. 32).

bl

A Inovagdo Social, entendida como agente de uma transformacao,
implica em aceitar que nés construimos o mundo em que vivemos, e seus
significados, mas que esse processo nem sempre funciona do mesmo modo
para todos os interagentes (Manzini, 2017). Ao distinguir entre o processo
de codesign como um todo, e as iniciativas individuais, Manzini distingue,
para além dos dois polos da habilidade de fazer design, o difuso e o
especializado, "uma extensdao do campo de possibilidades com variacdes
infinitas, que podem aparecer com eles e, especialmente, com a sua
dinamica sociocultural” (Manzini, 2017, p. 51).

No “Mapa das modalidades de design”, Manzini distingue dois eixos,
um vertical, que vai do “design difuso” ao “design especializado”, e um
horizontal, da “resolucdo de problemas” a “producédo de sentido”. No
cruzamento desses eixos sdo obtidos quatro quadrantes: 1. “Organizacdo de
base”; 2. “Ativistas culturais”; 3.
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Figura 1 Processo de produgdo Banco 01 — partes 01 e 02.

Fonte Acervo DARGILA.

“Design e agéncia de comunicac¢des”; 4. “Design e agéncia de
tecnologia” (Manzini, , 2017, p. 55). O objeto da presente pesquisa
encontra-se no quarto quadrante (Figura 1). Trata-se de uma modalidade de
design de um especialista com formacdo altamente técnica, “objetivando a
solucdo de problemas complexos ao conciliar questdes técnicas e sociais”
(Manzini, , 2017, p. 57).

De acordo com Simondon (2020), entende-se que um conhecimento
adequado dos objetos técnicos, nos niveis dos elementos, dos individuos e
dos conjuntos, proporciona uma conscientizacdo do modo de existéncia
desses objetos, e possibilita substituir uma rela¢do inadequada e confusa do
homem com o objeto técnico, por uma relacdo verdadeira, incorporando a
realidade humana ao seres técnicos sob a forma de conhecimento e do
ponto de vista dos valores.

Essa conscientizacdo se dd em trés etapas. A primeira refere-se ao
entendimento da génese dos objetos técnicos: eles ndo devem ser vistos
como seres artificiais. O sentido de sua evolucdo é uma concretizagdo onde
cada elemento exerce ndo apenas uma funcdo no conjunto, mas uma
fungdo de conjunto. A segunda etapa considera a relagdo entre o homem e o
objeto técnico, no nivel do individuo, de um lado, e no nivel dos conjuntos,
de outro. O modo de acesso do individuo ao objeto técnico é menor ou
maior. Menor quando convém ao conhecimento da ferramenta e do
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instrumento; maior quando supde uma conscientizacdo dos esquemas de
funcionamento: quando é politécnico. A terceira fase substitui o objeto
técnico no conjunto real procurando conhecé-lo em sua esséncia, segundo
uma génese da tecnicidade. Essa fase comporta, de acordo com a hipdtese
da doutrina filoséfica utilizada por Simondon, uma ruptura interna na
relacdo do homem com o mundo da qual "saem duas fases simultaneas e
opostas - a fase técnica e a fase religiosa; a tecnicidade é a mobilizagdo das
funcdes figurais, o levantamento dos pontos-chave da relagdo do homem
com o mundo; a religiosidade refere-se, ao contrario, ao respeito pelas
funcgdes de fundo: é 0 apego a totalidade em seu fundo.” (Simondon, 2020,
pp. 41-2).

A individualizac¢do dos objetos ndo é absoluta mas relativa a uma
expressdo da existéncia psico-social do homem. A relagdo é um centro
ativo. Simondon da o exemplo de um tijolo. Este ndo é o resultado da unido
de um material com uma forma, mas forma e matéria sdo resultados de
uma operacdo técnica prévia na qual a forma € construida e a matéria é
preparada .

Assim, para o autor, num determinado sentido, o Unico principio que
pode nos direcionar é o principio que conserva o ser no decorrer das suas
transformacdes. Essa conservagado existe através das trocas entre a
estrutura e a operacdo, procedendo por saltos quanticos, através de
equilibrios sucessivos. Ndo existe, para o autor, forma do individuo que ndo
seja, primeiramente, forma para o individuo. E é essa compreenséo que vai
permitir entender que, para o individuo, a relacdo tem valor de ser e que
portanto o individuo ndo esta em relacdo, e sim, ele é em relacdo
(Simondon, 2020). O principio do individuo é o préprio individuo na sua
atividade, que é relacional em si-mesma, como centro e mediacdo singular
(Simondon, 2013).
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Figura 2 Lumindrias sino, nino e bambu.

Fonte Acervo DARGILA.

2. Design regenerativo e sistémico: a pratica genuina
do Atelié

O DARGILA surge como uma resposta a barreira de acesso aos laboratérios
académicos e corporativos tradicionais. Mais do que isso, ele confronta a
segmentagdo do conhecimento, muitas vezes restrito por linguagens
técnicas e interesses financeiros que concentram o capital intelectual. Por
emergir de um ecossistema distinto longe dos corredores das
universidades, o Atelié propde uma forma de experimentacdo
descentralizada: mais democrética e acessivel e menos burocratica. Sua
prética é complementar as grandes estruturas de pesquisa, entregando
resultados e abordagens que essas institui¢des, por sua natureza, ndo
conseguem ou ndo sabem produzir.

2.1 Proposta: praxis e territorio

A produgdo do DARGILA subverte os paradigmas tradicionais do design
utilitarista. Diferente do modelo convencional, orientado pela resolucdo de
problemas ou por demandas de mercado, a criacdo emerge de uma
necessidade ontoldgica de equilibrio e presenca. Trata-se, primordialmente,
de uma investigag¢do sobre o enraizamento, onde o processo criativo atua
como mediador entre o sujeito e o seu contexto imediato.

Sua dimensao local ndo se configura como uma intervencdo social
planejada de forma tedrica; ela é o resultado de uma imersdo empirica em
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um ecossistema especifico. Sob a metafora da transmutagdo do "lodo em
flor de 16tus”, a praxis prioriza a escuta e a suspensdo do julgamento
técnico. Antes da atribui¢do de fung¢des ou objetivos pragmaticos,
permite-se que o objeto de estudo se manifeste por meio da intera¢do
sensorial e emocional com a matéria-prima e os atores sociais envolvidos.

Sua proposta ndo reside na inovacdo estética per se, mas no
processamento critico do existente. Ao abdicar da inten¢do de dominio
sobre a matéria, estabelece-se uma nova ética de relacdo com o meio
ambiente. O fazer artesanal é aqui compreendido como uma forma de
habitar o mundo, onde a técnica se torna uma ferramenta de observacédo
em harmonias intrinsecas ao tempo presente, rompendo com a légica de
exploragdo predatoria.

2.2. Aforcadarede de micro ateliés

Longe de operar isoladamente, o Atelié DARGILA atua como um
micro-atelié integrado a uma rede informal e generosa de niicleos de
pesquisa que se expande globalmente através do ambiente digital. No
inicio, plataformas como YouTube, blogs e redes sociais foram as principais
fontes de conhecimento que viabilizaram os primeiros experimentos:
embocos decorativos (Figura 3) compostos por argila, fibras e grude
(processo de gelatinizacdo do polvilho em agua a 60 °C).

Figura 3 Embocos em obra de apartamento — RJ - 2023

Fonte Foto Fabien Cayet, 2023.
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Atualmente, essa rede constitui um ecossistema inesgotavel e em
constante evolucdo, onde se compartilham e se misturam praticas genuinas
e comerciais, conflitos, visbes de mundo e caminhos técnicos. Neste
cendrio, o conhecimento desenvolve-se de forma democratica, aberta e
transparente: cada participante possui a liberdade de explorar sua drea de
afinidade, acessar o acervo coletivo, testar hipdteses e, fundamentalmente,
de divulgar suas descobertas/produtos para fomentar o ciclo de
aprendizado comum.

3. Asemente em territorio de resisténcia: intersecoes
entre design, economia circular e agricultura familiar na

baixada fluminense

Desde 2023, 0 projeto germina em uma residéncia artistica e técnica em
Parada Anggélica, Duque de Caxias (R]). Sediada na Escola de Alfabetizacédo
Ecoldgica da ONG SEOP (Servico de Educagdo e Organizagdo Popular) —
instituicdo fundada em 1989 pelos irmdos Leonardo e Waldemar Boff — a
iniciativa bebe da fonte de 30 anos de luta pela educac¢do popular, o
progresso comunitdrio e agrario. A organizagdo estabeleceu na Baixada
indmeros nucleos auténomos de agricultura familiar, creches e centros de
formacdo, buscando responder as necessidades basicas da populacéo,
negligenciadas pelos poderes publicos.

Opera-se no que a populacdo local define como "o outro lado da linha
do trem". Trata-se de uma geografia complexa, onde o cotidiano é ditado
pelas dinamicas de poder do territério ocupado pelo Comando Vermelho
(CV), renomeado localmente como Argélia.

Este é o limite da urbanizac¢do: um lugar onde o conforto formal da
cidade nunca chegou, e onde o reconforto da natureza original ja foi
devastado. E uma "terra de ninguém”, uma borda urbana que sustenta o
funcionamento do "outro mundo” (esta cidade considerada verdadeira),
mas que permanece escondida e rejeitada.

Nesse cendrio, a populacdo local é forcada a viver sua prépria
exclusdo, gerando uma relacdo de agressividade com o préprio territério
onde as pessoas ndo escolheram estar e acabam por rejeitar.

Nesse contexto, a presenca do designer e sua atividade sdo percebidas
como elementos estranhos. Ele se sente estrangeiro: ndmade nascido em
outro continente e integrante da parcela privilegiada da sociedade, com
acesso ao conforto, educagio e consumo. E justamente a partir dessa



posicdo do designer como estrangeiro que o método de experimentacao é
desenvolvido. Seu objetivo é criar ferramentas e processos que possam ser
replicados em outros territérios que, assim como este, buscam

desesperadamente por autonomia e novas formas de existéncia.

3.1. Ciclocurto

O territdrio preserva um cinturdo agricola relevante, notabilizado pelo
cultivo da mandioca — com destaque para a tradicional farinha de Surui —
e da cana-de-acucar. A Baixada Fluminense insere-se em uma bacia
geoldgica com expressiva ocorréncia de depdsitos argilosos, o que
historicamente consolidou a vocacdo produtiva das olarias de Itaborai e
regido, suprindo a construgdo civil da Regido Metropolitana do Rio de
Janeiro. A convergéncia desses fatores permite estruturar uma cadeia
produtiva de ciclo curto, onde o suprimento de matérias-primas essenciais
ocorre em um raio logistico de apenas 20 km, reduzindo drasticamente a
pegada de carbono do processo. Também estamos perto da aglomeragédo da
cidade do Rio de Janeiro com um forte potencial para as vendas futuras da
producdo local.

3.2 Cooperagdo técnica

Atualmente, o projeto estabelece cooperag¢des técnicas com a Emater-R]J
(Escritério Magé), o Sebrae e a Universidade Federal do Rio de Janeiro.

Emater- R]

A parceria visa a valorizacdo do Capital Social para articular redes de
fornecimento com a agricultura familiar. O foco reside no aproveitamento
de subprodutos e residuos, como cascas de mandioca e bagaco de cana,
além da cera de abelha de apicultores locais. Esta iniciativa surge como uma
resposta critica a expansdo urbana desordenada que pressiona o territdrio,
convertendo solos araveis de alta produtividade em dreas urbanas precarias.

SEBRAE

Em parceria estratégica com o SEBRAE, o trabalho estd em fase de
maturacdo para um abordagem de comercializacdo de artesanato com a
finalidade de estruturar linha de produto, comunicacdo e o modelo de
negdcio. O objetivo para 2026 é transformar a pesquisa atual em um

empreendimento sustentavel, rentavel e socialmente justo.



UFRJ

A Linha de Pesquisa “Convergéncia entre a Experimentacdo Empirica e a
Validacdo Laboratorial” propde unir o saber fazer dos ateliés e a pesquisa
autdbnoma ao rigor técnico dos laboratdrios universitdrios, utilizando a
figura do pesquisador itinerante como elo entre esses universos. O objetivo
é traduzir a intuicdo pratica e os protocolos domésticos em dados
cientificos de resisténcia e caracterizacdo quimica, conferindo validade
académica a processos que nascem fora das instituicdes formais. Ao
transitar entre a oficina e a academia, o projeto propde um encontro de
visdes de mundo: a sensibilidade da matéria e a liberdade da tentativa e erro
versus a precisdo analitica. O resultado é uma “epistemologia hibrida”, que
reconhece a pesquisa empirica como um motor essencial para uma
inovagdo tecnoldgica mais humana, consciente e profundamente conectada

com a preservacdo ambiental.

4. Metodologia de pesquisa e desenvolvimento

Enraizado hoje na Baixada Fluminense, o Atelié baseia-se em um sistema
de 'pesquisa viva' de carater nomade e adaptavel. Entendendo que o
conhecimento — cientifico ou empirico — sé atinge sua plenitude por
meio de colaboracdo. Por isso, sua metodologia é desenhada para ser
'semeada’ em novos territorios, respeitando suas identidades e
biodiversidade. Este eixo de trabalho molda-se as demandas locais para
fomentar a autonomia produtiva e a economia criativa, transformando
desafios ambientais, como a gestdo de residuos, em oportunidades
sustentaveis amparadas por redes de referéncia compartilhada.

A metodologia aplicada pelo Atelié ndo esta baseada em uma escolha
estética, mas na continuidade técnica de processos milenares de
engenharia natural e humana ancestral, aplicando a 16gica da
sustentabilidade e da eficiéncia material. Com base na analise da atividade
do Designer, o método utilizado descreve sua trajetéria onde a pratica
busca uma conexdo entre o corpo e a matéria.

A andlise destaca a utilizacdo do corpo humano como principal
instrumento de afericdo, onde medidas, ergonomia e testes de resisténcia
sdo validados pela experiéncia sensorial e somdtica do artesdo, mas
também por sua inteligéncia natural ao responder ao mundo ao seu
entorno. E entende a reducdo do aparato técnico-mecanico como uma
escolha politica e estética respondendo a falta de recursos financeiros do
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local, valorizando a "alfabetizagdo ecolégica”, a regeneracdo do tecido social
e questionando a virtualizacdo forcada de nossa sociedade.

4.1 Origem da pesquisa

Iniciada um dia chuvoso de maio de 2015, a primeira jornada pelas jazidas
de Itaborai (Figura 5) revelou um contraste lancinante. De um lado, as
cicatrizes de um modelo extrativista histérico, marcado pelo abandono do
Comperj e pela devastacdo da flora e das terras agrarias — subprodutos de
uma inddstria ceramica voltada ao baixo custo para a metrépole.

Figura 4 Jazida ativa em Itaborai

Fonte Atelié DARGILA.

De outro, a seducdo estética minimalista dos solos semi desérticos
nus (Figura 5), valorizando as matérias-primas atemporais, ao serem
banhadas pela luz furtiva do sol, revelando, na riqueza cromdtica das
argilas Umidas, uma nobreza que sobrevive a decadéncia urbana. Pouco
depois desse despertar sensorial, encontramos um dialogo com o Professor
José Luiz Mendes Ripper, em seu atelier no LILD (Laboratério de
Investigacdo em Livre Desenho, PUC-Rio). Com a simplicidade
caracteristica dos detentores do saber, 0 mestre das construcoes de barro e
de bambu motivou-nos a persistir na pesquisa e a desbravar um caminho
proprio.
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Figura 5 Jazida abandonada em Itaborai

Fonte Atelié DARGILA

0 segundo marco decisivo, consolidando essa trajetdria, foi a
descoberta do "Manual do Arquiteto Descal¢o”, de Johan Van Lengen
(TIBA) que serviu como guia pratico fundamental. A obra democratizando
o saber técnico por meio de ilustracdes intuitivas e revelando a viabilidade
de uma arquitetura fundamentada em materiais locais — como a terra, o
bambu e a pedra.

Sob o influxo desses mestres e vivéncias, consolida-se uma visdo de
uma construgdo sustentavel, pautada pela harmonia rigorosa entre as
técnicas ecoldgicas e o meio ambiente.

4.2 Objeto da pesquisa

A abordagem do Atelié nasce da percepg¢do de um potencial latente em
nosso ecossistema, transformando uma descoberta espontanea em uma
realidade investigativa rigorosa. Nos tltimos trés anos, o Atelié tem
conduzido uma pesquisa sistematica e documentada sobre a composicdo
de ecopolimeros fibrosos, com énfase em estruturas reforgadas (Figura 6).
Esta investigacdo fundamenta-se na simulagdo de processos naturais e na
minimizacdo do impacto ambiental, adotando uma metodologia singular
que utiliza o corpo humano como ferramenta direta de producdo, medicéo,
teste e afericdo, seguindo os principios de abordagem e trabalho do
Professor Ripper.
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Figura 6 Mostras e Testes.

Fonte Atelié DARGILA.

O trabalho organiza-se através de quatro eixos fundamentais que
interconectam matérias-primas, sistemas de polimeros e processos de
producdo ao papel central do corpo. Na pratica, esse direcionamento
resultou no desenvolvimento de biopolimeros compostos que priorizam o
uso de recursos locais e subprodutos agricolas, tais como o bagaco de cana,
sobras de mandioca, bambu, argila e cera de abelha. Ao converter esses
residuos em matéria-prima técnica, o atelié ndo apenas mitiga o descarte,
mas assegura que o produto final seja reintroduzido no ciclo biolégico por
meio da compostagem pds-consumo, fechando um ciclo de regeneracéo e
sustentabilidade.

4.3 Bioconstrugao

Diversos materiais e l6gicas construtivas utilizadas no atelié tém origem na
pratica da bioconstrucdo. Pode-se afirmar por essa pratica, que ela estd
fundamentada na observacdo de ecossistemas naturais, onde a interacdo
entre matrizes minerais (solo) e refor¢os organicos (fibras e secre¢des)
resulta em estruturas de alta performance. Este fendmeno, que serviu como
base tecnoldgica para as primeiras habita¢cdes humanas, exemplifica a
eficiéncia do uso de materiais locais para a criacdo de sistemas construtivos
resilientes até hoje.
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Entre as diversas técnicas utilizadas atualmente na bioconstrucdo, a
inspiracdo principal do Atelié é o Pau a Pique, tanto pelos materiais
utilizados quanto por sua estrutura compdsita e sua resisténcia mecanica
ao longo do tempo. O sistema consiste em:

e Uma estrutura: esqueleto de vegetais secos (bambu, galhos, madeira,
etc.) amarrados com fibras;

e Uma massa de enchimento imida: a base de argila e areia, podendo ser
complementada com fibras e colas naturais;

e Uma ou diversas camadas de finalizacdo: emboco a base de argila e
areia utilizando um ligante, como a cal ou uma cola (polimero) natural
(a base de amido, cacto, arroz fermentado, etc.).

Essa estrutura demonstra que a funcionalidade e o equilibrio técnico
advém da otimizacdo de recursos vernaculares.

4.4, Politica da escassez

A pratica do design no Atelié ndo se baseia na irrealidade da abundancia,
mas na inteligéncia concreta da escassez, ndo com uma frustragao mas
com um elemento motivador. No dia a dia, trabalha-se com consciéncia
sobre 0 uso dos recursos, reduzindo o impacto e maximizando a eficiéncia
dentro dos limites do ecossistema através de:

e utilizagdo minima de matérias-primas e insumos (dgua, eletricidade);

e infraestrutura leve, priorizando o trabalho manual sobre a
mecanizacao;

e otimizacdo do tempo de producdo, preservando momentos de
experimentacdo para permitir um relacionamento intimo entre o
designer e seu contexto.

4.5 Etica ambiental e simbiose

O atelié busca reforgar seu compromisso com a regeneragao e a
dependéncia harmoniosa da natureza trabalhando para desenvolver os
seguintes pontos:

e Tempo: trabalha-se a favor do clima, aproveitando dias quentes para
secagem e dias chuvosos para o preparo de massas imidas.



e Ciclo da Agua: improvisa-se um sistema do reuso das dguas pluviais e
de limpeza (carregadas de argila e fibras) e projeta-se sistemas novos,
mais rigorosos, como filtros minerais, bioldgicos e captagdo pluvial,
mais eficiente.

e Energia: tentamos reduzir o consumo de eletricidade e gas priorizando
solu¢des passivas e trabalhos manuais. E projetando utilizar sistema de
bombeamento solar e uma estufa de secagem natural de grande
tamanho.

e Proteger o artesdo: trabalhar com materiais imidos: argila, fibra, para
diminuir os problemas ligados a poeira, problemas respiratérios.

5. O corpo como instrumento: design somatico

e epistemologia do fazer

5.1 Ainterface somatica e o dialogo com a matéria

No cenario do design contemporaneo, o DARGILA resgata o corpo humano
ndo apenas como executor de tarefas, mas como uma interface técnica e
epistemoldgica fundamental. Em oposi¢do a virtualizagdo forcada e a
automacdo industrial — que silenciam o tato e distanciam o criador da
matéria — nossa pratica fundamenta-se na inteligéncia somatica. O que
surge como uma deciséo politica e ética é, antes de tudo, uma reativacdo do
sentido. A reducdo do aparato mecanico, motivada inicialmente por
necessidades materiais, transmutou-se em uma postura afirmativa:
simplificar a técnica para devolver a autonomia ao individuo e promover
uma alfabetizacédo ecolégica que transforma simultaneamente o ser e a
matéria.

Esta escolha é particularmente estratégica na realidade da Baixada
Fluminense. Em territérios marcados pela escassez de recursos, onde a
dependéncia de tecnologias de alto custo atua como barreira de
autoexclusdo, o "fazer a méo"” surge como um processo de cura. Ndo se trata
de uma limitacdo técnica, mas de uma libertacdo dos corpos. Ao centralizar
a criacdo no gesto e na ferramenta manual, o atelié torna-se um ponto de
convergéncia entre saberes ancestrais e contemporaneos, democratizando
a produgdo e resgatando o protagonismo e a autoestima do trabalhador
local.



5.2 Convite adancar eailusao do controle

Nesse cenario, a "ilusdo do controle” sobre a matéria (le dessein) funciona
como o gatilho fisico vital. E este engano inicial na soberania da ideia que
libera a energia necessdria para projetar (un dessin) e iniciar o movimento.
O projeto, portanto, atua como um pretexto, uma "musica” convidativa e
necessaria, uma provocacdo que nos lanca ao encontro do real na
experiéncia. Sem essa intencdo primeira, o corpo permaneceria inerte;
porém, é no exato momento do contato com a matéria que a soberania da
ideia é posta a prova.

O ato de criar torna-se, entdo, uma alternancia constante entre a
intencéo, o fazer e o desapego. E no confronto entre a ideia abstrata e a
vivéncia concreta pelo corpo — entre as surpresas prazerosas e as
frustra¢des do artesdo — que o ciclo se alimenta. A indefinicdo da matéria
ndo é um obstaculo a ser vencido, mas a propria esséncia da Criacdo
Sensorial. O corpo torna-se o principal validador do processo, uma
"ergonomia vivida" onde as decis6es sao tomadas em tempo real: a mdo
sente a umidade e o ponto de cura; o olfato e o olhar orientam a
transformacdo; e o esforco fisico valida as curvas e espessuras.

5.3 Apoética do acaso e o eixo da preguica

O processo criativo manifesta-se como uma danca sinusoidal, longe da
rigidez das linhas retas. Com o tempo de pratica, ocorre a entrega ao
Inconsciente Pratico (Laisser Aller), onde o planejamento rigido cede lugar
ao gesto fluido. O pensamento recua para que a a¢do guie a descoberta.
Nesse estado de fluxo, o conhecimento ndo € algo que se pensa, mas algo
que se é e se faz. O corpo, como uma antena, capta dados biolégicos —
calor, textura, volume — processando-0s como sensagdes puras, sem o
filtro da autocritica constante.

Nesta dinamica da Poética do Acaso, o designer permite-se ser
surpreendido. O erro deixa de ser um desvio para se tornar o centro da
criacdo. O prazer nasce justamente dessa "frustragdo fecunda”: o momento
em que nossa concepcdo limitada da matéria resiste até se romper,
forcando uma nova rota que a légica jamais teria previsto. Somente ap6s
esta entrega é que ocorre o retorno a incontornavel logica, onde o
inconsciente reestrutura o pensamento e desenvolve novas perguntas.

Desta pratica nasce uma estética do "Eixo da Preguica™ a busca pelo
minimo esforco fisico e pela menor transformacédo da matéria. Evitamos o



controle excessivo — secagens forcadas ou tratamentos quimicos — para
preservar a "verdadeira elegancia” do estado original. Em vez de decompor
e purificar, aproveitamos as composi¢cdes complexas que a natureza oferece
a quem quer olhar, como os ninhos do passaro Jodo-de-Barro, as
construcdes de cupinzeiros, o acimulo de sedimentacdo em beiras de rios,
etc. Desta soltura progressiva do corpo e da consciéncia do designer/artesdo
nasce uma pratica de economia radical: de energia, dgua, tempo e espago,
onde o design ndo busca a ilusdo do controle, mas a harmonia com o
mundo: um querer viver transformando, longe do desejo de controle.

6. Pesquisas, misturas, processos e componentes

Ao longo dos dltimos trés anos, a pesquisa concentrou-se no estudo de trés
matérias-primas abundantes na regido — polvilho, bagaco de
cana-de-agucar e argila — explorando as possibilidades de
desenvolvimento de novos compostos.

6.1 As matérias-primas

Sobra de mandioca — producao de polvilho:

De origem da agricultura familiar local, seu processamento aproveita
integralmente a mandioca utilizando o modo tradicional de extragdo da
fécula. Diferente dos processos industriais, a metodologia desenvolvida no
Atelié permite o uso do polvilho ainda em estado imido, otimizando o
tempo, o uso de agua e integrando-o diretamente as nossas misturas. O
polvilho é um polimero natural (composto por dois polimeros de glicose: a
amilose e a amilopectina) com um baixo ponto de gelatiniza¢do a 60°: em
contato com agua quente, suas moléculas se desarrumam e absorvem agua
rapidamente, transformando-se em um gel eldstico e resistente. Produgdo
de polvilho nédo alimentar (amildceos) como agentes aglutinantes naturais;
producdo do “Grude” (Figura 7).
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Figura 7 Mandioca polvilho

i A ,
Fonte Atelié DARGILA.

Bagaco de Cana-de-Acucar:

O bagaco de cana-de-agucar no Brasil, concentrado no Estado de Sdo Paulo
e no Centro-Oeste, representa um paradoxo ecoldgico: uma biomassa de
180 milhoes de toneladas anuais que, se mal gerida pela inddstria
sucroenergética, torna-se um severo passivo ambiental. O descarte
incorreto e o acimulo a céu aberto desencadeiam trés crises principais:

1. Poluicdo Hidrica: a lixiviagdo de a¢tcares gera um chorume que
contamina lencgdis fredticos e causa a eutrofizacdo de rios.

2. Impacto Atmosférico: a decomposicdo anaerébica em pilhas emite
metano, agravando o efeito estufa, além do risco de combustéo
espontanea que polui o ar.

3. Desequilibrio Bioldgico: o acimulo descontrolado favorece a proliferacdo
de vetores e pragas. A transi¢do para uma economia circular — através
do etanol e da bioeletricidade — é o caminho cientifico para evitar que
esse residuo comprometa a sustentabilidade do setor.

Para o consumo do Atelié aprovisiona-se com as sobras das barracas
que vendem caldo e pastéis (Figura 8). O processamento é feito via
maceracdo e separacdo mecanica para obtencdo de diferentes subprodutos:

e Fibras curtas e celulose interna (p6 de bagaco interno): Coloracdo
branca; utilizadas, entre outros, para texturas finas e acabamentos de
refletores de luminarias.

e Fibras curtas e celulose externas (p6 de bagaco externo): Coloracdo
bege; utilizadas para resisténcia estrutural.

~
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e Fibras longas externas: Utilizadas integralmente como reforco
estrutural (armadura bioldgica) para elementos de grande escala.

Figura 8 Bagaco de Cana de Agucar.

f “. o

Fonte Atelié DARGILA.

Argilas:

Extraidas de forma manual em jazidas da bacia geoldgica regional, possui
propriedades pldsticas e mecanicas, além da grande riqueza de cores:
vermelha, rosa, roxa, amarela, bege-clara, bege-escura, preta, branca,
cinza-verde, cinza-azul, etc.

Devido a sua alta inércia higroscopica, os compostos a base de terra
atuam como regulador passivo da umidade relativa, mantendo-a
preferencialmente entre 40% e 60%. Esta faixa é clinicamente reconhecida
por minimizar a sobrevivéncia de patégenos aerotransportados e prevenir
o estresse respiratério humano, consolidando a argila como um material de
construgcdo biofilico e tecnicamente superior para a saide ambiental.

Processamento: Dissolugdo em dgua e peneiragem para retirada de
areia (Figura 9).

Insumos Complementares:

Residuos de bambu e cera de abelha para acabamentos e propriedades
hidrofébicas, tém origem local.
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Figura 9 As Argilas

Fonte Atelié DARGILA.

6.2 Sistema de ecopolimero fibroso

E um material compésito de matriz organico-mineral, desenvolvido a
partir da combinacéo de argila, um ligante natural de fécula de mandioca
(grude/biopolimero) e fibras vegetais de bagaco de cana-de-acucar. Este
material é classificado como um biocompésito, onde a argila e o grude
atuam como a fase matriz (aglutinante) e as fibras de bagaco funcionam
como o reforco estrutural, podendo ou néo receber elementos de suporte
adicionais (como bambu) dependendo da aplica¢do. Seu comportamento é
definido pela interagdo entre seus componentes naturais:

e Biodegradabilidade: possui alta capacidade de decomposi¢do natural.
Quando exposto a intempéries (dgua constante) ou processos de
compostagem, o material se desintegra, retornando ao meio ambiente
sem deixar residuos toxicos, ja que seus componentes sdo 100%
organicos ou minerais inertes.

e Hidrossensibilidade: Apresenta resisténcia limitada a umidade. Por ser
baseado em um ligante de amido (grude) e argila, o material é
higroscépico, o que significa que pode absorver 4gua e amolecer se
submerso ou exposto a chuvas prolongadas sem protecdo adequada.

e Comportamento Mecanico: As fibras de bagaco conferem ao material
resisténcia a tragdo e evitam a retragdo (rachaduras) durante a secagem
da argila. O resultado é um material leve, com boa estabilidade
dimensional e propriedades termoacusticas naturais.

e Acabamento e Textura: Devido a natureza das fibras e da argila, o
material permite uma grande variedade de cores (todas as cores das

~
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argilas) e diferentes niveis de acabamento, desde superficies risticas e
fibrosas até superficies polidas e acetinadas apds a aplicacdo de ceras
naturais.

6.3 As massas

Utilizando com base as matérias primas processadas, descritas acima,
foram testadas diversas misturas Umidas compostas de grude adicionando
um, dois ou trés outros materiais. Estas massas imidas deverdo passar por
uma fase de secagem para atingir seus pontos de acabamentos e de
resisténcias. Pode-se definir quatro tipologias principais de massas,
categorizadas de acordo com sua composi¢do e aplicagdo:

1. Sistema AGF (Argila/Grude/Fibra)

Polimero rigido com alta resisténcia mecanica. Os testes de propor¢éo e
processo demonstraram viabilidade para o design de mobilidrio de grande
porte (cadeiras, mesas e estantes). O sistema é aplicado em trés niveis:

e (Camada Estrutural: Alta densidade de fibras (longas, curtas ou mistas),
com ou sem reforco interno de varetas de bambu.

e Camada Secunddria: Preenchimento, coesdo e regularizac¢do das
superficies.

e Camada de Acabamento: Polimento, refino estético e toque superficial.

2. Sistema AGGF (Argila/Grude/Glicerina/Fibra)

Variante formulada para a obtencdo de polimeros fibrosos de natureza

flexivel.
3. Sistema GF (Grude/Fibra)

Composicdo voltada a criacdo de superficies de "tecido ndo tecido” (TNT).
Este material foi validado através de protétipos de refletores para
lumindrias.

4. Sistema AGFF (Argila/Grude/Fibra Curta/Fibra Longa)

Superficie sandwich de 5 a 10 mm de espessura de alta resisténcia, para
formacdo de chapas ou superficies curvas.
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6.4 Processo de produ¢cdao e montagem

No processo produtivo, deseja-se preservar a espontaneidade em
detrimento de roteiros rigidos, criando uma sucesséo de instantes que
permite a emergéncia de objetos 'irmédos’ — pecas que guardam
semelhancas entre si, mas preservam sua singularidade. Ao prescindir de
moldes ou métodos de reproducdo idéntica, valoriza-se a diferenciacdo
intrinseca a cada criagdo. Assim foi desenvolvido o que denominou-se de
Estrutura de Composi¢cdo em Camadas.

Figura 10 Processo de Producdo de uma Cadeira

Fonte Atelié DARGILA.

A fabricacdo dos objetos baseia-se na aplica¢do sucessiva de camadas
de massa timida (estratificacdo) do tipo AGF (Argila/Grude/Fibra),
respeitando-se o tempo de secagem necessario entre cada etapa. Embora o
fluxo abaixo represente o processo padrao, ele é flexivel e pode ser adaptado
conforme as necessidades técnicas, estéticas e a complexidade da peca
(Figura 10).

Um sistema construtivo pode ser composto por trés fases principais,
seguidos pelo acabamento final.

O ciclo de produgdo inicia-se com a Camada Estrutural, que define a
ossatura e o volume principal do objeto. Nesta fase, utiliza-se uma massa
AGF com densidade forte em fibras de diversas gramaturas — longas,
curtas ou mistas — para garantir a integridade fisica da peca. Dependendo
da complexidade do design, a estrutura pode ser reforcada internamente
por um esqueleto de varetas de bambu (banco figura 01) ou feixes de fibras
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longas de bagaco (poltrona figura 11), que atuam como um suporte rigido
para a recepc¢do das massas Umidas e ampliam a resisténcia mecanica final.
Ap6s a modelagem, a peca deve descansar em secagem natural por um
periodo de 2 a 5 dias, conforme as condi¢des climdticas, sendo
posteriormente submetida a um desbaste inicial com lixa grossa para
regularizar os volumes brutos.

Com a base consolidada, aplica-se a Camada de Regularizac¢do, uma
massa AGF de preenchimento formulada com fibras curtas e p6 de bagaco.
O objetivo técnico desta etapa é aproveitar o poder de retracdo natural do
material para promover a coesdo de todo o conjunto e nivelar as superficies.
Ap6s um novo ciclo de secagem de 2 a 5 dias, a pega é tratada com lixa
média, preparando o terreno para o refino estético.

Esta terceira camada, composta por uma massa AGF com carga fina
de p6 de bagaco, destina-se a definicdo do toque e a eliminagédo de
porosidades, exigindo uma nova secagem e o uso de lixa fina para atingir a
suavidade desejada.

O processo culmina na fase de acabamento e protecao, onde o foco se
volta inteiramente para a protecdo da superficie e a estética do objeto. A
peca passa por um polimento rigoroso com lixa ultrafina, criando uma base
perfeitamente lisa para a aplicagdo a quente de cera de abelha. Esta técnica
permite que a cera penetre profundamente, conferindo protecdo hidréfuga.
Por fim, o lustramento manual com escova e tecido ativa o brilho
caracteristico da matéria-prima, selando o ciclo com um refinamento que
une o rigor técnico a inteligéncia sensorial do fazer manual.

6.5 Producao Design de Processo: objetos mobiliarios

de alto valor agregado

Guiados pelas pesquisas e filosofia do Atelié valoriza-se o Design de
Processo, em detrimento da predefinicdao de uma forma meramente
replicdvel. Desenvolve-se objetos que carregam historias de afeto e
proposito. Ao levar uma peca do Atelié para casa, leva-se consigo um
fragmento do territério, um gesto de resisténcia manual e a certeza de que,
ao fim de sua vida util, o objeto retornard a terra como adubo, deixando
apenas vida. Basta mergulhd-lo na d4gua para que ele se decomponha,
libertando-o de sua fungdo temporal e do desejo de posse, permitindo que
retorne naturalmente as suas origens (Figura 11).
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Figura 11 Protétipo de Cadeira em Processo.

Fonte Atelié DARGILA.

A atividade busca uma reaproximacao do cotidiano da populacgdo
urbana ao contexto semiurbano das periferias, difundindo produtos
naturais que confirmam, mesmo que de forma simbélica, que gestos
concretos podem transformar o meio ambiente e garantir um futuro
melhor. Além disso, hd um prazer intrinseco no manejo deste material
nobre — agradavel ao toque e ao olhar — que nos conduz ao encontro de
pessoas de diversas origens para compartilhar essa paixdo em diferentes
lugares.

Os resultados atuais das pesquisas materializaram protétipos de
cadeiras e bancos — pecas que exigem alta resisténcia técnica — o que
permite ao Atelié programar a producédo de uma linha completa de
mobilidrio, incluindo poltronas, estantes, mesas e lumindrias, além de
objetos menores e acessorios. A Uinica restri¢do de uso é a
incompatibilidade com o contato direto com a agua, caracteristica inerente
a sua natureza biodegradavel.
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Este processo, longe das maquinas e perto do corpo, resulta em pegas
com identidade prépria e irrepetivel. Ao aceitar e respeitar a natureza da
matéria, alcancamos uma verdadeira liberdade criativa, resultando em
objetos honestos com sua origem, seu criador e sua fung¢do. Acreditamos
que o resultado prova que a sofisticacdo do design ndo reside na
complexidade da maquina, mas no refinamento do gesto e na profundidade
da conexdo humana com o fazer.

Espera-se que o designer atue como uma ponte, conectando o
territério aos futuros clientes e aos novos contextos culturais, em um
convite ao olhar compartilhado. Para este ptblico externo, deseja-se que o
trabalho realizado funcione como uma janela que ofereca uma nova
perspectiva, nascida do encontro entre realidades distintas, porém
interdependentes.

Resultados e conclusao

A trajetoria e as produgdes do Atelié revelam que a criacdo de um objeto vai
muito além da forma e da funcéo, configurando-se, essencialmente, como
um ato politico e sensivel. Ao tratar o objeto ndo como um produto inerte,
mas como o resultado da danga do corpo em harmonia com o territdrio, o
atelié subverte a 16gica produtiva tradicional e semeia narrativas que
transcendem a visdo instrumental e puramente comercial, estabelecendo
uma alternativa biocéntrica e descolonizada dentro do design
contemporaneo.

Nesse contexto, a matéria-prima deixa de ser apenas um recurso para
se tornar meméria viva e didlogo com a terra, demonstrando que o
desenvolvimento de novos objetos mobiliarios de alto valor agregado atua
como uma ferramenta poderosa na convergéncia entre a agricultura
familiar biolégica e a economia circular.

Além disso, ao integrar o saber artesanal e o respeito aos ciclos
naturais, o atelié DARGILA prova ser possivel gerar impacto economico
positivo sem abdicar da regeneracdo ambiental e da dignidade cultural,
permitindo que os objetos reaproximem cultura e territério, elementos que
muitas vezes se encontram invisiveis um ao outro. A atuacdo do DARGILA
estabelece uma “proximidade habitavel”, plena e profunda com o lugar em
que se encontra, e na rede de intera¢6es que estabelece contribuindo para
desenhar o que Manzini (2024, p. 32) chama de “cendrio da proximidade”.

Em ultima anadlise, o trabalho do atelié aponta para um futuro onde o
design ndo apenas habita o espago, mas o honra, transformando o "fazer”
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em um movimento de cura e resisténcia onde a estética do mobiliario se
funde a ética da sustentabilidade para oferecer um novo paradigma a
economia criativa brasileira.

Se vocé é designer, agricultor, ativista ou alguém que acredita em
futuros, o DARGILA estd aberto e gostaria ser um espaco para trocas de
experiéncias e conhecimentos.
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