Artigo completo

Design, culturae
visualidade

Luisa Vasconcellos

Rodrigues
luisavasrodrigues@gmail.com

Universidade de Sdo Paulo,
Sdo Paulo (SP), Brasil.

Marcos da Costa Braga
bragamcb@usp.br

Universidade de Sdo Paulo,
Sdo Paulo (SP), Brasil.

Revista Arcos Design
ISSN1984-5596

2026, volume19,n.2
https://doi.org/10.12957/
arcosdesign.2026.96152

Pos-modernismo grafico
na Revista ADG

Resumo: Seguindo os estudos de memoria grafica no campo do design
(Braga & Farias, 2018), o presente artigo tem como objetivo principal
investigar possiveis expressdes do que ficou conhecido como
pds-modernismo gréfico na revista da Associacdo dos Designers Graficos
no Brasil (ADG), que circulou entre os anos de 1997 e 2005, com projeto
grafico de Cecilia Consolo e Luciano Cardinali. Como objetivo especifico,
pretende-se resgatar a trajetdria e expressao desta publicacdo dentro da
historiografia do design grafico no pais. Nesse sentido, sdo apresentados os
contextos que envolvem a fundacdo da ADG e o periodo de circulacdo da
revista, seguidos pelos resultados da andlise grafica de uma selegdo de
paginas que integram diferentes ntimeros da revista, destacando aspectos
de sua visualidade que podem ser analisados sob a perspectiva das
linguagens que caracterizaram o movimento internacional de ruptura com

os principios modernistas no design desde os anos 1980.
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Graphic postmodernism in the
magazine of the Brazilian Association
of Graphic Designers (ADG)

Abstract: Following studies on graphic memory in the field of design (Braga &
Farias, 2018), this article aims to investigate potential expressions of what
became known as graphic postmodernism in the magazine of the Associagdo
dos Designers Grdficos do Brasil (ADG), which circulated between 1997 and
2005, with graphic design by Cecilia Consolo and Luciano Cardinali. As a
specific objective, it seeks to recover the trajectory and expression of this
publication within the historiography of graphic design in Brazil. In this sense,
the contexts surrounding the founding of the ADG and the period of the
magazine's circulation are presented, followed by the results of the graphic
analysis of a selection of pages from different issues of the magazine,
highlighting aspects of its visuality that can be analyzed from the perspective
of the languages that characterized the international movement of rupture

with modernist principles in design since the 1980s.

Keywords: associagdo dos designers grdficos; design magazines; graphic

memory; graphic design; postmodernism.
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1. Introdugao

Apesar de serem inicialmente associados a criagdo de “formas universais”,
idealmente capazes de promover uma sociedade mais igualitdria apds a II
Guerra Mundial, os principios racionalistas de ordem e clareza introduzidos
pelo Estilo Tipografico Internacional na comunicacéo visual dos anos 1950
resultaram na rigidez de uma linguagem grafica que foi exaustivamente
repetida por grandes segmentos do mercado até a década de 1990. Um dos
efeitos desse processo se evidencia no modo como esse estilo acabou se
tornando simbolo do achatamento das diferencas regionais na cultura
grafica ao redor do mundo, passando a ser compreendido sob a luz da
conformagcdo das artes e do design ao modelo neoliberal — agora sem o
anseio emancipatério que motivou manifestos entre as vanguardas das
artes no inicio do século XX.

Com as novas tecnologias de fotocomposicdo e as efervescentes
movimentagdes culturais e politicas protagonizadas pela juventude desde o
final dos anos 1960, esse cenario comegcaria a mudar. Conforme apresenta
Maria Helena Bomeny na tese O panorama do design grdfico contempordneo:
a construgdo, a desconstrugdo e a nova ordem (2009) as solugcdes econdmicas
e contidas do Estilo Tipografico Internacional se evidenciaram como
férmulas visuais assépticas e facilmente reproduziveis, tendo sua
inexpressividade sistematicamente combatida nas universidades, nos
centros artisticos e no espago urbano por novos modelos e teorias que
passaram a orientar o design ndo mais na chave do que é “universal”, mas
na escala de praticas situadas por pequenos coletivos e culturas regionais.

As diferentes propostas que reagiram ao design racionalista, nesse
sentido, movimentaram uma onda de tendéncias e estilos de linguagens
graficas que se aprofundaram com a popularizacdo dos computadores
pessoais nas décadas seguintes e puseram em xeque o principio
funcionalista do menos é mais: “O formal foi substituido pelo gestual, o
desconstruir em vez de estruturar, a exploragdo dos truques de eletrénica,
as repeticdes, inversdes e fusdes marcaram o visual do inicio da época
digital” (Bomeny, 2009, p. 24).

Apesar de parte significativa das expressdes do que ficou conhecido
como “pés-modernismo gréfico” ser referenciada na Europa e nos Estados
Unidos, sdo muitos os projetos de design no Sul Global que dialogaram e
levaram a cabo propostas criticas dentro desse contexto de questionamento
das diretrizes modernistas. Esse é o caso da Revista ADG, uma publicacdo
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brasileira feita por e para designers membros da Associacdo dos Designers
Graficos entre 1997 e 2005.

Figuras 1a 6 Capas da Revista ADG n° 17, 21, 22, 26, 27 e 28, respectivamente.

ADG G
ad

Fundada em 1989 na cidade de Sdo Paulo com a missdo de difundir e

Fonte Acervo pessoal dos autores.

valorizar o campo do design gréfico brasileiro, a ADG atua desde entéo
promovendo a identidade da profissdo no mercado e contribuindo para o
desenvolvimento do design no pais. Sendo a associacdo profissional que
representa a categoria dos designers graficos, especificamente, a adesédo de
sua publicacdo oficial a uma linguagem experimental que marcou a
produgdo do design nos anos 1990 ao redor do mundo aponta para uma
importancia singular da revista no campo da memoria gréfica.

Tendo em vista a exploragdo gréfica rigorosa da publicagdo, que se
articulava como um meio de difusdo, reflexdo e representacdo sistematica
de temas e debates que faziam parte dos dilemas da categoria profissional
do design na época, o presente artigo tem como objetivo apresentar a
andlise de uma seleg¢do de paginas do miolo da revista, tendo com foco os
elementos graficos que a aproximam da corrente de design
pdés-modernista. Sob este aspecto, objetiva-se também resgatar para a
memoria grafica nacional o projeto pioneiro da Revista ADG, que
entendemos como representativo da projecdo sociocultural dessa
organizacgdo no pais e de um contexto pouco difundido dentro dos estudos
sobre a memoria do design grafico nacional.

2. Desenvolvimento

2.1 Da difusao dos computadores pessoais no Brasil
afundacio da ADG

Compreendida desde o inicio como algo que viria a transformar o campo da
criagdo grafica, a popularizacdo dos computadores pessoais resultou na
expansdo e diversificacdo em grande escala das linguagens e praticas de

ISSN 1984-5596 | 2026, vol. 19, n°2 | https://doi.org/10.12957/arcosdesign.2026.96152 | e96152


https://doi.org/10.12957/arcosdesign.2026.96152

artistas, designers e entusiastas dessa tecnologia ao redor do mundo. No
Brasil, o inicio tardio da popularizac¢do deste equipamento a partir de 1992
se deve a legislacdo que ficou conhecida como “reserva de mercado”, por
meio da qual se proibiu em 1984 a importacdo de equipamentos de
informdtica no pais. Apesar de ter como objetivo o incentivo a indistria
nacional, Temin (2015) aponta que os computadores brasileiros mais
avancados da época eram copias do PC da IBM, sem um sistema
operacional gréfico, dificultando o uso desta tecnologia nos escritérios de
design.
Durante a vigéncia da reserva de mercado, existiram
algumas brechas legais pelas quais se podiam importar
computadores legalmente, apesar dos impostos
altissimos. Era possivel, provando que ndo havia similar
nacional, por exemplo, trazer esta¢des graficas com a
aprovacdo da SEI [Secretaria Especial de Informatical. [...]
Apesar do computador Macintosh ter representantes de
venda, seus produtos eram extremamente caros e 0
processo de importacdo, demorado. Muitos designers
acabaram escolhendo a importacdo ilegal, apesar dos

riscos, como um meio vidvel para obter um primeiro
sistema. (Temin, 2015, pp. 29-30)

Segundo Temin, o computador ja era explorado como ferramenta de
criacdo nas artes visuais quando ainda ocupava salas enormes
(mainframes) e dependia de operadores técnicos altamente especializados
para ser usado na década de 1960, nos Estados Unidos e na Inglaterra, e nos
anos 1970, no Brasil, com destaque para o trabalho do artista Waldemar
Cordeiro.

Tendo em vista esse cenario, entende-se que a popularizacdo do
acesso aos computadores pessoais no Brasil nos anos 1990 e seu posterior
uso para a criacdo e edicdo de materiais graficos acabou dando vazéo a
parte das demandas estéticas reivindicadas pelos movimentos sociais e
politicos desde o final da década de 1960. Segundo Chico Homem de Melo e
Elaine Ramos no livro Linha do Tempo do Design Grdfico no Brasil (2011), ao
projetar na maquina, o designer estaria se afastando da sua funcdo na
producdo de imagens e reafirmando seu papel como operador de imagens
— sobretudo de fotografias de bancos de imagens. Nesse sentido, os autores
descrevem alguns aspectos que tiveram grande influéncia no campo do
design na segunda metade do século XX:
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Aiconografia de carater histérico também é incorporada
como matéria-prima corriqueira do trabalho do
designer. (Melo e Ramos, 2011, pp. 612-613).

[..] Em compensagao, o design das midias eletrdnicas —

ou seja, o projeto da gréfica para televisdo, cinema, video
e internet — é um vasto territério que se abre, e que viria
a crescer exponencialmente nas décadas seguintes. Nos
anos 1980, a sintaxe da fragmentagdo da imagem havia
chegado com forca ao Brasil, repercutindo uma
tendéncia mundial. A citada disseminag¢do do
computador nestes anos 1990 contribui para aprofundar
ainda mais essa tendéncia. A linguagem produzida sob
essa influéncia tornou-se conhecida como
“desconstrucdo” — em oposicdo as vertentes ditas
“construtivas”, entre as quais inclui-se o modernismo. A
difusdo da vertente desconstrutiva é potencializada pelos
novos canais de televisdo, em particular pela MTV e seus
videoclipes. A grafica em movimento exibe um ritmo
frenético, que migra para o design impresso sob a forma
de uma linguagem comandada pelo desregramento —
um acumulo de fragmentos articulados pelos principios
da colagem. A emergéncia da desconstrugdo ndo foi
produto do computador, e sim de uma demanda por
complexidade que pode ser detectada ja nos anos 1970. O
que acontece na década de 1990 é que o computador
viabiliza a plena realiza¢do dessa complexidade. A
sintaxe da desconstrugdo acabou ganhando um sentido
de atitude transgressora, a ponto de tornar-se quase um
cddigo de uso obrigatério em mensagens dirigidas a
jovens (Melo e Ramos, 2011, pp. 612-613).

Além da difusdo dos computadores pessoais e da diversificacdo de
linguagens nos meios de comunica¢do nesse contexto, a histéria do design
na década de 1990 ficou marcada no Brasil pela criacdo da Associagdo dos
Designers Graficos (ADG), a primeira organizagdo representativa da
categoria de design no pais voltada exclusivamente para profissionais do
setor grafico.

Partindo das demandas profissionais observadas por um grupo de
designers atuante na cidade de Sao Paulo, a ADG foi fundada no ano de 1989
com o objetivo de “congregar profissionais e estudantes para o
fortalecimento do design grafico nacional, o aprimoramento ético da
prética profissional e o desenvolvimento de seus associados” (Uchuari,
2010, p. 36). Ocupando um espago pioneiro nos debates sobre o design
grafico brasileiro, a Associacdo foi responsavel pela publicacdo de uma
revista (que comegou como um boletim), na qual eram veiculados artigos

com diferentes perspectivas sobre o design nacional e internacional, sendo
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uma das poucas publicacdes periédicas no Brasil especializadas em design
grafico nos oito anos de sua circulagdo enquanto revista (Uchuari, 2010).
Nesse periodo, é importante notar como o design brasileiro passava por um
processo de consolidacdo das suas instituicdes de ensino, com a criacdo de
um novo curriculo minimo e redefinicdes de sua identidade.

Sobre a denominagdo da profissdo ja ha alguns anos, os
profissionais vinham discutindo a respeito em
associa¢des como a ABDI (Associac¢do Brasileira do
desenho industrial) e APDINS (Associacdo profissional
dos desenhistas industriais de nivel superior) e
encontros nacionais, entre eles os ENDIs, encontro
nacional dos desenhistas industriais. Um dos temas
principais era a regulamentacdo da profissdo e como ela
seria denominada. Foi no quinto e Gltimo ENDI, em
Curitiba no ano de 1988, que a decisédo dos profissionais
em alterar o nome foi tomada. Assim, a nomenclatura da
profissdo de Desenhista Industrial, para os agentes do
campo, passou a ser Designer em definitivo. Esta
mudanca de nome foi validada em um plebiscito de
ambito nacional que foi realizado posteriormente ao
ENDI. (Salles, 2017, pp. 185-186)

Segundo Uchuari (2010), com o estabelecimento do ensino superior
de design no pais e o crescimento da area de servicos em grandes centros
urbanos, as cidades de Sdo Paulo e Rio de Janeiro' passaram a concentrar
uma parcela significativa da atividade profissional no pais, atendendo a um
mercado em expansdo. Frente a esse crescimento, o fomento de debates e
propostas para o campo profissional e as Bienais de design realizadas pela
ADG apontam para a grande importancia dessa organiza¢do ndo somente
para a projecdo da profissdo do designer no mercado, como também para a
preservacdo da memoria do design nacional. Guiada pela defini¢do de
design grafico como uma “atividade de planejamento e projeto relativos a
linguagem visual [...] que lida com a articulagdo de texto e imagem,
podendo ser desenvolvida sobre os mais variados suportes e situacdes”
(ADG, 1998), a extensa atividade da ADG proporcionou visibilidade
internacional aos debates por ela promovidos por meio de sua inser¢ao no
Icograda (International Council of Graphic Design Associations) e da
publicacdo de artigos em revistas internacionais especializadas, como a
japonesa Idea e a suico-americana Graphics.

! Cidades como Porto Alegre, Recife e Curitiba também se destacam pela formagdo em design na época, com trabalhos
que exploram a linguagem do pds-modernismo gréfico e a experimentagéo visual, como a revista Gréafica de Oswaldo
Miranda, o Miran, e publica¢des de design vinculadas a eventos universitarios, como as desenvolvidas para o N-Design
nos anos 1990.
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Assim como os catalogos das Bienais de Design, a Revista ADG
representa uma importante fonte documental da produgao,
experimentacdo e critica do design grafico brasileiro na época. Tendo
alcangado aproximadamente 10 mil leitores, com 3.500 exemplares
distribuidos no Brasil e no exterior (ADG, 2002, p. 220), a revista se destaca
na histoéria do design nacional por suas explorag¢des sistematicas no campo
da desconstrugdo grafica — testando os limites da plasticidade, da liberdade
editorial e de um projeto de design arrojado, na contraméo dos principios
modernistas que ainda eram pregados em boa parte do mercado e das
instituicdes de ensino superior no pais. Criada por designers e para
designers, essa publicacdo era distribuida gratuitamente aos associados da
ADG e em eventos da organizacdo, sem fins lucrativos, contando com o
patrocinio de parceiros que podem ser identificados nos antincios presentes
nas diferentes edicdes da revista.

Conforme o levantamento realizado na pesquisa original, os
designers Cecilia Consolo e Luciano Cardinali, que idealizaram o projeto
grafico da Revista ADG, ja acompanhavam na época o lancamento de
publicacdes internacionais pioneiras dentro do que ficou conhecido como
pés-modernismo gréfico — como a revista Emigre —, e propuseram a
Revista ADG como um vetor de difusdo, reflexdo e discussdo da pratica do
design com foco no contexto brasileiro, buscando integrar a perspectiva de
produgdes e debates que também transformavam esse campo no exterior.

2.2 Metodologia

A pesquisa teve carater qualitativo e exploratério e empregou uma
metodologia de andlise baseada em referéncias sobre as expressdes da
linguagem grafica do pds-modernismo (Consolo, 2002; Bomeny, 2009,
Migliari, 2010) e as diferentes dimensdes da andlise grafica e tipografica
(Villas-Boas, 20009; Brisolara, 2009). A metodologia analitica foi aplicada a
um recorte de capas e paginas do miolo da publicacéo, selecionadas apds a
avaliacdo de exemplares representativos da linguagem visual pesquisada,
somando um corpus de dezesseis paginas ao todo (entre unidades simples e
paginas duplas).

Por questdes relacionadas a extensdo da analise original, o presente
artigo apresenta apenas uma amostra da andlise completa, empregada em
um conjunto de duas paginas, junto a trés andlises simplificadas que
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apresentam um recorte sobre os elementos da dimensdo grafica do
pds-modernismo e sobre a dimenséo signica das composi¢oes.

Em uma breve descric¢do, o desenvolvimento do modelo analitico
buscou um percurso sistemdtico de investigacdo sobre as camadas graficas
de cada composicdo, partindo dos elementos mais facilmente reconheciveis
do projeto gréfico até chegar as relacdes signicas que dependem de uma
maior extensdo de andlise. Essa gradacdo, do geral para o particular,
comegcou com as classificagdes tipoldgicas apresentadas por Mattar (2020)
e Villas-Boas (2009), seguida por uma revisdao do corpus do ponto de vista
dos elementos e métodos compositivos caracteristicos do pés-modernismo
grafico elencados por Consolo (2002), Bomeny (2009) e Migliari (2010).

Essa integracdo entre modelos analiticos foi revisada, corrigindo
potenciais sobreposi¢des entre categorias, de modo a ampliar a
compreensdo sobre os aspectos graficos predominantes na revista e
situd-los dentro do contexto mais amplo de experimentacdo grafica e
ruptura com os principios modernistas pesquisados. Nesse sentido, foram
elencadas as principais categorias que abordam o pds-modernismo grafico
entre as referéncias, identificadas como: representa¢do luminosa, colagens
digitais, simulacdo de textura, fusdo semantica e sintatica, fragmentacdo ou
tendéncia desconstrucionista, uso de elementos da cultura grafica
vernacular, sobreposicdo de elementos de “alta” e “baixa cultura”, resgate de
estilos historicos, elementos decorativos, “cultura do feio”, expressdo
gestual e parddia.

Ja a andlise da dimenséo formal da tipografia empregou o modelo
analitico de Brisolara (2010) sobre a microtipografia, a mesotipografia, a
macrotipografia e a paratipografia?, desenvolvido a partir das formulag¢oes
de Walker (2001) e Stdckl (2005). A andlise da dimensédo formal da
composicdo, por outro lado, foi desenvolvida segundo as defini¢des de
Villas-Boas (20009, se referenciando aos elementos técnico-formais e
estético-formais da composicdo, com excecdo dos “componentes textuais”
da segunda categoria mencionada, que ja sdo abordados diretamente na
presente andlise por meio da investigagdo sobre dimensédo formal da
tipografia.

Com esse primeiro percurso analitico, realizado em um nivel técnico
do projeto grafico, a proposta se desenvolve com uma analise semidtica,

2 No modelo de Brisolara (2010), a microtopografia corresponde ao estudo das caracteristicas dos signos tipograficos em
sua especificidade, a mesotipografia compreende o estudo das linhas e blocos do texto, a microtipografia envolve a
estrutura grafica do conjunto ou do documento e a paratipografia abrange os materiais, instrumentos e técnicas de
impressao.


https://doi.org/10.12957/arcosdesign.2026.96152

Rodrigues, L.; Braga, M. Pés-Modernismo Grafico na Revista ADG

articulada por meio da dimenséo signica da tipografia conforme proposta
por Brisolara (2009), expandindo-a para o plano visual dos elementos
graficos da composi¢do de acordo com as relagdes iconicas, indiciais e
simbdlicas das imagens formuladas por Peirce (2000).

Nesse sentido, destaca-se a natureza interpretativa dessa etapa da
analise que opera sobre aspectos semidticos da composicéo,
compreendendo que todo trabalho de andlise sobre a multiplicidade de
sentidos expressa no design grafico é inerentemente subjetivo, ndo
podendo abarcar a sua totalidade. O presente foco estd, portanto, na
exploracgdo de caminhos possiveis de compreensdo que permitam situar os
elementos da publicacdo em meio ao contexto mais amplo das linguagens
que caracterizam a experimentacdo do pés-modernismo gréfico.

3. Analise do Corpus

3.1 Analise completa das paginas 2 e 3 da Revista ADG n°® 17

Figura 7 Paginas 2 e 3 da Revista ADG n° 17.

cartas
actes da ADG

P ublicagdes

W aRcas
| brasileiras

calendério

mm © design

balanco da Gestéo 1998

trés dias dedicados a
tip egratfia diGital

© Design brasileiro cinco anos a frente

Forsds Bags
TMINESTERID PUSLICO BINUNRCIA $EIS PRSSOAS.

globalizagéo X pasteurizagiio OF COPAR O “DESGH" DE JOMAS
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car t a S

Fonte Acervo pessoal dos autores.

Dimensao tipologica

e Formato: 21x28cm (customizado), em pagina dupla.
¢ Encadernacao: Canoa.
e Substrato: Papel Couché Reflex Matt L2 150gr.

~
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Técnica de impressdo: Offset, sem acabamento adicional.

Dimensdo formal da tipografia

Quadro 1 Quadro de analise da dimensé&o formal tipografica segundo Brisolara (2010).

Dimensdo Formal da
Tipografia

Descri¢ao

Microtipografia

Uso de tipografia com e sem serifa; impressao positiva, negativa e colorida; caixa
alta e caixa baixa, com destaque para uso de caixa alta nos titulos do indice.

Mesotipografia

Variagdo entre espagamento regular, negativo e aumentado entre as letras, palavras
e linhas; alinhamento irregular, com elementos centralizados e a esquerda; posi¢do
horizontal e vertical das linhas de texto; blocos de texto de tamanhos diferentes.

Macrotipografia

Mancha tipografica irregular; pelo menos cinco familias tipograficas; uso do espago
em branco; método de configuracdo da linguagem grafica verbal: ndo-linear aberto.

Paratipografia

Tecnologia digital (impressdo em jato de tinta); documento impresso em papel
couché 150 gr.; formato nao segue padrao ISO.

Fonte Dos autores (2022).

Dimensao dos elementos técnico-formais e estético-formais

Quadro 2 Quadro de analise dos elementos técnico-formais e estético-formais segundo Villas-Boas (2009).

Dimensao dos elementos
técnico-formais e estético-formais

Descrigao

Elementos
técnico-formais

Principios
projetuais

e Desarmonia caracterizada pelo alinhamento, espagamento e
aplicacdo tipograficairregulares;

e Relativa unidade cromética na aplicagdo do vermelho, branco e
preto em elementos graficos distintos;

e Balanceamentoirregular formado pela concentrag¢do do vermelho
na pagina esquerda;

e Efeito de movimento criado pela variedade tipogréfica, contrastes
de cor e diferentes eixos de organiza¢ao da informagao verbal e
grafica;

e Hierarquia (énfase sintatica) determinada pela cor vermelhae o
sinal “;” ampliado na pagina esquerda.

Dispositivos de

e Mancha grafica com sangramento na lateral esquerda e na
extremidade superior das paginas;

e Malha grafica ndo modular com diagramag&o variada dos
elementos na pagina esquerda; malha grafica modular com
diagramacdo variada dos elementos na pagina direita;

estético-formais

composicao e Centros 6pticos localizados no sinal grafico ampliado da pagina
esquerda e no retangulo vermelho da pagina direita;
e Sobreposicdo de diferentes eixos compositivos e de leitura,
dispersos pela variagdo tipografica.
Componentes e Grafismos; linhas; formas geométricas regulares e irregulares;
Elementos ndo-textuais blocos de cor com e sem gradagdo cromatica.
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Componentes

e Ausénciade componentes mistos.

Fonte Dos autores (2022)

Elementos do pés-modernismo grafico

Colagens Digitais: Sobreposicdo de elementos graficos e textuais,
integrando fung¢des decorativas e funcionais em uma mesma camada.
Fragmentacdo: Quebra, fragmentacdo e sobreposicdo de elementos,
amplificando o ruido visual gerado pelos diferentes alinhamentos,
espagamentos e escalas.

Elementos decorativos: Sinais graficos e palavras em dimensdo
ampliada desempenhando funcéo decorativa; formas recortadas na
metade inferior da pagina esquerda; uso de retangulos e gradacbes de

cor de forma livre.

Dimensdo signica da composicdo

Relacdes icOnicas: A expressdo irregular e variavel identificada nos
elementos graficos deste conjunto parece ressaltar a plasticidade da
composicdo. Nesse cenario, a camada textual pode ser entendida como
um elemento que desempenha também um papel decorativo, se
associando as formas e contraformas resultantes das diferentes
camadas tipogréficas observadas, em um efeito que favorece uma
percepcdo de profundidade entre os elementos graficos como um todo.
Relacdes indiciais: O sinal grafico de ponto e virgula (;) contornado ao
fundo da pagina esquerda pode ser lido como um esbogo do sinal a
frente, em uma associacdo dindmica que ressalta a profundidade da
Composicdo ao passo que atua como um resquicio ou sombra deste, em
outra dimenséo do espaco grafico.

Relag¢bes simbdlicas: A inclinagdo do sinal de ponto e virgula (;) na
pagina esquerda e o espacamento irregular entre titulos das se¢des no
indice podem ser associados as pausas feitas durante a leitura de um
texto quando do uso desse recurso grafico.
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3.2 Recorte de analise das paginas 27 e 28 da Revista ADG n° 17

Figura 8 Paginas 27 e 28 da Revista ADG n° 17 (1999).

Fonte Acervo pessoal dos autores.

Elementos do pés-modernismo grafico

e Fragmentacao: Uso de formas e espagamentos irregulares sobrepostos
ao texto do artigo.

e Elementos decorativos: Retangulos, gradagdes de cor e silhuetas dos
paragrafos desempenhando fungédo decorativa.

Dimensao signica da composigdo

e Relagdes iconicas: Alto contraste entre o fundo branco e os elementos
em bege, preto e bordd. Distingdo entre familias tipograficas usadas no
titulo e subtitulo, com destaque para o uso da cor preta no retangulo de
“cinco anos” e na contraforma da letra “0”.

e Relacbes indiciais: A variabilidade tipogréfica, a gradacdo de cores e a
diagramacdo que alterna entre os eixos horizontal e vertical
aproximam a composi¢do de uma imagem que se tornou caracteristica
em materiais desenvolvidos nos programas digitais de edi¢do grafica.
Em outro aspecto, a mascara eliptica que recorta os paragrafos parece
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estar relacionada a contraforma do zero de “50 anos”, na capa da
edicdo, em uma possivel conexdo sintdtica com o tema.

e Relagdes simbolicas: As sobreposicdes e rupturas da composicdo se
expressam tanto nos elementos impressos, quanto no espaco em
branco das paginas. A solucéo visual espacializada, nesse caso, pode
ser associada a semantica do artigo que aborda um design projetado a
frente do seu tempo.

3.3 Recorte de analise da segunda capa da Revista ADG n° 22

Figura 9 Segunda capa da Revista ADG n° 22 (2001).
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Fonte Acervo pessoal dos autores.

Elementos do pés-modernismo grafico

e Representac¢do luminosa: A composi¢do é formada por uma
simultaneidade vibrante de elementos que se sobrepdem de forma
indistinta, se destacando e desaparecendo através de um contraste de
cores que parece remeter a qualidade luminosa e artificial das telas.

e Simulacdo de textura: A densa camada textual, de cores e formas na
composic¢ao cria uma textura visual irregular, cuja percep¢do enquanto
superficie se dd antes mesmo da visibilidade do texto, que tem sua
legibilidade comprometida.
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e Fragmentacdo: Auséncia de uma estrutura organizadora, de modo que
se pode analisar o efeito de desconstru¢do como um dos principais
atributos compositivos.

e Elementos decorativos: Todos os elementos da composicdo parecem
desempenhar uma fung¢do fundamentalmente decorativa, com
destaque para a grande forma irregular recortada na capa que exibe o
contetido interno das paginas.

e  “Cultura do feio”: Qualidade expressa na composicdo pela oposi¢cdo
direta aos principios modernistas de ordem, clareza, funcionalidade e
racionalizagdo do espaco gréfico.

Dimensao signica da Composicdo

e Relagdes iconicas: A forma que se assemelha a um hibrido entre o
sinal de interrogacdo e o nimero “2” parece dialogar, de algum modo,
com a categoria de fusdo sintatica e semantica definida por Consolo
(2002). A presenca desse elemento em meio a densidade e variabilidade
que compdem a textura grafica poderia ser compreendida como uma
referéncia aos cddigos e processos combinatérios da programagao
digital que se expressam, por exemplo, nas telas de prompt de
comando.

e Relagdes indiciais: Por meio do excesso e do contraste de elementos
sobrepostos, a composi¢do parece refletir a multiplicidade de recursos
dos proprios programas de edicdo gréfica. A simultaneidade com que
as camadas de texto se tornam visiveis pode ser associada, ainda, a
velocidade vertiginosa da digitacdo e edi¢do de texto na escala da
world wide web.

e Relagdes simbolicas: Considerando a densa textura formada por
nomes e temas importantes da historia do design que se apresentam
na face interna desta capa, infere-se que a composicdo pode ter sido
concebida como um repositério grafico do efervescente campo cultural
do design, no qual seus principais expoentes, conceitos e tecnologias
se encontram indissociavelmente conectados.
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3.4 Recorte de analise da segunda capa da Revista ADG n° 27

Figura 10 Segunda capa da Revista ADG n° 27 (2003).
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Fonte Acervo pessoal dos autores.

Elementos do pés-modernismo grafico

e Colagens digitais: Justaposicdo de imagens e elementos textuais de
aparéncia irregular, em uma narrativa visual fragmentada.

e Simulagdo de textura: Aplicacdo de imagens que remetem as texturas
de papel rasgado e letreiros de LED.

e Fusdo semantica e sintatica: Integragdo entre os aspectos semanticos
e sintaticos do poema apresentado e da composicdo grafica como um
todo, resultando em uma atmosfera ruidosa que parece aproximar o
leitor da experiéncia sensorial das grandes cidades.

e Fragmentacdo: Os recortes de imagens sobrepostos podem ser
interpretados como fragmentos residuais de anincios impressos que
sdo exibidos nos muros da cidade, cujas camadas de cola e papel se
deterioram rapidamente.

e  “Cultura do feio”: Elementos que remetem a materialidade de residuos,
descarte e poluicdo visual do espaco urbano, em uma paleta cromdtica
que evoca o negativo fotografico.

e Expressdo gestual: A textura de papel rasgado e amassado parece
reforcar o gesto e a manualidade da colagem na composicao.
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Dimensao signica da composicdo

e Relagdes iconicas: Assim como a leitura sem pausa do poema de
Augusto de Campos, a composicdo apresenta elementos caracteristicos
do digital junto a referéncias que podem ser associadas a poluicdo
visual, sonora e ambiental dos grandes centros urbanos, possivelmente
representando o aspecto cadtico e sufocante da cidade representada no
poema.

e Relagdes indiciais: Os rasgos e a justaposicao conflitante das imagens
também podem ser associados a densidade luminosa e ofuscante
desse cendrio, a simultaneidade de estimulos e ao movimento
ininterrupto das grandes cidades.

e Relagdes simbdlicas: E possivel que o uso de palavras em inglés na
composicdo se refira ao carater importado dessa cidade que, a despeito
da sua infinidade de produtos, construcoes e residuos, também é
formada por linguagem. O resultado grafico, contudo, ndo parece
muito otimista: o alto contraste entre o fundo preto e as imagens com
baixa opacidade em branco azulado parece reforcar o carater
fantasmatico e de deterioracdo dessa paisagem fria, cuja visualidade
ndo transporta o leitor para sentidos muito distantes de sua prépria

superficie residual.

4. Consideracgoes finais

Do ponto de vista da dimens&o do pés-modernismo gréfico, a analise
desenvolvida na pesquisa original permitiu identificar o predominio de
elementos graficos de fragmentacdo (tendéncia desconstrucionista) na
Revista ADG, com destaque para um projeto tipografico consistente e
sofisticado entre as edi¢des. Outros elementos identificados foram as
colagens digitais, texturas e elementos decorativos, enquanto as categorias
de parddia, pastiche e design de coquetel ndo foram observadas nos
exemplares analisados.

Ainda que a linguagem grafica pds-modernista ndo tenha sido a
Unica entre os associados da ADG na época, cujos trabalhos heterogéneos
eram representativos da diversidade de ideias na Associa¢do — inclusive
com a presenca de importantes expoentes do design de linha modernista,
como Alexandre Wollner —, pode-se observar como a revista representa um
artefato histérico que reflete os debates e impasses da profissdo no periodo.
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Nesse sentido, apesar da ruptura com a rigidez dos principios
modernistas, é possivel observar em diferentes exemplares da Revista ADG
um rigor projetual que opera de forma intencional as relacdes de sentido e
estrutura (ou desconstrucdo) dos elementos graficos como um todo. Um
exemplo significativo desse processo aparece no nimero 25 da revista, que
tem como tema central o design gréfico dos paises da América Latina, com
composi¢des que mantém uma relacdo clara com os temas abordados,
seguindo a categoria de fusdo sintatica e semantica proposta por Consolo
(2002), que foi responsavel pelo projeto da revista junto com Cardinali.

Figuras 11 e 12 Capa e segunda capa da Revista ADG n° 25 (2002).
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Fonte: Acervo pessoal dos autores.

Nesse sentido, apesar do amplo uso de elementos decorativos e de
composi¢des fragmentadas caracteristicos do que ficou conhecido como
pdés-modernismo gréfico, o projeto da revista ndo pode ser redutivel a um
estilo ou a uma férmula que independe de seu contetido — como se atribui a
parte do caos grafico que se sucedeu as exploracdes editoriais de David
Carson. Como um artefato que se inseriu no cotidiano dos associados, seu
design grafico foi primariamente usado para pensar os temas, ndo s6 para
representa-los. Ademais, sua condicdo de publicacdo impressa chancelada
pela Associacdo a tornou influente entre os associados, sinalizando para a
classe profissional qual linguagem deveria ser considerada a mais criativa.

Considerando que a publicac¢do foi veiculada entre os anos 1997 e
2005, é preciso notar que a Revista ADG pode ser situada no contexto do
pdés-modernismo grafico em um momento no qual ele ja vinha sendo
explorado sistematicamente por designers de outros paises ha quase duas
décadas. Se, por um lado, isso estabelece uma diferenca temporal entre a
sua expressdo e o “auge” dessa tendéncia, por outro, a ampla experiéncia

ISSN 1984-5596 | 2026, vol. 19, n°2 | https://doi.org/10.12957/arcosdesign.2026.96152 | e96152


https://doi.org/10.12957/arcosdesign.2026.96152

dos designers responsaveis pelo seu projeto grafico acaba por diferenciar
essa publicacdo de trabalhos anteriores, na medida em que configura um
design editorial de experimentacdo que foi realizado de modo sistematico e
referencial, no centro de um coletivo de designers graficos que estava
sintonizado com os dilemas da profissdo nacional e internacionalmente.

A despeito da dificuldade em precisar o impacto desta publicacdo na
cultura e no design brasileiro, a realiza¢do de entrevistas com membros e
ex-membros da Associacdo na pesquisa original permitiu constatar que a
revista teve um papel significativo na ampliagdo das discussdes e decisoes
que integravam a rotina da organizacdo. Ao longo de seus oito anos de
circulacdo, a Revista ADG mobilizou a escrita, a critica e o debate sobre o
design grafico em artigos produzidos por dezenas de associados e
convidados, materializando uma parcela importante da memoria do design
nacional em um meio de comunicac¢do que ainda hoje é lembrado por
profissionais e estidios que contribuiram para o seu desenvolvimento.

Referenciando-se na discusséo sobre o p6s-modernismo grafico
como uma denominacdo imprecisa que inclui uma série de questdes
estético-formais e geracionais (Heller & Fili, 1999), o presente artigo se
encerra tendo ciéncia das contradicdes existentes neste movimento —
empregando o conceito, todavia, como ferramenta para compreender a
Revista ADG no contexto mais amplo de globalizac¢do, questionamento dos
principios modernistas e experimentacdo grafica com computadores.

Conclui-se, por fim, que a Revista ADG representa um importante
exemplar de projeto grafico realizado em um periodo de transicdo da
prética e da profissdo do design, no centro de um coletivo de relevancia
para a histdria do design gréfico brasileiro. Seu resgate historiografico e sua
andlise sob a lente da memdria grafica se mostram fundamentais para
ampliar o seu conhecimento entre novas gerac¢des e dar visibilidade aos
avancos promovidos por essa publicacdo que, ha mais de vinte anos, foi
pioneira na difusdo do debate e da critica de temas que permanecem atuais
no campo do design.
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