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Design e resisténcia: a producao multifacetada dos
movimentos de oposi¢ao a ditadura militar no Brasil

Resumo: Este artigo busca, a partir da contextualizagao da histéria brasileira
entre 1964 e 1985 no ambito politico, social, da produgao visual e da cole-
ta de materiais graficos da época, entender o papel que o design desempe-
nhou como instrumento de resisténcia durante a ditadura militar. Explora as
producdes dos movimentos de contracultura e resisténcia, destacando trés
principais grupos: cartazes, editoriais e capas de discos. Compara a produ-
¢do analisada com a do campo modernista até entdo dominante na esfera
corporativa, observando a formac¢ao de duas linhas distintas de expressao
grafica. Por fim, conclui como o design se configurou como ferramenta es-
sencial para dar forma ao protesto e a indignagao de uma parcela significa-
tiva da sociedade oprimida pelo regime vigente.

Palavras-chave: design brasileiro, histéria do design brasileiro, ditadura
militar, resisténcia, contracultura

Design and resistance: the multifaceted production of
opposition movements during Brazil’s Military Dictatorship

Abstract: This article seeks to understand the role design played as a tool of
resistance during Brazil's military dictatorship (1964-1985) through the study
of politics, society, visual production and the collection of graphic materi-
als from the period. It explores the outputs of countercultural and resistance
movements, focusing on three main areas: posters, editorial groups, and album
covers. The study compares these works with the modernist production that
dominated the corporate sphere, highlighting the emergence of two distinct
lines of graphic expression. Finally, it concludes that design was a crucial in-
strument in shaping the protest and outrage of a significant portion of society
oppressed by the regime.

Keywords: brazilian design, history of brazilian design, brazilian military
dictatorship, resistance, counterculture
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1. Introducao

O periodo histérico que se estende da década de 1960 a 1980 foi marcado
por inumeras expressoes politicas, manifestagdes e atos contra governos vi-
gentes. Tanto no Brasil quanto em diversas outras partes do mundo, esses
movimentos deixaram marcas e influéncias politicas e sociais que ecoam
ainda hoje na sociedade global. Nesse sentido, faz-se necessario entender o
contexto historico da época para uma compreensao mais clara das raizes e
meios em que se encontrava a produgdo de design no pais.

A ditadura militar brasileira teve inicio com o golpe que depds o entdo
presidente Joao Goulart em 1964, sob a promessa de um governo rapido e
de carater organizacional (BUENO, 2012), mas o regime de exce¢ao acabou
perdurando por mais de vinte anos. Marcado por medidas autoritarias e na-
cionalistas, o regime reprimiu quaisquer formas de manifestagdo contrarias
ao governo vigente e foi marcado por desaparecimentos, torturas e mortes
de opositores. Apesar da forte repressdo do governo, o periodo foi palco de
inimeras manifestacdes, atos publicos e produgdes culturais contrarios ao
regime, que se expressaram das mais diversas formas.

No inicio do periodo militar, ainda em 1964, surgiram as primeiras ma-
nifestagdes contra o governo: politicos, organizagdes e entidades como a
UNE (Unido Nacional dos Estudantes) expressaram sua preocupacao e des-
contentamento, convocando a populagio para que fosse realizada uma gre-
ve geral. Em pouco tempo essas entidades foram consideradas ilegais pelo
governo, e os mandatos de politicos, cassados. Através da imprensa, foram
feitos protestos com a criagdo de publicagdes como revistas de oposicao, e
nos teatros, apresentagdes de cunho satirico.

A partir do ano de 1966 cresceu a insatisfagdo popular e os movimentos de
resisténcia. A oposi¢ao ao governo alcan¢ava cada vez mais setores da socie-
dade em busca da volta do regime democratico. Alguns setores da esquerda,
a partir de 1967, partiram para a luta armada; realizaram assaltos a bancos
e carros-fortes. Em 1969, com Médici na presidéncia, se iniciava o periodo
conhecido como “Anos de Chumbo” da ditadura militar. Em pouco tempo,
a maior parte dos grupos que protagonizavam agoes de guerrilha havia sido
derrotada. Segundo Vainfas (2010, p. 810): “A luta era desigual: jovens de
classe média armados com revolveres enfrentando militares profissionais e
agentes treinados. Em 1973, grupos como a APML (A¢ao Popular Marxista
Leninista) e a vpPr (Vanguarda Popular Revolucionaria) reconheceram em
nota assinada que a luta armada havia fracassado. As tltimas tentativas de
guerrilha foram reprimidas violentamente pelo governo; a repressao tam-
bém afetava seriamente os meios de comunicagao.
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Somado a isso, em 1977, 0 governo decretou o “Pacote de Abril”: leis cria-
das para impedir a vitéria do MDB (partido autorizado de oposi¢do ao go-
verno) nas elei¢oes do ano seguinte. A partir disso, 0 movimento estudantil
se reorganizou e foi as ruas. Organizagdes como a Ordem dos Advogados
do Brasil (0aB), a Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil (cNBB), além
de diversas universidades, exigiam a redemocratizagdo imediata do pais.

Com a volta e crescimento desses movimentos, a infla¢ao, a divida ex-
terna e o empobrecimento da populagao, o governo militar dava sinais de
estar proximo do fim. Em 1978 eclodiu a greve de operarios na regidao do
ABC, despontando liderangas sindicais e trabalhadores insatisfeitos com suas
condi¢oes trabalhistas. Os movimentos de oposi¢ao ao governo passaram
a trazer novos personagens ao cenario politico e econdmico do Brasil, dos
mais diversos setores da sociedade. Em 1979, o general Joao Figueiredo as-
sumiu a presidéncia com a maioria da sociedade exigindo a redemocrati-
zagdo do pais; diversos grupos se reorganizaram e varios partidos politicos
ressurgiram apos anos na ilegalidade (BUENO, 2012). Em meio a revolta e
a continuidade da crise, a economia brasileira entrava nos anos 1980 pro-
xima ao colapso.

Em 1983, as greves cresciam no ABc Paulista e se multiplicavam, e mui-
tas categorias profissionais em diversos estados também entraram em greve.
Em resposta, alguns setores militares radicais recorreram a estratégias vio-
lentas. No mesmo ano, as oposi¢des ao governo uniram-se pela aprovagao
da Emenda Dante de Oliveira, que restabeleceria o voto direto para presi-
dente da Republica; o movimento ficou conhecido como “Diretas Ja”. No
Rio de Janeiro, um dos comicios contou com a presenca de um milhdo de
manifestantes, e em 16 de abril de 1984, em Sao Paulo, um milhio e meio
de pessoas foram as ruas. Foi a campanha de maior movimento civico e po-
pular da histéria do pais (VAINFAS, 2010).

A partir de entdo, partidos de oposi¢do langaram seus candidatos para
a transi¢do democratica. Em 1985, por fim, foi eleito no Colégio Eleitoral
para presidente Tancredo de Almeida Neves, encerrando, apds vinte e um
anos, o periodo da ditadura militar e iniciando o periodo conhecido histo-
ricamente como Nova Republica. E a partir desse breve contexto histérico
e social do periodo que podemos observar a produgao de design no Brasil
durante o regime.

2. Panorama geral do design no Brasil (1960-1980)

O design foi parte integrante dos processos de mudanga globais que estavam
acontecendo no periodo, e surgiram novas frentes que rompiam com o ra-
cionalismo predominante (MELO, 2006). Os cartazes psicodélicos ganharam
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destaque, bem como novos sistemas de identidade visual. Muitas produg¢oes
caracterizaram-se pela auséncia de autoria ou pela autoria coletiva; nesse as-
pecto, o crescente desejo de uma sociedade mais igualitaria se manifestava
nao sé no design, mas nas proprias condi¢des da sua concepgao.

“Na cultura e nas artes, foram anos movimentados, temperados pela cen-
sura e pelos animos acirrados. [...] O cinema e o teatro assistiram suas
tradicdes serem viradas do avesso [...]. As artes visuais nao fugiram a re-
gra, e tiveram uma produgdo particularmente fértil” (MELO, 2006, p.34).

Até poucas décadas antes, o design grafico moderno no Brasil estava pre-
sente nos mais diversos setores, apesar de ndo constituir um campo profis-
sional especifico (BRAGA, 2016). Na década de 1960, inclusive, foi quando
o ensino superior de design foi plenamente implementado no pais. Dada a
recente institucionalizacao do ramo, muitos artistas da época ainda atua-
vam tanto no campo da arte quanto no do design; alguns deles buscavam
inspira¢oes multifacetadas, como na arte pop.

O campo da identidade visual teve como destaque uma pequena gera-
¢do de escritorios liderados por designers modernistas (BRAGA, 2016), e
¢ essencial mencionar figuras como Alexandre Wollner, Ruben Martins,
Cauduro Martino e Aloisio Magalhaes. Foi um periodo em que, além de
todas as questdes politicas e sociais que aconteciam no pais, a identidade
profissional dos designers, sem necessariamente a presenca de arquitetos,
estava em formacéo recente:

“Quanto a questdo da identidade profissional, podemos falar em uma
construgdo conforme avancava a constituicdo do campo, marcada pelas
oportunidades de trabalho que surgiam e pelas adesdes as areas de suas
atividades com variados graus de consciéncia sobre o campo em que se
estava atuando e sobre os conceitos de Design. Nesse tltimo caso, o mo-
vimento concretista/funcionalista dos anos 1950, no Brasil, teve papel de
destaque na formula¢ao de postulados para o desenho industrial como
atividade profissional e social” (BRAGA, 2016, p.38).

Ao mesmo tempo em que ocorria essa formagdo de identidade, surgiam
movimentos que se expressavam de formas inovadoras, fugindo dos ideais
modernistas e funcionalistas que regiam o design no mundo corporati-
vo. Destaca-se o design tropicalista, que dava forma a um dos movimen-
tos culturais mais emblematicos e inovadores da época. Como o ideario do
Tropicalismo pregava, entre outros aspectos, a atengdo a cena internacional,
albuns como o disco-manifesto Tropicalia traziam referéncias diretas ao de-
sign de discos de outros paises, tragando paralelos visuais (MELO, 2006). O
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uso da colagem e da fotografia era predominante nas capas, com destaque
para as composi¢oes de Cesar Villela na Bossa Nova, além de outros desig-
ners como Paulo Breves e Tide Hellmester.

Ja no campo dos cartazes, a Bienal de Sdo Paulo tinha surgido na déca-
da anterior como um importante veiculo para a analise de aspectos visuais
marcantes de cada periodo. O cartaz da sexta bienal, de 1961, rompeu com
os ideais modernistas predominantes até entdo no design brasileiro (MELO,
2006). Ao longo da década, os cartazes de divulgacao do evento cultural
mostraram um embate cada vez maior entre representagdes mais contidas
e exploragdes ousadas de composigao.

6’bienalsaopaulomuseuvartemoderna
parqueibirapuerasetembrodezembroio6l

FIGURA 1. Cartaz da sexta bienal — Osvaldo Vanni, 1961 (https://bienal.org.br/exposicoes/6a-bienal-
de-sao-paulo/)

Os cartazes para o cinema também foram parte essencial da produgao vi-
sual do periodo: um dos exemplos mais conhecidos da época é o cartaz do
filme Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964), do cineasta Glauber Rocha;
elementos como a fotografia, o cartum e as ilustragoes realistas ganharam
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espago nos cartazes de cinema ao conversarem diretamente com a tipogra-
fia nas composigdes.

Ainda na década de 1960, o psicodelismo se espalhou rapidamente pela
popula¢do mais jovem, influenciando profundamente o design e a publicida-
de. A propaganda tornou-se um termdémetro para se medir a receptividade
do publico com mudangas na linguagem grafica (MELO, 2006). Anuncios de
revistas, antes cuidadosamente elaborados com simetria e sobriedade pas-
sam a apostar no psicodelismo e na fragmentacao da informacao, em com-
posicoes coloridas e carregadas de elementos. Essa nova cultura nascida das
novas tecnologias encerrou a década de 1960 e iniciou um novo olhar para
o design nos anos seguintes.

A década de 1970 foi marcada profundamente por dois vastos campos:
o da identidade corporativa, alinhado aos ideais modernistas, e o da cul-
tura, mais experimental e engajado na oposi¢ao contra o governo vigente.
A produgdo visual era um reflexo direto da bipolaridade politica no pais:

“O campo da identidade corporativa inclui tanto a esfera privada como
a publica. Nesta, o governo militar adota o design modernista nas diver-
sas empresas estatais criadas no periodo, e tem no escritério de Aloisio
Magalhdes um parceiro constante. Na esfera privada, as empresas ade-
rem ao mesmo idedrio, e o 1éxico modernista se expande amplamente,
passando a ser visto como sinénimo de atualidade e eficiéncia” (MELO,

2011, P.419).

Nesse periodo, buscando atender essa demanda, os escritdrios de design
que vinham se formando desde a década passada iniciam um processo de
profissionalizagdo; sdo projetadas identidades visuais como a da Petrobras
e do Itau, entre outras, que se mantiveram praticamente inalteradas por dé-
cadas. Sinais como os que foram projetados por Magalhaes e Wollner sao
indicativos de como os ideais modernistas em design se difundiram ainda
mais no periodo (MELO, 2011).
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FIGURA 2. Petrobras, 1973. — Pela primeira vez, uma empresa estatal de alta visibilidade publica

exibe uma identidade visual de carater sistémico. (https://i.pinimg.com/originals/11/
bd/02/11bd0247fc61524f1daa8a9367673a5c¢.jpg)

Enquanto o campo corporativo atuava normalmente, um “outro design”
se estabelecia, a0 mesmo tempo, como instrumento de resisténcia. Um nome
que se destaca na chamada grafica de protesto é o de Elifas Andreato, na sua
producao de cartazes para o teatro, jornais da imprensa alternativa e capas
de disco. Essa forma de alternativa de imprensa crescia vertiginosamente,
trazendo consigo publicagdes que atingiam publicos antes nao contempla-
dos pela grande imprensa; apostavam em composi¢des mais ousadas do
que as tradicionais, com ilustragdes e fotografias variadas, em maior parte
de cunho politico. Outros, como o Jornal da Tarde, miravam em publicos
diferentes dos usuais, como os jovens.

A primeira metade dos anos 1980 foi marcada pelo desmonte gradual do
governo militar; as escolas de design brasileiras completavam vinte anos, e
haviam gerado uma mudanga quantitativa no quadro de profissionais for-
mados no meio académico (MELO, 2011). O modernismo antes predomi-
nante entra em declinio e o chamado pds-modernismo toma forma, ques-
tionando aquilo que havia se tornado hegemonico nas décadas anteriores.
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A produgao cultural foi entdo influenciada pelas bandas de rock, que fi-
zeram surgir uma nova geragao de designers fonograficos; a renovagao no
campo dos livros foi liderada pela editora Brasiliense e pela Companhia das
Letras. As revistas também revelavam novos designers, e o campo da pro-
dugao visual comegou a consolidar a imagem que teria nos proximos anos.
No campo dos cartazes se destacam nomes como Rico Lins e Kiko Farkas,
com composi¢des marcadas pelo questionamento do status quo proposto
pelos pés-modernistas.

Juntamente com a liberdade politica que chegaria em 1985, as liberdades
artisticas e no campo do design cresceram cada vez mais com o passar da
década. Uma linguagem mais jovem e descontraida caracteriza o periodo,
fruto de mais de duas décadas de repressdo e censura: o resultado é uma vas-
ta producédo de design, composta pelas mais diversas técnicas e influéncias.

3. Materiais graficos e movimentos de oposi¢ao

A partir do panorama politico e visual brasileiro apresentado, destacam-
-se algumas pecas graficas que representam os diferentes movimentos de
oposigdo ao governo militar vigente e sua atuagdo. A analise dessas produ-
¢oes leva a uma melhor compreensao da dimensao dos impactos do design
enquanto instrumento de resisténcia ao regime militar.

3.1. Cartazes

Os cartazes politicos produzidos no periodo formam um grande painel de
momentos da resisténcia ao regime. A maior parte foi criada anonimamente
e em condigdes precarias, e impressa clandestinamente; os cartazes carre-
gavam referéncias estéticas que vao do realismo socialista ao tropical pop
cubano (MELO, 2012).

“Eles revelam uma rede de solidariedade articulada entre os anos 1960-
1980 para enfrentar os militares e denunciar as violagdes de Direitos
Humanos no Brasil e na América Latina. Ao mesmo tempo, evidenciam
que muitos dos crimes cometidos, especialmente mortes e desapareci-
mentos politicos, permanecem, mais de quarenta anos depois, como
questdes em aberto (SACCHETA, 2012, p. 10).”

Ao redor do mundo, surgem diversos movimentos de solidariedade ao
povo brasileiro e denuncia das agdes do governo militar. Ja a produgdo na-
cional de cartazes politicos se divide em diversos momentos e movimentos;
entre eles estdo aqueles criados em favor da Anistia, um dos movimentos
mais ricos no campo da producio visual. Os cartazes traziam desenhos de
estudantes, fotografias e poemas, e buscavam nao s6 o perdao politico aos
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presos e exilados da oposi¢do, mas também a puni¢ao dos membros dos
governos responsaveis pelas torturas e mortes ocorridas durante o regime.

ANISTIH AMPLA.GERAL
E IRRESTRITH

Quero-te alta e perfeita,

e ndo uma baixinha

anistia de quatro dedos

e andar cambaio.

Quero que voes.

Com asas te i ino,

Sobre os desencontros e mesquinhezas

dos pobres intérpretes
de tua grandeza luminosa.

Corlos Drummond de Androde

i

FIGURA 3. Cartaz em apoio a anistia de Claudio Beatriz, contendo poema de Carlos Drummond de
Andrade. (Reproducio - Os cartazes desta historia: memoria grafica da resisténcia a ditadura militar e
da redemocratizagdo (1964 — 1985). Sdo Paulo: Instituto Vladimir Herzog e Escrituras Editora, 2012)

Também se destacam os cartazes criados por movimentos sociais, como o
da Carestia, da Constituinte e das Diretas Ja. Abordavam também celebragoes
de partidos politicos, encontros de trabalhadores, convocagdes para eleicoes
da oposicdo, divulgagdes de ciclos de debates sobre questdes sociais ou até
mesmo questdes de saide publica. Eram movimentos grandes, que cresciam
em diferentes dire¢des, dificultando sua proibi¢do e contengao por parte do
governo (SACCHETTA, 2012). Os cartazes se utilizavam de cores vibrantes
e chamativas, sendo espalhados pelas mais diversas superficies em mas-
sa, conclamando a populagao e deixando claros seus objetivos de protesto.
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Os trabalhadores tiveram nos cartazes o principal elemento de convoca-
¢do para celebragoes, greves e dentincias (como mortes e desaparecimentos).
Ja o movimento estudantil fundou em 1978 a Oboré, a primeira cooperati-
va para produgdo de cartazes e jornais sindicais (SACCHETTA, 2012). Eram
cartazes carregados de bom-humor e tendéncias da época, usados para di-
vulgar congressos estudantis, elei¢des e denunciar violéncias.

Assim como diversos paises produziram cartazes em solidariedade ao
movimento de resisténcia brasileiro, também houve uma vasta produgao
nacional de cartazes em solidariedade a outros paises que também passa-
vam por momentos politicos semelhantes. Aos poucos, foi se desenvolven-
do uma rede de solidariedade na América Latina, onde surgiram cartazes
das mais variadas origens.

st e Cun G Brsst] 3 - Brofe Grifion: Jomgh Obwier prmssaa st )

LUTA PELO FIM DO
BLOUEIO A CUBA

SOLIDARIEDADE LATINO AMERICANA A POVO CUBANO

PELA EXTINGAO DA LEI HELMS-BURTON
AUTO-DETERMINACAO E SOBERANTA DOS POVOS

ENTIDADES BRASI

FIGURA 4, Cartaz a favor da extincdo da Lei Helms-Burton, que instituiu o embargo a Cuba pelos Estados
Unidos. Projeto Grafico de Jonga Olivieri. (Reprodugdo - Os cartazes desta histéria: memoria grafica
da resisténcia a ditadura militar e da redemocratizacdo (1964 — 1985). Sdo Paulo: Instituto Vladimir
Herzog e Escrituras Editora, 2012)
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Cartazes retratando mortos e desaparecidos durante o regime também
foram amplamente produzidos; eram distribuidos com fotos, poemas, pa-
lavras de ordem, desenhos e projetos dedicados as vitimas. Enquanto o go-
verno publicava cartazes com fotos daqueles que eram procurados pelo re-
gime, entidades que defendiam os Direitos Humanos responderam, a partir
dos anos 1970, publicando cartazes no mesmo estilo e formato, enfatizando
os “desaparecidos’, e nao os “procurados” (SACCHETTA, 2012).

A grande maioria desses cartazes politicos produzidos no periodo se
utilizou de referéncias graficas internacionais, que se analisadas, ajudam
a compreender melhor a producao brasileira. A producao de cartazes foi
um dos maiores e mais difundidos instrumentos de resisténcia e protesto.
Como aponta Melo:

“Cartazes sao vistos por pessoas transitando em espagos publicos - é
linguagem grafica na escala do corpo. Nenhuma outra modalidade de
midia impressa tem mais afinidade com a militancia politica do que o
cartaz, nenhuma se aproxima mais da postura ativa inerente a qualquer
movimento de contestagdo. Militar por uma causa é sindnimo de agao, e
o cartaz é a grafica da a¢do por exceléncia (MELO, 2012, p. 244)”

Uma das influéncias graficas mais presentes nos cartazes brasileiros no
periodo destacado ¢ a do realismo socialista, estruturado na Revolu¢ao
Russa e desenvolvido com o passar dos anos na Unido Soviética. Sdo cartazes
com cores fortes e mensagens autoritdrias, e o tema mais recorrentemente
retratado era o da forca obtida da uniao popular. Com a incorpora¢ao no
Brasil do uso amplo de fotografias, eram retratados conflitos e dentincias
da repressao do regime. Nesse sentido, o movimento estudantil francés do
Maio de 1968 tem papel fundamental como precursor de técnicas que se-
riam exploradas ao longo dos anos da ditadura para além daquelas advindas
do realismo socialista: além da reproducao fotografica, se tornou comum o
uso da impressdo serigrafica, com matrizes recortadas @ mao (MELO, 2012).
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FIGURA 5. Cartaz defendendo a unificagdo do congresso na Hungria, projetado por Gonczi-Gebhardt
em 1949. Exemplo da producao inserida no realismo socialista, movimento defendido e reforcado pelo
governo. Nota-se o uso das ilustragdes realistas com cores fortes e mensagens que remetem a forca
popular. (Reprodugéo - MEGGS, Philip B. Hist6ria do Design Grafico. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2009.)

A fotografia, quando utilizada, era simplificada através do alto-contraste
(que tornava as fotos em imagens sem meios-tons), facilitando o processo
de impressao e aumentando o impacto visual da reproducao. Essas simpli-
ficagdes no processo de criagdo e reprodugdo dos cartazes eram adotadas
conforme a disponibilidade de recursos para sua produgéo.

Apesar das referéncias visuais externas serem fortemente presentes na
produgdo dos cartazes politicos brasileiros, dois grupos de criagdes carrega-
vam nitidamente repertdrios da cultura nacional (MELO, 2012): aqueles que
faziam referéncia a linguagem grafica popular (nos quais sao muito presen-
tes as xilogravuras do cordel nordestino), e os que eram identificaveis por
apresentarem tragos autorais (em que predominam as charges exageradas
e as caricaturas).

Arcos Design. Rio de Janeiro, v. 18, n. 1, Janeiro 2025, pp. 27-50. 39
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ANO INFERNRGONAL oa MUHER

FIGURA 6. Cartaz de 1975 representando o Ano Internacional da Mulher. Nota-se o uso da xilogravura
tipica da literatura de cordel. (Reproducio - Os cartazes desta historia: memoria grafica da resisténcia a
ditadura militar e da redemocratizacio (1964 — 1985). Sdo Paulo: Instituto Vladimir Herzog e Escrituras
Editora, 2012)

Porém, com o passar dos anos, os cartazes politicos passaram por um
processo cada vez maior de “industrializa¢ao’, principalmente com o fim da
ditadura. Cada vez mais, a comunicagdo politica passaria a ser encomenda-
da por partidos e candidatos, envolvendo um fluxo monetario que era pra-
ticamente inexistente nos movimentos de oposi¢do. Aquela produgdo ge-
rada no ambito da militancia, refletindo aspectos culturais e sociais, seria
amplamente substituida por uma produ¢ao mais comercial e padronizada
nos anos seguintes, perdendo os tragos caracteristicos que marcaram o pe-
riodo ditatorial. Melo conclui:

“A partir do processo de redemocratiza¢do do pais, ocorrido nos anos 1980,
o campo da comunicagio politica comeca a ser gerido ‘profissionalmente
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em detrimento da antiga dupla ‘engajamento + precariedade de recursos.
[...] Nas décadas seguintes, esse modo de produzir mensagens de cara-
ter politico s6 se acentuaria, até chegar aos contratos envolvendo cifras
inimaginaveis para quem se engajou na luta contra a ditadura nos anos
1960 e 1970. E evidente [...] perceber que, além da contundéncia, alguma
coisa se perdeu nesse percurso; talvez seja um lastro de autenticidade -
de militdncia? - que ficou para tras (MELO, 2012, p. 250).

3.2. Editorial

A produgio editorial contraria ao governo do periodo se divide em trés
principais grupos: a imprensa alternativa (também chamada de “imprensa
nanica’, “imprensa politica” ou “jornalismo opinativo’, como apontado por
Caparelli (1986)), a imprensa clandestina e a imprensa do exilio. Trata-se
de uma vasta variedade de jornais, revistas e livros produzidos com forte

viés critico, a partir de recursos muitas vezes limitados.

3.2.1. A IMPRENSA ALTERNATIVA

A imprensa alternativa foi formada por periédicos considerados pequenos
quando comparados a grande imprensa da época (SACCHETTA, 2013). Suas
origens estdo no século x1x, quando os pasquins denunciavam e atacavam
de forma humoristica a Corte e o imperador portugueses no Brasil. Durante
a ditadura militar, diversas publicacoes se destacaram, criticando a violén-
cia e o conservadorismo impostos pelo governo.

Essa produgao alternativa pds-1964 foi criada e liderada por jornalistas
agrupados em cooperativas, com recursos escassos, e desenvolveu um in-
formalismo criativo no campo editorial. Os maiores atritos com os militares
surgem no jornalismo opinativo representado nessas produgdes visuais, que
resistiram e buscaram driblar os mais diversos mecanismos de censura do
governo (SACCHETTA, 2013). Nas pecas criadas os temas eram diversos, como
humor, politica, cultura académica, contracultura e movimentos sociais.

Uma das primeiras produgdes alternativas da época, a revista Pif-Paf foi
langada por Millér Fernandes (a partir da sua coluna de mesmo nome na
revista O Cruzeiro) em maio de 1964, logo apds o golpe militar; teve cola-
boradores como Jaguar, Claudius, Ziraldo, Fortuna e Sérgio Porto. Trazia
composi¢des humoristicas que recorriam ao cartum e a caricatura, satiri-
zando o governo. Foi duramente censurada e teve seus produtores persegui-
dos, resistindo por quatro meses e oito edi¢des. A ultima edi¢do trazia uma
pagina final composta apenas por uma caixa de texto em fundo amarelo,
contendo os dizeres: “Se o governo continuar deixando que circule esta re-
vista (...), dentro em breve cairemos numa democracia” (SACCHETTA, 2013 ).
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Ja O Pasquim foi criado em 1969 com a mesma equipe da revista Pif-Paf,
aliada a novos cartunistas e jornalistas. Em pouco tempo o jornal se tornou
conhecido, com grandes tiragens, criticando o conservadorismo defendi-
do pelo governo de forma satirica, novamente recorrendo especialmen-
te ao cartum, as caricaturas e as tiras em quadrinhos (SACCHETTA, 2013).
A fotografia também continuou a ser utilizada, agora com manipulagoes
e montagens no material fotografico. O jornal foi duramente censurado e
sua equipe chegou a ser presa por agentes do po1-cop1 (Destacamento de
Operagdes e Informagdes do Centro de Operagdes e Defesa Interna) em
1970, mas a produgao resistiu e se manteve nas bancas, permanecendo em
circulacao até 1991.

E|

1= IPASQUILA|

| N.° 105 - Rio, de 8 o 14/7/71 - Cr$ 1,00 - O PASQUIM - O melhor entre os piores

T0DO PAULISTA

QUE NAO GOSTA DE MULHER

iy
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POR FALAR EM BICHA:™ |
'VEJA NESTE NUMERO ANDRE
GIDE, JEAN GENET, TCHAIKOWSKY,
OSCAR WILDE ,GUY DE

MAUPASSANT E OUTRAS MAIS
ENTREVISTANDo FAULO PRANCIS

FIGURA 7. Capa d’O Pasquim de 14 de julho de 1971, exemplo da critica ao conservadorismo da época.
(Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional — Acesso em 03/11/2024.)

Muitos cartunistas, na esteira dO Pasquim, passaram também a publi-
car periodicos (SACCHETTA, 2013), em sua maioria com capas coloridas e
totalmente desenhadas a méo, onde se observam as mais diversas experi-
mentagdes de diagramagdo com influéncia do psicodelismo e do tropica-
lismo crescentes. Alguns jornais adaptaram sua diagramagao, como O Sol,
que dividia as paginas em quatro partes para que os leitores lessem mais fa-
cilmente a publicagao em viagens de 6nibus. Outras publicagdes, como os
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jornais Movimento e Opinido, eram abertamente defensores de uma frente
de oposigdo ao regime, trazendo uma abordagem mais sébria e politica de
diversos assuntos. Adotavam o uso de ilustracdes realistas aliadas a tipo-
grafias impactantes e de pesos maiores que o usual, cobrindo movimentos
populares, greves e noticias relacionadas ao governo. Apesar de duradou-
ros, ambos passaram por censuras e boicotes financeiros até o encerramen-
to de suas atividades.

Assim como o Movimento e o Opinido, ¢ na década de 1970 que surgem
dois veiculos que se destacam no meio alternativo: o Coojornal e o Versus. O
primeiro, criado inicialmente como um boletim Cooperativa dos Jornalistas
de Porto Alegre, circulou até 1983. Considerado o “jornal dos jornalistas’,
foi um dos poucos veiculos a perdurar durante tantos anos durante o re-
gime; buscou denunciar a repressdo ditatorial, sendo expedido para o Rio
de Janeiro, Sao Paulo, Minas Gerais e outros dez estados, sofrendo diversas
intimidagdes do governo e de grupos de extrema-direita (MANSAN, 2008).
Apesar das pressoes externas, foi um importante aliado dos movimentos
sociais de oposi¢ao na luta pela reabertura politica brasileira. Ja o Versus
nasceu por iniciativa do jornalista Marcos Faerman, e sua primeira impres-
sao coincidiu com o escandalo provocado pela morte do também jornalis-
ta Vladimir Herzog, em outubro de 1975 (BARROS FILHO, 2007). Apesar da
falta de recursos e das constantes pressdes sofridas pelo regime, o jornal
chegou a vender 35 mil exemplares por edicao; se utilizava de metaforas e
narrativas ficticias para representar e denunciar os diversos regimes ditato-
riais vividos na América Latina no periodo.

Muitas publicagdes, quando censuradas, nao sofreram s6 com proibigdes,
mas também com interferéncias diretas nas composi¢oes graficas criadas.
Retangulos pretos, propagandas ou até mesmo textos genéricos (como re-
ceitas) sobrepunham-se a elementos graficos e caixas de texto presentes nas
produgdes — que precisavam da aprovagdo de agentes autorizados do go-
verno para circularem.

3.2.2. A IMPRENSA CLANDESTINA
A imprensa clandestina, por outro lado, foi composta em sua maioria de
jornais representativos de grupos e movimentos sociais, como os operarios
e estudantes. A produgéo visual dessa imprensa se aliava ao jornalismo de
combate, denunciando abertamente a violéncia do regime, e seus criadores
por vezes arriscavam suas vidas nesse processo.

Jornais como o semandario Novos Rumos conclamavam os trabalhadores
a resistirem ao golpe militar, a realizarem greves e se organizarem politica-
mente. Publicagdes como o Voz Operdria, com a queda da grafica do pcB
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(Partido Comunista Brasileiro), passam a ser produzidas no exilio de seus
integrantes. Algumas barreiras na produgao grafica sdo enfrentadas, como
a auséncia de sinais ortograficos da lingua portuguesa nas graficas italianas
que imprimiam jornais brasileiros. Como aponta Oliveira:

“Mais do que narrar fatos e compilar versdes, a imprensa clandestina sob
a ditadura impds-se a missao de combaté-la. E assim o fez, langando mao
de toda sorte de subterfuigios para driblar as circunstancias estreitas vi-
vidas na época - reunides de pauta em cemitérios, jornais impressos em
graficas escondidas sob caixas d’agua, distribuidos furtivamente de mao
em mao, langados ao vento em panfletagens de alto risco... (OLIVEIRA,
2013, p. 101)”

Muitas publicagdes clandestinas eram feitas por integrantes de partidos
politicos que foram desfeitos com a instauragao do regime militar; traziam
capas com produgdes predominantemente tipograficas, mas ainda assim a
fotografia (com interferéncias visuais) e a ilustragao realista estavam pre-
sentes em certas composi¢cdes. Em algumas pecas observa-se também o uso
do cartum e da caricatura. Destacam-se nesse campo editorial os jornais A
Classe Operdria, Libertagdo, Revolugio e O Guerrilheiro.

FIGURA 8. Grafica do pPcB, no Rio de Janeiro, instalada sob uma caixa d’agua. (Reprodugdo - As capas
desta historia: memoria grafica da resisténcia a ditadura militar e da democratiza¢do (1946 - 1985).
Sao Paulo: Instituto Vladimir Herzog e Escrituras Editora, 2013).
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Grande parte das publica¢oes clandestinas sofreram forte repressao, com
diversos lideres presos e desaparecidos. As publicagdes estudantis, por exem-
plo, levaram anos para se reorganizar apds a censura e repressao do governo
nos primeiros anos da ditadura.

3.2.3. A IMPRENSA DO EX{LIO

Ja a chamada “imprensa do exilio” reuniu uma série de publicac¢des feitas pe-
las centenas de brasileiros exilados durante a ditadura militar (R010,2013).
Produzidos nos mais diversos idiomas e paises de origem, essas pecas edi-
toriais denunciavam a viola¢ao dos direitos humanos no Brasil, trazendo
fotografias, dados, ilustragdes e relatos que expunham essa situagao no pais.
Serviram também para divulgar encontros, debates e congressos internacio-
nais entre grupos de esquerda que eram contrarios ao regime.

“As liderangas remanescentes [de guerrilhas] encontram no exterior as
condig¢des que ndo tinham mais no Brasil para lancar-se ao debate, o que
leva ao surgimento de uma nova safra de publica¢des (RO10, 2013, p. 154)”

Algumas publicagdes da imprensa do exilio que podem ser destacadas
sao a revista Reflexo da Cultura Brasileira no Exilio, editada em 1978, na
Suécia, que reunia diversos géneros artisticos, como a pintura, o desenho e
a arquitetura (BARCELOS, 2008); a revista Brasil Socialista, editada na Suica
entre 1975 e 1977, que demonstrava apoio a luta armada, considerando
esta a unica forma de tomada do poder; e o jornal Brasil Més a Meés, edita-
do na Russia entre 1975 e 1979, que buscava atualizar os leitores com re-
sumos documentais e criticos do que se passava no Brasil e no exterior - o
foco era possibilitar a redefini¢ao de estratégias de luta quando os exilados
retornassem ao pais. Apesar da ruptura causada pelo exilio de seus criado-
res e colaboradores, a imprensa produzida por esses grupos possibilitava a
articulacao de movimentos e atos politicos, mantendo um contato direto
com a oposi¢ao que se encontrava no Brasil.

3.3. Capas de discos
Enquanto o campo editorial e os cartazes politicos se mostravam abertamen-
te contrarios ao governo e denunciavam a violéncia e a injustica, as capas de
disco se apresentavam quase como um universo a parte. As mais conhecidas
e que mais circularam pelo grande publico traziam poucas intervengdes gra-
ficas: capas contendo apenas fotos e nomes dos artistas eram comuns, sem
necessariamente atacar as medidas do regime por meio de recursos visuais.
Por outro lado, os contetidos dos discos eram grandes representagoes de
indignagdo e critica ao governo, o que fez com que inimeras musicas fossem
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censuradas na época. Ainda assim, algumas capas de discos notéaveis foram proi-
bidas e/ou censuradas no Brasil por suas composigoes graficas. Em alguns ca-
sos, algumas escolhas de composi¢ao foram capazes até mesmo de evitar a agdo
dos mecanismos de censura, como no disco Todos os Olhos (1971), de Tom Zé:

“A bola de gude foi colocada no lugar devido e a foto foi batida; o depar-
tamento de censura achou a imagem meio esquisita, mas nao encontrou
motivos para veta-la, e o disco foi para as lojas.

[...]

Fazendo um balan¢o, o caso fica assim: a foto ndo deveria deixar claro
que era um anus, para ndo ser vetada pela censura; no entanto, deveria
parecer que era disfarcadamente um anus, para gerar um falatdrio entre
o publico potencial e com isso promover o disco. Sdo por vezes intrinca-
dos os caminhos da contracultura (MELO, 2011, p. 448)”

Ja no caso do disco Calabar (1973), de Chico Buarque, a capa produzida
pela artista Regina Vater foi censurada pelo governo, dado que sua com-
posi¢do remetia a insurgéncia e a clandestinidade por representar o grafite
urbano, cujo uso e disseminagédo crescia época (MELO, 2011). O disco foi
lancado com uma capa inteira branca, com a original sendo divulgada so-
mente na década seguinte.

FIGURA 9. Capa original do disco Calabar, de Chico Buarque — Regina Vater, 1973. Fugindo da tendéncia
das capas do artista, o disco foi censurado pelo projeto grafico em si, e ndo s6 pelas can¢des nele
contidas. (Reprodugdo - MeLO, Chico Homem de. Linha do Tempo do Design Grafico. Sdo Paulo: Cosac
& Naify, 2012)

Arcos Design. Rio de Janeiro, v. 18, n. 1, Janeiro 2025, pp. 27-50. 46



Apesar de apresentar uma produgao politica mais modesta do que a edi-
torial e de cartazes, o mercado de capas de discos é de suma importéncia
para o entendimento das tendéncias na sociedade — e em especial da juven-
tude - da época. Essa importancia se apresenta principalmente no fato de
que as capas produzidas no periodo foram responsaveis por veicular e re-
presentar as mais diversas composi¢oes musicais de protesto e resisténcia
ao governo militar.

4. Consideragoes

Apbs os registros e analises expostos, podem ser aferidas algumas conside-
ragdes: cabe notar que a produgao brasileira de design no periodo de 1964 a
1985 foi marcada por uma cisao no que diz respeito aos referenciais graficos
da época. De um lado observa-se uma produgédo funcionalista pautada nos
ideais da Bauhaus e da Escola de Ulm, voltada principalmente ao mundo
corporativo (na construgdo de identidades visuais de grandes empresas e
anuncios para revistas, por exemplo); de outro, o design se apresenta como
uma importante ferramenta politica e social, representando e veiculando
movimentos, ideias e opinides populares (nos cartazes politicos, na imprensa
clandestina etc.). Essa divisao na produgao visual é tao notavel que a partir
de sua analise é possivel perceber a existéncia de dois “Brasis” paralelos: o
do consumismo e do mundo corporativo, e o do protesto, da indignacao,
desafiando o status quo.

Vale destacar, também, que a produ¢ao dos movimentos aqui citados ¢é
extremamente vasta e diversa, e analisar de forma completa toda essa pro-
dugdo é um trabalho que vem sendo realizado por pesquisadores ha anos,
sendo complexo tragcar mais do que um panorama geral (com alguns ex-
poentes comentados) neste artigo. Trabalhos de catalogacdo e preservagao
dos materiais usados como forma de protesto no periodo sao de grande
importancia para se revisitar essa parte da Historia, entender a sociedade
do periodo e perceber os reflexos do regime ainda observados na produc¢ao
visual da atualidade.

Por fim, cabe ressaltar a importancia do design como ferramenta essencial
nos movimentos de resisténcia durante a ditadura militar vigente no periodo.
Observa-se, no caso do Brasil, a uniao das mais variadas influéncias inter-
nacionais, como o design realista russo e a produgdo visual revolucionaria
cubana. Essas influéncias, aliadas a elementos da cultura nacional (como
o cartum e a xilogravura de cordel), deram forma ao protesto e a indigna-
¢do da populagdo frente as injusticas e violéncias cometidas pelo regime.
Manifestagoes tiveram suas organizagoes e realizacdes possibilitadas, mor-
tes e injusticas foram denunciadas, satiras ao governo foram publicadas e o

Arcos Design. Rio de Janeiro, v. 18, n. 1, Janeiro 2025, pp. 27-50. 47



mundo teve acesso ao novo cotidiano de repressdo e conservadorismo vi-
vido no Brasil. Todas essas formas de expressdo foram traduzidas por meio
de projetos de design aliados as mais diversas areas, nas suas mais diversas
representacoes, pela parcela da populacao que lutava pela reabertura poli-
tica e pela volta da liberdade do povo brasileiro.
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