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Uso de infografico como ferramenta didatica
para divulgacao da literatura surda

Resumo: O presente artigo trata dos resultados de pesquisa interdisciplinar
entre os campos do design e da educagdo. O trabalho consiste em levanta-
mento bibliografico e estudo de caso. Conceituamos e discorremos sobre
literatura surda no Brasil, expondo a urgéncia em difundir o campo de forma
a propiciar incluséo social dos surdos no pais. Discorremos também sobre
a contribuicao dos infograficos para tal empreitada de difusdo do conhe-
cimento produzido pela comunidade surda. Por fim, e a fim de fomentar a
atuagao do designer para além das fronteiras da profissao, apresentamos o
processo de produc¢ao de infografico dinamico, fruto da parceria entre os
cursos de graduagao em Design e pos-graduagao em Linguagem e Ensino.
Palavras-chave: literatura surda; infografico dindmico; design e educagao.

Use of infographics as a didactic tool for the
dissemination of deaf literature

Abstract: This paper deals with the results of interdisciplinary research between
the fields of design and education. The work consists of a bibliographic survey
and a case study. We conceptualize and discuss deaf literature in Brazil, expos-
ing the urgency of disseminating the field in order to provide social inclusion
for the deaf in the country. We also discuss the contribution of infographics to
this endeavor of disseminating knowledge produced by the deaf community.
Finally, and in order to encourage the designer's performance beyond the bor-
ders of the profession, we present the dynamic infographic production process,
the result of the partnership between the undergraduate courses in Design and
graduate courses in Language and Teaching.

Keywords: deaf literature; dynamic infographic; design and education.
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1. Introducao

O presente artigo ¢ resultado da parceria entre pesquisadores do campo do
design com pesquisadores do campo de literatura surda, parceria esta que
possibilitou uma troca de conhecimentos entre alunos de graduagao em de-
sign e a pds-graduada em Linguagem e Ensino da Universidade Federal de
Campina Grande. A pesquisa de mestrado, intitulada “Narrativas da litera-
tura surda brasileira: Estudo e analise de géneros literarios sinalizados dispo-
nibilizados no youtube entre os anos de 2007 € 2019” (MARTINS, 2022), teve
como um dos objetivos a constru¢do de um infografico, em que se apresen-
ta as principais caracteristicas, no que tange a estrutura, de textos literarios
narrativos, além dos elementos estéticos que constituem as obras literarias
sinalizadas. Além disso, o propodsito de contribuir com pesquisas que to-
mam a literatura surda como objeto de estudo. No presente artigo discorre-
mos sobre o processo de construgao de tal infografico com finalidade de de-
monstrar o potencial interdisciplinar do design enquanto campo de atuagao.

A literatura é importante para o processo de constru¢do de uma socieda-
de, estas produgdes auxiliam na constitui¢ao de sujeitos socialmente ativos,
que conseguem, através das obras literarias externar seus ideais e anseios.
Também ¢é por meio dela que a sociedade preserva e fortalece suas histo-
rias, tradi¢oes e particularidades (CANDIDO, 1995). No que tange a literatu-
ra surda, foi através destas produgdes que a comunidade surda conseguiu
manter-se viva e atuante mesmo diante de anos de perseguicao e proibicéo.
Além de conseguir demonstrar o orgulho de pertencer a um grupo distinto
linguistico, cultural e identitariamente (STROBEL, 2008).

No que se refere ao grupo de designers envolvido, a pesquisa e a parce-
ria foram de grande relevéncia para o curso de graduagiao em Design, pois
vem de encontro as premissas da profissdo no que diz respeito a sua relagao
com as diversas manifestagdes culturais nacionais e abordagem da inclu-
sdo social. Ademais, a Unidade Académica do Design tem disponibilizado
aos alunos, regularmente nos ultimos oito periodos letivos, a disciplina de
Lingua Brasileira de Sinais (Libras - cdd. 1307332) ofertada pela Unidade
Académica de Letras. Com o objetivo de capacitar o discente, em nivel ba-
sico, para o uso da Libras em situa¢des contextualizadas de uso desta lingua.

No que concerne ao leitor, a contribui¢do deste trabalho reside tanto na
difusdo do conhecimento do campo de literatura surda, quanto nas possi-
bilidades de projeto que este mesmo campo pode suscitar.
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2. Literatura surda

A palavra literatura, durante muito tempo, teve seu significado atrelado a
palavra escrita, entretanto, nos dias atuais este termo ¢ utilizado para refe-
rir-se a uma forma criativa de se trabalhar com a lingua em qualquer mo-
dalidade (SUTTON-SPENCE, 2021). Desta feita, para fins desta pesquisa, ire-
mos nos reportar as produgoes literarias, escritas ou sinalizadas, oriundas
de autores surdo com o termo “Literatura Surda”. As produgdes literarias si-
nalizadas tem como principal caracteristica o uso de imagens visuais fortes,
estas por sua vez sdo construidas em uma modalidade linguistica distinta
da convencional. Pois, enquanto a Lingua Portuguesa falada se constitui de
forma oral/auditiva, a lingua de sinais caracteriza-se por se apresentar na
modalidade visual-gestual-espacial (AGUIAR, 2019).

A literatura ¢ de grande importancia para sociedade, é através destas
produgdes que historias, memorias e tradi¢des sao mantidas vivas ao lon-
go dos anos. Da mesma forma a Literatura Surda é para comunidade sur-
da uma forma de exteriorizar e tornar conhecida as lutas e dificuldades da
comunidade, além de denunciar e evitar que acontega eventos semelhantes
ao do Congresso de Mildo (1880) que proibiu por mais de cem anos o uso
das linguas de sinais em todo mundo. Mas apesar desta proibigdo a comu-
nidade surda se mostrou resiliente e encontrou na literatura uma forma de
contar a sua historia (MOURAO, 2016)

[...] os surdos continuavam, escondidos, a se comunicar em lingua de si-
nais durante aulas, intervalos, nos banheiros e até mesmo em pontos de
encontro fora das escolas. Assim, provavelmente ja existiam varios géne-
ros literarios, em uma rica literatura que foi sendo transmitida e passada
para outros surdos [...] (MOURAO, 2016, p. 34 € 35)

Além de ser um importante veiculo de denuincia social, a Literatura Surda
possui uma outra forte caracteristica, a visualidade. Ou seja, por serem pro-
dugdes predominantemente visuais, as produgdes literarias sinalizadas, di-
ferentemente da literatura escrita, necessitam da presenga do autor/sinaliza-
dor do texto para sua aprecia¢do. Entretanto, devido a caréncia de recursos
tecnoldgicos para seu armazenamento e divulgagao, estas produgdes ficaram
durante muito tempo restritas aos encontros e festivais da comunidade surda.

E apenas com o avanco da tecnologia que estas producdes comegam a
experienciar um novo tempo, pois agora podem ser armazenadas, divul-
gadas e apreciadas pelo leitor quantas vezes este julgar necessario. A expan-
sdo tecnologica, atrelada a facilidade de acesso a estes recursos adquiridas
nos ultimos anos, nos coloca diante de um novo perfil de leitor. Segundo
Caixeta (2005) apud Souza e Giering (2010) estamos sendo apresentados a

303



uma geracgdo de leitores predominantemente visual e que busca por infor-
magdes rapidas e praticas. Além disso, conforme vimos, a visualidade é¢ uma
das caracteristicas da Literatura Surda sinalizada, bem como um dos arte-
fatos culturais desta comunidade, ou seja, é através das experiéncias visuais
que a maioria dos surdos interage e recebe as informagdes do mundo a sua
volta (STROBEL, 2008). Desse modo, a escolha do infografico para constituir
um dos objetivos da pesquisa de mestrado de Martins (2022) pode se jus-
tificar por ser este uma forma de apresentar conteidos e temas complexos
de forma mais facil, pois utiliza-se de recursos sonoros, verbais e visuais,
atendendo, portanto, a comunidade surda, bem como a esta nova geracao
de leitores que vem surgindo.

2.1 Géneros literarios narrativos sinalizados

“Género (do latim genus-eris) significa tempo de nascimento, origem, clas-
se, espécie, geragdo. E o que se vem fazendo, através dos tempos, é filiar
cada obra literaria a uma classe ou espécie; ou ainda é mostrar como certo
tempo de nascimento e certa origem geram uma nova modalidade litera-
ria” (SOARES, 2007, p. 6).

Diversos sdo os géneros literarios, mas na dissertagdo de mestrado ao
qual nosso infografico vinculou-se, a pesquisadora decidiu centrar-se em
géneros literarios narrativos sinalizados, ou seja, textos que tém como mo-
dalidade de execugdo a Lingua Brasileira de Sinais. Além disso, ao escolher
as narrativas por amostragem, definindo portanto cinco géneros para com-
por suas analises, a saber: Fabula, Conto, Narrativa de Experiéncia Pessoal
(NEP), Cronica e Piada. Falaremos sucintamente sobre cada um deles a seguir.

FABULA

Para compreendermos a fabula como género literario, partiremos do texto
de Portella (1983) no qual ele se propde a apresentar aos alunos de Letras e
aos amantes da literatura as nog¢des basicas deste género, acerca do qual ele
discorre dizendo: “A fabula é uma narragdo breve, em prosa ou em verso,
cujos personagens sao, via de regra, animais e, sob uma agao alegorica, en-
cerra uma instrugao, um principio geral ético, politico ou literario, que se
depreende naturalmente do caso narrado” (p. 121).

A fabula pode ser dividida em duas partes substanciais, as quais La
Fontaine (1940) apud Portella (1983) chama de corpo e alma da fabula.
Estas partes sao: 1. uma narrativa breve; 2. uma ligdo ou ensinamento. Por
essa razao, o carater pedagogico da fabula torna-se um trago diferencial
deste género literario. E através da fabula que se encontram meios de fa-
lar verdades sem que o ser humano se sinta diretamente atingido por ela.
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Foi o que fez Fedro, ex-escravo, ao introduzir a fabula em Roma. Segundo
Portella (1983), ele utilizou-se dela para camuflar suas criticas e satiras em
defesa daqueles que eram oprimidos.

No que se refere a estrutura, a fabula pode ser definida como um drama
em miniatura, logo, nio interessam a fabula varios conflitos, pois esta ¢ cen-
trada em uma dnica unidade de agdo.

Com relagao ao tempo, Portella (1983) deixa explicitado que, embora o
texto seja no passado, a unidade de tempo é mantida, ou seja, a narrativa é
caracterizada por uma continuidade temporal. “Nao ocorre na fabula uma
acdo dramatica iniciar num dia para terminar no outro. Quando sdo feitas
indicagoes de tempo, estas sdo geralmente vagas, desimportantes: ‘um dia,
‘certa vez, etc” (p. 129).

Sobre a linguagem utilizada na fabula, esta é clara e préxima do cotidiano,
de modo que o leitor consiga fazer a ligagao entre o texto e a vida. O didlogo
¢é predominante neste género e geralmente é a partir dele que se desenvolve
a trama. E nesse contexto que a figura do narrador torna-se essencial, por-
que a situagdo e o resultado sdo por ele apresentados.

No que tange aos personagens, estes também sdo poucos, dada a brevi-
dade da narrativa, e geralmente sdo animais falantes. Portella (1983) nos
traz alguns apontamentos interessantes para entendermos o porqué de os
animais serem os personagens que mais aparecem neste género, o que se da
pelo fato de algumas caracteristicas humanas serem popularmente atribui-
das a alguns animais, como, por exemplo: esperteza da raposa, bondade da
ovelha, sagacidade da serpente, etc.

Nesse contexto criativo, as caracteristicas especificas do género sao: é um
texto breve, em que o tempo e o espago sdo pouco explicitados, os persona-
gens sdo, em sua maioria, animais falantes, e sua histéria gira em torno de
um ensinamento moralizante para o leitor.

NARRATIVA DE EXPERIENCIA PESSOAL (NEP)

Narrativa de experiéncia pessoal sdo textos nao ficcionais, narrados pela pes-
soa que a vivenciou. Podemos compara-la ao género literario autobiografico,
que, segundo Lejeune (1975) apud Alberti (1991), tem como caracteristica
principal a relagdo existente entre o autor, o narrador e o personagem, o que
ele chama de pacto autobiografico, pois quem narra a histéria narra a partir
do que vivenciou, razdo pela qual ndo pode existir uma autobiografia/NEP
anonima. Todos podemos narrar experiéncias e vivéncias, porém a forma
como esta narrativa sera constituida é que atribuira a este relato um cara-
ter literario ou nao. Conforme afirma D’Onofrio (1995), “uma autobiogra-
fia, portanto, s6 pertence a literatura, num sentido estrito, quando o autor

305



consegue o extravasamento do seu eu, fazendo uso da linguagem poética,
revestindo os fatos de sua vida com ideias, sentimentos, emocoes” (p. 124).

Em suma, podemos dizer que o cumprimento do “pacto autobiografi-
co’, proposto por Lejeune (1975), e a veracidade do que se narra podem
ser considerados os elementos caracterizadores da narrativa de experién-
cia pessoal (NEP).

PIADA
A piada, como género textual, pode ser entendida como texto narrativo,
que é geralmente de curta duragao, com final inusitado que provoca o riso
(SILVEIRA, 2015).

Diferentemente da narrativa de experiéncia pessoal, a grande maioria das
piadas sao caracterizadas por desconhecermos sua autoria, sobretudo aque-
las que parecem ser universais. Isso se da por ser um género que circula ma-
joritariamente através da oralidade; no caso dos surdos, de uma sinalidade
que, por caracteristica do género, tem a autoria assumida por cada perfor-
mer que conta a piada, dificultando, portanto, o rastreio dessas informacgoes.

CONTO

Segundo D’Onofrio (1995), foi durante o romantismo que o conto literario
passou a ser reconhecido como um género independente, antes atrelado ao
romance e a novela.

O conto literario nao deve ser confundido com o conto popular/mara-
vilhoso, porque, enquanto o conto popular é caracterizado pela oralidade e
pelo anonimato, tanto de autoria quanto de personagens, pois, muitas ve-
zes, nos referimos a estes como “o rei” ou “o cagador”, por exemplo, o conto
literario é um texto cuja autoria conhecemos e que tem muito mais for¢a na
tradi¢do escrita (D’ONOFRE, 1995; SOARES, 2007).

No que se refere a estrutura textual do conto literario, esta segue de ma-
neira muito semelhante a estrutura de um romance, a saber: o enredo, as
personagens, 0 espago, o tempo e o ponto de vista da narrativa (SOARES,
2007). O que vai diferenciar este género sera o desenrolar da narrativa, por-
que, enquanto o romance apresenta uma diversidade de espagos, persona-
gens e conflitos, o conto, por sua vez, tem uma “narrativa reduzida apenas
a um episddio de vida. As personagens sdo pouquissimas, trés na maioria
dos casos [...], a categoria do espaco esta reduzida a um ou dois ambientes.
O tempo da fabula também é muito limitado, descri¢oes e reflexdes, quan-
do existem, sao muito rapidas” (D’ONOFRIO, 1995, p. 121).
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CRONICA

A palavra cronica vem do grego kronos, que significa tempo, ou seja, é um
evento sequencial que ocorre dentro de um determinado tempo e espago.
Existem dois tipos de cronicas: as cientificas e as literarias, e ¢ a esta segun-
da que iremos nos dedicar neste momento. A cronica literdria é produzida
por poetas e ficcionistas e, apesar de se apoiar em eventos do cotidiano, é
descrita de maneira poética e transformada pelo poder da fantasia. Esta é a
defini¢ao trazida por D’Onofrio (1995) para falar deste género.

E importante destacar que, apesar de haver uma busca por retratar ques-
toes cotidianas, ndo interessa ao cronista fazé-lo em sua totalidade, antes
busca extrair destas situagoes alguma reflexao ou critica.

No que concerne a sua estrutura, as cronicas literdrias sdo constituidas
pelos elementos basicos da narrativa, os quais ja citamos, e estas sdo as ca-
racteristicas especificas que nos permitem identificar este género: sdo tex-
tos curtos, centrados em questdes cotidianas, que despertam reflexdes e/ou
criticas e que tém o urbano como espaco central da narrativa.

Agora que vimos as caracteristicas estruturais que constituem cada um
dos géneros, é necessario que apresentemos uma reflexdo bastante relevante
feita por Soares (2007). A autora afirma que “o fato de um texto apresentar
caracteristicas dos géneros, por si s6, ndo nos leva a localiza-lo na literatura”
(p. 22). E ela prossegue buscando identificar, em alguns textos brasileiros,
os tragos que nos permitem compreendé-los como literarios.

E importante ressaltar, segundo Soares (2007), que ndo sdo apenas os ele-
mentos estruturais que definem se o texto é ou nao literatura, antes é a partir
dos elementos estéticos que poderemos ter esta definicao.

Nos textos literarios sinalizados existem diversos elementos responsaveis
por produzir um efeito visual agradavel e impactante, o que aponta para a
estética na composi¢ao do mesmo. Na dissertacao de mestrado, a pesquisa-
dora Martins (2022), definiu os seguintes elementos estéticos, baseados em
Sutton-Spence (2021), para leitura analitica dos textos selecionados.

VELOCIDADE
Em se tratando da linguagem cotidiana, a velocidade ¢ um elemento que qua-
se nao se destaca, mas dentro da literatura, este recurso pode gerar emogoes
no publico. Efeitos cinematograficos, como o da cdmera lenta, por exemplo,
podem ser reproduzidos e retratados a partir da sinalizagdo, despertando
6timas experiéncias no publico.

A velocidade ¢ um recurso que chama a aten¢ao do publico para algo
que o performer queira destacar na narrativa. Um momento de éxtase, dor
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ou medo pode ser destacado e chamado para ser vivido pela assisténcia a
partir da velocidade.

ESPAGO

O uso do espago, dentro do texto literario, pode trazer significados meta-
foricos, como, por exemplo, optar pelo espaco superior para sinalizar emo-
¢Oes positivas e o inferior para negativas, sendo um aspecto construtor de
metaforas. Além do mais, pode trazer a ideia de que os referentes, quando
colocados em locais separados, se opdem entre si. Também no espago os
referentes sao distribuidos na narrativa para compor tanto o cendrio quan-
to as disposi¢des emocionais e psicoldgicas dos personagens.

SIMETRIA

Este elemento traz ao publico a sensagao de organizagao e equilibrio e pode
ser de trés tipos: geométrica, tematica e temporal. A simetria geométrica
pode ser do tipo vertical (em que a configuragdo e o movimento se repetem
em ambos os lados do artista); horizontal (quando méaos/bragos sao coloca-
dos um acima do outro); frente e tras (quando os elementos estdo colocados
em oposi¢ao cruzada). A simetria tematica ocorre quando elementos que
contrastam estdo presentes na narrativa, como, por exemplo, o bem e o mal,
orico e o pobre. E, por fim, a simetria temporal é caracterizada pela repeticao
de elementos no inicio e no fim do texto, gerando satisfagdo no espectador.

MESMA CONFIGURAGAO DE MAOS: ESTETICA E METAFORICA
A escolha das configuracdes de maos pode trazer ao texto significados es-
téticos e metafdricos. No caso da estética, o uso de uma mesma configura-
¢d0 em uma narrativa desperta atenc¢ao do publico, pois é desafiador criar
uma narrativa contextualizada usando uma tnica configuragdo de maos.
No que se refere as configuragdes de maos para trazer uma mensagem
metaférica, como, por exemplo, maos abertas para aspectos positivos e maos
em garra para momentos de tensio e sofrimento, o artista escolhe cuidado-
samente as configuracdes de maos, pois sabe que tais escolhas serdo de suma
importéncia para que ele consiga passar para o ptiblico a mensagem desejada

MOSTRAR HUMANOS POR INCORPORAGAO

Este recurso traz ao texto imagens visuais fortes, pois, ao invés de descrever
as personagens, o performer as apresenta através da incorporagao, ou seja,
as caracteristicas sao feitas de maneira caricaturada e exagerada, despertan-
do satisfagdo no publico.
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MOSTRAR ANIMAIS, PLANTAS E OBJETOS POR INCORPORAGAO

Da mesma forma, acontece com animais, plantas e objetos. Nestes textos,
sdo incorporados e, muitas vezes, ganham vida dentro da narrativa, garan-
tindo experiéncias visuais que talvez nao fossem experienciadas caso o ar-
tista apenas os descrevesse.

CLASSIFICADORES E NOVOS CLASSIFICADORES

Uma boa histéria em Libras tem a presenca de classificadores, que a torna-
rdo mais atraente e divertida. E através dos classificadores que conseguimos
visualizar como personagens e objetos se movem e se relacionam dentro
da narrativa. A linguagem literaria permite que os artistas rompam com as
regras e tragam classificadores diferentes dos convencionais, despertando
experiéncias ainda mais agradaveis ao publico.

ELEMENTOS NAO MANUAIS

Expressoes faciais e corporais (movimento dos olhos, da boca, da cabega,
do corpo) certamente sdo fundamentais para engajar o publico e, sobretu-
do, para acrescentar a obra um forte impacto estético.

PERSPECTIVAS MULTIPLAS

Como vimos, quando falamos de velocidade, o uso de técnicas cinemato-
graficas ¢ bastante comum nas obras sinalizadas. O recurso de mostrar di-
versas perspectivas traz ao texto uma forte imagem visual. E por meio deste
recurso que é possivel um close-up ou uma visao panoramica, sem que haja
uma manipula¢do nos videos, apenas através das escolhas do performer.
Também ¢é possivel, através deste recurso, observarmos a perspectiva dos
personagens e até mesmo a sua parti¢do (quando os personagens se dividem
entre praticar e receber uma agao, como, por exemplo: digitar no celular e o
celular recebendo a digitagdo). O uso desta técnica também desperta muito
engajamento e atenc¢do por parte do publico.

Agora que falamos um pouco sobre os géneros narrativos sinalizados
que constituem a dissertacdo de mestrado de Martins (2022) falaremos um
pouco sobre as contribui¢cdes do infografico para apresentagao de alguns
conceitos apresentados e discutidos no trabalho de forma dinamica e dida-
tica, além de apresentarmos as etapas seguidas para constru¢do do mesmo.

3. Contribuicao do infografico

Estudos e pesquisas que se voltem para a literatura surda/lingua de sinais
no Brasil ainda sdo recentes. Da mesma forma, o ensino desse saber ainda
¢ pouco difundido, inclusive em escolas de educa¢ao bilingue (ALENCAR,
2019). Desta feita, conforme fomos coletando nossos dados e definindo as
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estratégias para o tratamento destes, comegamos a refletir sobre qual seria
a melhor forma de apresenta-los, de modo que esta pesquisa pudesse ser
acessada de maneira mais dindmica e didatica por alunos, professores e lei-
tores de literatura surda. Foi a partir de entdo que decidiu-se pela a cons-
trugdo de um infografico para constituir um dos objetivos especificos da
dissertacdo de mestrado.

Segundo o Diciondrio Online de lingua portuguesa, infografico é: 1.
Explicagao feita por meio de imagens, que pode ser utilizado para resumir
as informagdes contidas em um texto; 2. Reuniao dos elementos graficos e
visuais usados para caracterizar uma informacao jornalistica.

De acordo com Souza e Giering (2010), o infografico é “uma forma tex-
tual capaz de cumprir um papel de destaque no processo de alfabetismo
cientifico, bem como de funcionar como recurso otimizado de leitura da
ciéncia” (p. 85). Além disso, segundo De Pablos (1999), Sancho (2001) e
George-Palilonis (2006) apud Teixeira (2010), a informagao grafica faz par-
te da cultura visual do homem desde os tempos das cavernas, e as pinturas
rupestres seriam uma prova disto. Podemos, portanto, sintetizar o conceito
de infografico partindo da fala de Moraes (1998) apud Teixeira (2010), de
que “a infografia [...] pode ser entendida como um esfor¢o de apresentar,
de maneira clara, informagdes complexas o bastante para serem transmiti-
das apenas por texto”.

A escolha do infografico se deu, entdo, por dois fatores:

1. A visualidade: Uma das caracteristicas da comunidade surda é a vi-
sualidade. Por essa razdo, decidimos compilar as informacoes levan-
tadas durante a pesquisa em um espago grafico visual, para facilitar
a compreensao nao apenas dos surdos, mas de todos que a esta pes-
quisa tenha acesso.

E uma forma de representar informagdes técnicas como numeros, me-
canismos e/ou estatisticas, que devem ser, sobretudo, atrativos e trans-
mitidos ao leitor em pouco tempo e espago [...] o infografico vem aten-
der a uma nova geragao de leitores, que é predominantemente visual e
quer entender tudo de forma pratica e rapida. (CAIXETA, 2005, p. 1 apud
SOUZA; GIERING, 2010, P. 295).

2. A didética: O infografico, se bem utilizado, pode se tornar um bom
apoio didatico em sala de aula, devido a sua dinamica interativa, o
que podera contribuir com o ensino e a aprendizagem da literatura
surda brasileira.

Segundo Krum (2013) apud Santos (2015), existem seis tipos de infogra-

ficos nos formatos de midias, a saber: 1. estatico, 2. de zoom, 3. de clique;
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4. animado; 5. interativo; e 6. de video; e foi este Gltimo que construimos
durante nossa pesquisa.

Além de visual os infograficos sio dindmicos e didaticos, assim é a par-
tir das informacdes selecionadas para a construgdo deste infografico que os
leitores poderdo acessar de maneira sintetizada os principais conceitos e ca-
tegorias de andlise que constituem a dissertagdo de mestrado “Narrativas da
literatura surda brasileira: Estudo e anélise de géneros literarios sinalizados
disponibilizados no Youtube entre os anos de 2007-2019”, este por sua vez
podera ser utilizado inclusive como recurso pedagdgico. Porque, segundo
Alencar (2019) sao poucos os recursos didaticos disponiveis para o estudo
da literatura surda e muitos dos que existem muitas vezes ainda estdo mui-
to atrelados a literatura ouvinte, haja vista, que existem muitas tradugoes e/
ou adaptagdes destas produgdes para lingua de sinais. Portanto, ao escolher
apresentar alguns dos dados da pesquisa, também em forma de infografico,
a pesquisadora acredita que podera contribuir também com o processo de
ensino e aprendizagem da literatura surda brasileira.

4. Aproximagoes entre Design e Libras: estudo de
caso do infografico para videos da literatura surda

Observa-se que apesar de conter aproximadamente 9 milhdes de sur-
dos no pais, de acordo com o Ministério da Educagao (MEC). Apesar disto
ha uma necessidade emergente de uma ampliagdo/divulgacdo de recursos
didaticos e pedagdgicos para o ensino destes educandos. A partir disso, e
pensando no valor que um infografico (que exibe informacoes visualmente)
pode provocar na educagdo desses usuarios, gerou-se uma oportunidade, e
com isso, o design se torna capaz de sanar essa necessidade.

A elaboragao do infografico consistiu em 4 etapas: 1. Analise e sintese dos
videos de literatura surda; 2. Elaboragao de painel semantico; 3. Elaboragao
de identidade visual; 4. Selecdo de textos e imagens para a elaboragao do
infografico propriamente dito.

4.1 Analise e sintese

Para iniciar esse estudo de caso, os alunos da graduagdo em design assisti-
ram e analisaram o aspecto visual de videos, catalogados pela pesquisadora
de mestrado e publicados no youtube por autores que fazem o uso da lin-
gua de sinais. O objetivo dessa etapa inicial era de uma aproximagdo com a
literatura surda, a fim de compreender as distingdes entre os géneros, bem
como compreender como esses autores utilizam recursos visuais para a con-
tacdo de histdrias.
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Para tanto foi elaborado um quadro contendo 2 tdpicos principais: um
de dados gerais e outro de dados audiovisuais. Os dados gerais compreen-
deram em: nome; data da publicaciao do video; titulo da obra; link e tempo
de duragédo do video. Ja os dados audiovisuais compreenderam em:

» Enquadramento, responsavel por delimitar a imagem do video: pla-
no aberto (PADb) (em que todo o espa¢o se enquadra na cena); plano
fechado (PF) (um personagem ou objeto ganha mais destaque); pla-
no geral (PG) (o personagem ¢ enquadrado em um espago reduzido);
plano conjunto (pc) (duas ou mais pessoas sdo enquadradas); plano
americano (PAm) (visao do personagem do joelho pra cima); plano
médio (pM) (personagem enquadrado da cintura para cima); primeiro
plano (pp) (apenas o rosto do personagem é mostrado, focando nas
suas expressoes e emogdes); e plano detalhe (pp) (enquadra apenas
parte do corpo ou um objeto de menor tamanho);

« Edigao (efeitos de transi¢do utilizados), podendo ser: corte seco (cs)
(passagem de um plano para o outro sem o uso de efeito ou transi¢ao);
fade (ocorre quando ha o surgimento ou desaparecimento gradual de
imagens ou sons); freeze (repeticdo de um frame ou foto por um pe-
riodo de tempo); jump out (Jo) (quando ndo ha uma continuidade
nos planos, ocasionando na impressao de que o filme esta saltando);
loop (trecho de video ou dudio que tem o mesmo inicio e é posto para
repetir); render (produto final obtido por um processamento digital);
slow motion (efeito que torna a velocidade do video menor que a nor-
mal) e transi¢do (unido de dois planos);

 Som, dividido em: background (BG) (dudio de fundo); foley (efeitos
sonoros que complementam a gravagao); off screen (quando um au-
dio esta incluindo na grava¢ao mas nao faz parte de objetos/persona-
gens que estdo em cena); som direto (sp) (é gravado junto a cena) e
voice over (que representa a voz de um narrador);

o Imagem de fundo com ou sem edi¢ao, especificando se apresenta
com: cor, gradiente, fundo cenografico ou imagem/fotografia/dese-
nho (abstrato ou realista);

 Imagem inserida (caso haja), classificando-as em: fotografias ou dese-
nhos (abstrato ou realista); definindo a quantidade (até 3, 3-6 ou mais
de 6); o posicionamento (alinhamento a esquerda, a direita, centrali-
zado, superior, inferior ou aleatorio) e sua qualidade (resolugao baixa
ou suficiente e se a gravacgdo se apresenta colorida ou monocromatica);

o Texto inserido, determinando: a quantidade (até 3, 3-6 ou mais de 6);
o posicionamento (alinhamento a esquerda, a direita, centralizado,
superior, inferior ou aleatdrio) e a qualidade: caixa alta (caA), caixa
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baixa (Cb), caixa alta e baixa (CADb); tipografia em: light, regular, ne-
grito, condensado, expandido ou italico; com ou sem serifa; colorida
ou monocromatica e se utiliza com efeito ou nao;

« Descri¢do das palavras e termos utilizados;

o Paletas de cores, compreendendo as principais cores presentes

nas cenas.
DADOS GERAIS DADOS AUDIOVISUAIS
Mo adtor{al: 1. Enquadramento:
Data da publicaggo: PAb[]PE[]PG[IPC[]PAM[]PMI[]PP[]PD]
Titulo da obra: sl ; = e
iy 2. Edicdo (Efeitos de transicdo utilizados)
e : CS[]Fade[]Freeze[ ]JO[ ] Loop| ]

Tempo de duracido do video: Fender]. | > Metion] | Tansichol. |

3. Som
BG [ ] Sonoplastia [ ] OffScreen[ ] SD[ ] Locugéo [ ]

* Descrigao som

4. Imagem de fundo
Imagem de Capa SEM edigéo de fundo [ ] COM fundo adicionado [ ]

5. Imagem inserida
Foto [ ] Des.[ ] Pessoas [ | Obj. [ ] Animais [ ] Abst[ ]
Quantidade: Até 3[ |: 3-6[ |, maisde6 [ |
Alinhamento: E[ JC[ ] D[ JAL[ ]-SUP[ JINF[ ]
LowRes [ ] HighRes[ JColor. [ ] P&B [ |

take ilustrativo take ilustrativo P

CA.[ ICb.[]1CAbB[]
L.LIRG[IN.[]1[]Cond.[ ]Exp.[ ]

COM serifa[ ] SEM serifa [ ] Color. [ ] P&B[ ]

COM efeito [ ] SEM efeito [ ]

Alinhamento: E[ [C[ ] D[ JAL[ ]-SUP[ ] INF ]

7. Palavras e termos utilizados
Escrever da forma como aparece (CA.b., C.b.)

take ilustrativo take ilustrativo

take ilustrativo take ilustrativo & PEl e

paleta 1
paleta 2

take ilustrativo take ilustrativo paleta 3
paleta 4

FIGURA 1. Modelo para analise e sintese visual de videos. Fonte: Os autores
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Foram analisados 70 videos e mediante sua analise e sintese, pode-se ob-
servar que existem trés vertentes de apresentagdo. A primeira, e a grande
maioria, corresponde em videos simples na qual o autor nio utiliza edi¢ao
de video, tampouco se caracteriza com uso de trajes e cendrio para repre-
sentar os personagens. Como segunda vertente, em oposi¢do a primeira,
podemos destacar videos em que autores se caracterizam e utilizam cena-
rios para a narrativa. Por fim, existem autores que utilizam efeitos visuais e
identidade visual propria.

Com relagdo ao uso de cores, tipografia, e imagens nao identificou-se algo
recorrente a cada género que pudesse ser incorporado. Portanto, optou-se
livremente pelo uso de cores identificadas nas cenas, assim como por ele-
mentos de expressao corporal, com foco nos gestos das maos e rosto.

4.2 Painéis semanticos

Apds a analise e sintese dos videos foram elaborados painéis semanticos, que
tem como finalidade minimizar ainda mais essa sintese. A primeira etapa
foi marcada pela divisao dos géneros dos videos (um para cada painel), se-
guido da adesao de informagdes acerca de: tipografia, cores, edi¢do (dudio
e video) e enquadramento. Além disso, foram adicionadas imagens para
ilustrar os géneros e tornar visual os dados expostos nos painéis. A utiliza-
¢do desse contetdo, no que tange a tipografia e as cores, foi usada para au-
xiliar na escolha de fontes e na construgao da paleta de cores do infografico.

314
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C/ FUR00
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o
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humor

FIGURA 2. Painel referente ao género piada. Fonte: Os autores.
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4.3 Identidade visual

Como identidade visual para o infografico, considerou-se aqui o conjunto
de elementos visuais que pudessem destacar a variedade de géneros litera-
rios. Com base nas analises anteriores, e compreendendo a importancia da
expressdo corporal para a literatura surda, optou-se por explorar os gestos
com maos e rostos.

Em momentos de discussdo e brainstorm entre a equipe, cogitou-se ini-
cialmente utilizar apenas as maos e os sinais de libras mais comuns em cada
género. De forma a possuir uma linguagem mais simples e coesa. Afinal,
para a construgao do infografico, seriam também utilizados textos da pes-
quisadora, imagens de apoio e janela com tradugdo em Libras.

No entanto, havendo a necessidade de tornar o material atrativo, em vista
da urgéncia posta pela pesquisadora do fomento a divulgacao da Literatura
Surda entre os pares, optou-se por expandir o visual das maos para os rostos
e com isso a criagao de personagens para cada género literario. Os emojis
foram a primeira proposta para os personagens. Deveriam ser emojis que
além da face possuissem maos e/ou alegorias que pudessem caracterizar cada
um dos géneros. Para essa etapa, foi construido um outro quadro contendo
palavras-chave, emojis, icones e uma paleta de cor. O quadro foi construi-
do em conjunto com a pesquisadora de Linguagem e Ensino, que, além de
fornecer as palavras-chave, elaborou com base em sua experiéncia desenhos
de emojis que pudessem melhor representar cada género. Os pesquisadores
em design, por sua vez, sintetizaram as palavras e emojis em cores e icones.

o @l ZokhoMsil login-5.. [ Imprestors Tecnolo_

Exp.Vida Criinica

Palavras-chave

] ]
: 9
'J - Emojis
| | +
-l Caore:
o o il
e
. -
e — leones
.n
TV E
Cogue pars adscsonas 23 anciagies 00 sreseetadin
" = ‘ +]
- D 1504
Ml P Digite aqui para pesquisar & 9 B ¢ A = B ~ w0 & gy O

FIGURA 3. Matriz de referéncias para a diferenciagido dos géneros literarios. Fonte: Os autores
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Apos alguns estudos de alternativas com emojis, a equipe cogitou dar
mais personalidade a identidade visual. Em um primeiro momento, bus-
cando trabalhar a diversidade de etnias, foram realizados estudos com per-
sonagens morenos, louros, negros, de cabelos longos, curtos, lisos e crespos
(Figura 4). Em um segundo momento, objetivando dar mais coesao entre
as personagens e dando mais énfase no género, e ndo no autor (nesse caso
representado pelo personagem), optou-se por usar a imagem da pesquisa-
dora de mestrado. Por esta ser a autora e porta-voz das mensagens contidas
no infogréfico. Desse modo, a personagem ganhou singularidade e origina-
lidade, incorporando essas caracteristicas ao projeto.

FIGURA 4. Desenvolvimento da identidade visual da personagem. Fonte: Os autores

FIGURA 5. Desenvolvimento da identidade visual da personagem. Fonte: Os autores
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Por ser um infografico dinamico, surgiu a necessidade de tornar a per-
sonagem dinamica também. Para isso, foi realizada uma animagdo manual
utilizando o adobe illustrator e uma ferramenta de cria¢ao de formato para
intercambio de graficos no formato gif. Durante esse processo, iniciou-se
um estudo das sinalizagdes por video para a criagdo dos gestos das maos.

Para movimentar a personagem da categoria narrativa de experiéncia pes-
soal utilizou-se uma animagdo nos olhos (fechamento e abertura), na boca
(através do sorriso) e nas maos (com a mudanga de gestos). Na de piada
foram utilizados também os olhos (fechamento/abertura e intensidade das
lagrimas), a boca (com a gargalhada) e as maos (com a mudanga de gestos);
acrescentando os elementos da camisa (com a flor giratdria) e o nariz (com
o nariz de palha¢o pulsando). Quanto a de cronica, a animacao foi realiza-
da através dos olhos (fechamento e abertura), da boca (com o sorriso), das
maos (com a mudanga de gestos) e do movimentos dos sinos (badalando
sobre a cabega da personagem). Em relagdo a de conto, os quadros foram
estruturados com a animacdo dos olhos (fechamento e abertura), da boca,
das maos (com a mudanga de gestos), das bochechas rosadas (incorporan-
do tragos de timidez na personagem) e usando elementos a parte, como: a
coroa brilhando, o baldo de pensamento com o movimento do castelo e do
arco-iris. Finaliza-se a animac¢ao das personagens com a de fdbula, que foi
animada utilizando as orelhas da sua tiara de coelho, os olhos (fechamento
e abertura), a boca (através do sorriso), as maos (com a mudanca de gestos)
e a saturagdo da cor do nariz de coelho pintado em seu rosto.
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FIGURA 6. Sequéncia de animagdo da personagem nos cinco géneros. Fonte: Os autores

Depois da criagao e defini¢do da personagem, foram desenvolvidos lo-
gotipos caracteristicos para cada tipo de género literario: narrativa de ex-
periéncia pessoal, piada, cronica, conto e fabula; utilizando como base os
icones definidos na figura 03. Com o objetivo de tornar o contetido ainda
mais ladico e divertido. Seu processo de desenvolvimento pode ser visua-
lizado abaixo na figura o7.

% m
2 > Al
Conlo oo
Fabula o

FIGURA 7. Logotipos para cada género. Fonte: Os autores
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4.4 Construcgao do Infografico
Com os estudos e a animagdo da personagem finalizados. Iniciou-se o pro-
cesso de construgao do infografico.

Para isso, a pesquisadora Martins (2022) definiu o texto que estaria dis-
ponivel nele, destacando as palavras principais, ou seja, aquelas que deve-
riam receber mais destaque e a partir disso foram desenvolvidos mais dois
painéis. Estes tiveram como objetivo a transformacao dessas palavras-des-
taque de linguagem verbal para ndo-verbal. Essa mudanga de linguagem é
feita para auxiliar na escolha das imagens do infografico.

—_—
Fabwla
em i
LIBRAS

FIGURA 8. Painel de palavras. Fonte: Os autores
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Um outro cuidado tomado na constru¢ao do infografico se refere a ques-
tao da acessibilidade, desta feita, na constru¢ao do infografico foram inse-
ridos narragédo e legenda do texto em lingua portuguesa, além de uma ja-
nela com interpretacdo em Libras do conteudo que esta sendo apresentado
(conforme podemos ver nas imagens a seguir). O uso destes recursos faz
com que este infografico possa ser acessado pelo publico surdo e ouvinte,
usudrios ou ndo da Lingua Brasileira de Sinais.

encontros dos surdos
com 5eus pares
cantinuavam

acontecendo, e a
L1 (9]

g permanecia
viva, ainda que
clandestinamente.

FIGURA 9. Trechos que mostram a acessibilidade do infografico. Fonte: Os autores

Para acessar o infografico na integra posicione o seu dispositivo no qr
code a seguir, ou clique neste link https://youtu.be/NMNjGR9FdSg

FIGURA 10. Qr code de acesso ao infografico.

5. Consideracgoes finais

A comunidade surda tem como um de seus artefatos culturais a visualidade,
ou seja, as experiéncias de mundo de grande parte dos sujeitos surdos se dao
a partir da visdo (STROBEL, 2008). Isto justifica o fato de muitos surdos bra-
sileiros terem como sua primeira lingua a Libras, lingua esta que tem como
principal caracteristica a sua constitui¢ao que se da a partir da modalidade
visual/espacial, diferente da Lingua Portuguesa falada que se constitui na
modalidade oral/auditiva.
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Sabendo das caracteristicas visuais da comunidade surda, e do fato de es-
tarmos diante de uma geracgdo de leitores que por vezes necessita de infor-
magoes rapidas e praticas (CAIXETA, 2005, p.1 apud SOUZA; GIERING, 2010,
p- 295) conseguimos identificar no encontro do Design da Informagéo com
a Literatura Surda, uma excelente oportunidade de tornar acessiveis, visuais,
didaticas e dindmicas as informacoes tedricas referentes a literatura surda
brasileira.

Acreditamos que a construgao do infografico, produto final do projeto de
pesquisa que aqui se apresenta na forma de estudo de caso, podera contribuir
com pesquisas e estudos posteriores nestas areas (Design da Informacao e
Literatura Surda), além de poder ser utilizado como recurso didatico e pe-
dagogico no processo de ensino e aprendizagem da literatura surda brasilei-
ra. Com relagao ao que aqui apresentamos, consideramos que tal trabalho
pode estimular mais trabalhos interdisciplinares entre design e educagao.
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