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A professora artifice ou Sobre
Dramaturgias ‘docentesdiscentes’

Resumo: O texto apresenta as nogdes de dramaturgias e de artesanias ‘do-
centesdiscentes, partindo dos conceitos de Artifice, de Richard Sennet (2009)
e de professor-designer de experiéncias de aprendizagem, de Martins (2016).
Percorre as ideias de escritas de si de Foucault (1994), atualizadas como hi-
perescritas de si, por Maddalena (2018) e propde um arremate dessas tessi-
turas com as linhas das pesquisas nos/dos/com os cotidianos, em especial
as que cruzam as redes de Alves (2015).

Palavras-chave: Dramaturgias ‘docentesdiscentes. Artesanias ‘docentes-
discentes’ Professor-designer de experiéncias de aprendizagem’. Hiper-
composigdes de si.

The craftsman teacher or
On ‘teacherstudents’ Dramaturgies

Abstract: The text presents the notions of dramaturgy and ‘teacherstudents’
handicrafts, based on the concepts of the Craftsman, by Richard Sennet (2009)
and teacher-designer of learning experiences, by Martins (2016). It goes through
the ideas of writings of the self by Foucault (1994), updated as hyper-writings
of the self, by Maddalena (2018) and proposes a sewing of these textures with
the lines of research in/of/with everyday life, especially those that cross Alves’
(2015) networks.

Keywords: “Teacherstudents’ dramaturgies. “Teacherstudents’ handicrafts.
Teacher-designer of learning experiences. Hypercompositions of the self.
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Introducao

Neste texto, escrito no comeco do ano trés da pandemia de Covid-19', pre-
tendo operar com algumas ideias esbogadas no meu livro Tecnodocéncias:
a sala de aula e a invengio de mundos, publicado em 2019, pela Editora
Devires®. Fago isso por entender que os nossos livros envelhecem, mas tor-
nam a rejuvenescer quando atualizamos as histdrias que contamos neles’.
Nos: autores e leitores tornados um s6 no gesto da leitura®. Na feitura dessa
conversa nova, quero destacar as dramaturgias e as artesanias docentesdis-
centes, que sdo modos de praticar uma docéncia artesanal, apostando na au-
toria’ e na inventividade®, apesar das tentativas de padronizagao curricular

No dia 11 de margo de 2020 foi declarada a pandemia do novo coronavirus, SARs-CoV-2,
pela Organizagao Mundial de Satde, oms. Frente a grande proliferacido do virus que, até a
escrita deste texto — fevereiro de 2022 — levou ao ébito mais de 636 mil brasileiros e mais
de 5,79 milhoes de pessoas no mundo, muitos pensadores - cientistas, artistas, ativistas
etc. — vém tentando dar conta de narrar e refletir acerca da fragilidade da vida humana
na Terra, a0 mesmo tempo em que denunciam a prepoténcia e o carater suicida do esti-
lo de vida praticado por muitos de nds. A pandemia, para muitos autores (SANTOS, 2020;
KRENAK, 2020), é o desdobramento de escolhas econdmicas, politicas e culturais que en-
xergam o mundo na perspectiva da maximizacio dos lucros, da manuten¢io do poder a
qualquer custo e da saciedade dos desejos (mesmo aqueles que nem sabemos ao certo se
$30 nossos ou apenas convencimento empreendido pelas propagandas).

NOLASCO-SILVA, Leonardo. Tecnodocéncias: a sala de aula e a inven¢ao de mundos.
Salvador, BA: Devires, 2019.

Para Eco (2004), a leitura de uma obra aciona, pelo trabalho do leitor, a atualizagdo das
ideias ali contidas. O que um autor narra em um livro é posto em movimento pela imagi-
nagéo do leitor, pelos conhecimentos e pelas emogdes dele. Por isso, para Eco, todo texto
¢ uma maquina preguicosa: precisa do combustivel da leitura para entrar em movimento.

O leitor, por fazer mover a maquina preguigosa que é o livro, é sempre um coautor daqui-
lo que ele esta lendo. Um livro possui muitas assinaturas para além do nome que consta
na capa. Isso acontece porque escrevemos com as nossas redes, inspirados por multiplas
referéncias advindas dos contdgios. Para Derrida (1991), a autoria é uma ilusdo, uma arbi-
trariedade. A autoria serd sempre um produto de forgas criativas coletivas. Quem escreve
¢ uma multidao, uma rede.

Pensada como cocriagio, a partir de Derrida (1991).

No sentido aprendizagem inventiva. As aprendizagens inventivas (KASTRUP, 2005) sdo
aquelas que ndo se resumem a solucionar problemas dados, mas investem em inventd-los.
Abdicam do carater instrumental assumido por alguns modos de gestao dos saberesfazeres
e praticam o ndo contentamento diante das aprendizagens convencionais e/ou estabeleci-
das por escolas ou correntes de pensamento. Ao chegarem a um determinado ponto bus-
cam perceber possibilidades de irem adiante, procuram fragilidades, contraditdrios; fazem
perguntas diferentes das que foram feitas até entdo. As aprendizagens inventivas nao se
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que tentam implementar a todo custo’. O susto do padronizador é o coti-
diano indomavel produzindo diferenca onde supéem repeticao®. Curriculos
sao rios correndo em dire¢do ao mar - as vezes, bravio, outras, mansidao. A
questdo ¢ saber como se nada. De bragadas e de vazios®.

A docéncia artesanal (que ¢ um modo de navegar o rio) é uma nogao des-
dobrada do conceito de Artifice, de Richard Sennet (2009) e dialoga com
o professor-designer de experiéncias de aprendizagem de Martins (2016),
ao passo que as dramaturgias docentesdiscentes conversam com a nogao de

conformam com férmulas e ndo se satisfazem com respostas simples. Vivem a complexi-
dade da investigagéo, inventando formas diversas de trilhar caminhos para o pensamento.

Fago referéncia a Base Nacional Comum Curricular, documento normativo que busca de-
finir um conjunto de aprendizagens essenciais que deveriam ser praticadas no decorrer da

Educagéo Bésica. Tal documento tornou-se um territdrio de disputas politico-ideoldgicas

e sua producdo/implementacio se deu em meio a inumeras controvérsias, sobretudo no

que diz respeito as alteragdes realizadas no texto final, a despeito do que fora debatido an-
tes, nos processos (questionaveis) de consulta a sociedade. A busca por uma base comum

curricular dialoga com a sanha conservadora que enxerga a escolarizagdo como meio de

controle das diferencas, de supressdo das inconveniéncias, de liquidagdo dos corpos in-
desejaveis, do que destoa, do que afronta. Sio movimentos — como o Escola “sem” Partido,
por exemplo - que defendem uma ideia de curriculo que aposta na possibilidade de conter
diferencas ao fabricar identidades. Refiro-me a processos curriculares que, ao legitimarem

determinados conhecimentos e modos de conhecer e de se constituir, buscam enfraquecer
outros, forjando caminhos inicos e tentando impedir rotas alternativas. Falo de uma ideia

de curriculo que, ao tentar constituir maiorias, alija minorias a0 mesmo tempo em que as

produz. Um tipo de texto curricular que, ainda que néo consiga tudo o que fabula, ao se

fazer credivel, produz crentes praticantes (CERTEAU, 1994) e, dessa forma, pode produzir
também, por outro lado, dor, tristeza, medo, vergonha, sofrimento naqueles que nio po-
dem ou que ndo querem se enquadrar em seus processos padronizadores.

Se, por um lado, o curriculo integra a “arte de governar’, facilitando processos de incul-
cagdo e validacdo de interesses hegemonicos, por outro lado ele é tecido também a partir
das formas como os praticantes (CERTEAU, 1994) jogam com essa engrenagem, movimen-
tando-a tal como a maquina preguicosa descrita por Eco (2004). Apesar da aparente for¢a
hierdrquica dos planejamentos e metas curriculares, é na vida das escolas que sdo tecidos
os processos pedagogicos cotidianos.

Os curriculos podem ser a turbuléncia daquilo que precisamos dar conta nos cotidianos
escolares, causando sensa¢do de afogamento. Mas também sdo nada até que os pratiquemos.
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escritas de si de Foucault (1994)', atualizadas como hiperescritas de si'!,
por Maddalena (2018). O arremate dessas tessituras é feito com as linhas
das pesquisas nos/dos/com os cotidianos, em especial as que cruzam as re-
des de Alves (2015).

A contadora de historias!?

Quando eu penso as docéncias a partir da ideia de uma dramaturgia, con-
sidero que toda professora é, um pouco, uma contadora de histérias. O que
fazemos em sala de aula é reunir possibilidades de narrar a vida e, ao nar-
rar, inventa-la, dando a ela uma classificagao, uma ordem, uma justificativa
para o funcionamento das coisas.

As disciplinas, que sdo campos narrativos arbitrariamente criados para
que pratiquemos a divisdo do trabalho tdo cara ao capitalismo, costumam
contar historias partindo de cenas simples até chegar as cenas complexas

- sendo simplicidade e complexidade classificagdes culturalmente elabora-
das. A ilusdo de uma trajetoria linear dos saberesfazeres™ escolares faz crer
que aprendemos primeiro os contetidos faceis para depois alcangarmos os
dificeis. Mas, como a nossa formag¢ao acontece em rede, essa concepgao ar-

Para Foucault (1994), a escrita de si - enquanto criagdo de um estilo e como pratica de
problematizagio ética daquilo que nos tornamos e daqueles que estdo ao nosso redor -
¢ a possibilidade de produzir a vida como obra de arte, inventando modos de habitar o
mundo que ndo sejam determinados pelos nossos assujeitamentos. Escrever a si mesmo é
dessubjetivar-se.

“Entendemos por hiperescritas praticas culturais de escrita na hipermidia, sempre dando
prioridade a um tipo de escrita digital que possui como base a contagao de historias, sejam
histérias de vida, ficgdes ou invengdes. Para nds, as hiperescritas estdo fundadas no hiper-
texto, fazem uso dele e o incorporam combinando com outros elementos digitais. [...] [As
hiperescritas de si] Sdo as escritas que contém experiéncias, lembrangas, relatos e ficgdes
sobre si mesmo e o processo formativo, na linguagem da hipermidia. Ou seja, que utili-
zam e expandem a plasticidade do digital e suas possibilidades imagéticas, de hiperlinks e
espago/temporais das redes para contar histérias de vida, inventa-las e ficcionar a prépria
vida. (MADDALENA, 2018, p. 178-179).

Tenho optado, seguindo a sugestdo de Alves (2015), por usar o feminino quando me refiro
a profissdo docente. Faco essa escolha por entender que as professoras constituem maioria
no magistério e que o masculino, ao se pretender universal nos usos que fazemos da lingua,
reforca as assimetrias de género, estimulando invisibilidades.

As pesquisadoras dos cotidianos marcam algumas palavras usadas, geralmente, como con-
trapostas, escrevendo-as junto, em italico e com aspas simples. A intengido é denunciar a
dicotomizag¢io de nog¢des que se complementam e que, ao se complementarem, deveriam
subtrair qualquer hierarquia. Falamos, assim, de prdticateoria’, ‘aprendizagemensino’, ‘es-
pagotempo’, ‘tempoespago’, ‘saberesfazeres’ etc.
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boérea se perde nas tramas dos cotidianos. As historias que ouvimos, con-
tamos, percebemos, escrevemos e sentimos nas escolas e nas universidades
sao afetadas pelas tantas outras histdrias tecidas no vai-e-vem dos dias, dos
espacostempos” habitados, dos personagens que entram e saem da nossa vida,
hipertextualizando'* saberes e itinerancias.

Um dia, durante uma aula, um estudante me contou que entendia as dis-
ciplinas como um grande album de figurinhas em que, a cada encontro, ele
recebia do professor um pacote com figurinhas que seriam coladas nesse
album (o caderno dele). A maravilha, dizia o aluno, era quando um profes-
sor fornecia figurinhas repetidas, encontradas ja em outra aula ou nos de-
mais cenarios da vida. Para ele, tal repeticdo acontecia quando as discipli-
nas conversavam entre si, alinhavando temas, nogdes, autores, formulas etc.
Diferente da ideia de gavetas, abertas e fechadas a cada troca de professora/
disciplina, o pensamento do estudante entendia o cruzamento de matérias
no ‘tempoespago’ da sala de aula como uma histéria contada por multiplas
pessoas, capazes de inspirar imagens que, ao serem coladas no album, se-
guindo um determinado layout, narram histdrias que ja nao sao apenas his-
torias de professoras, mas também dos estudantes colecionadores de figuri-
nhas (NOLASCO-SILVA, 2019).

Nossa formacao escolar/académica, sendo rizomatica, é composta por um
emaranhado de eventos que tentamos, nas atualizacdes da memoria'®, con-
tar — em palavras, em imagens, em sons, através dos objetos etc. Estudantes
e professoras sao colecionadores (e fazedores) de cenas e tentam, com maior
ou menor sucesso, encontrar um fio narrativo que sustente aquilo que foi
aprendido e aquilo que se deseja ensinar. Dei a isso o nome de dramaturgias

14 Pego emprestado da informdtica a nogio de hipertexto. Ela me ajuda a operar com a no-

15

¢do de néo linearidade do pensamento, das leituras, das trajetdrias. O cotidiano ¢ hiper-
textual porque é rizomatico. “Um rizoma ndo comega nem conclui, ele se encontra sempre
no meio, entre as coisas, inter-ser, intermezzo. A arvore ¢é filiacdo, mas o rizoma ¢ alianga,
unicamente alianga. A drvore impde o verbo “ser”, mas o rizoma tem como tecido a con-
jungdo “e...e...e..”. Ha nesta conjungdo forca suficiente para sacudir e desenraizar o verbo
ser. [...]Entre as coisas ndo designa uma correlacio localizavel que vai de uma para outra
e reciprocamente, mas uma dire¢do perpendicular, um movimento transversal que as car-
rega uma e outra, riacho sem inicio nem fim, que réi suas duas margens e adquire veloci-
dade no meio”. (Deleuze; Guattari, 1995, p. 37).

A memoria, para Deleuze, ndo é a reconstitui¢ao de algo, mas um movimento de cons-
trugdo. “Entao, passado e presente existem de méos dadas, vdo se ajustando um no outro,
produzindo-se simultaneamente: “um, que é o presente e que ndo para de passar; o outro,
que é passado e que ndo para de ser, mas pelo qual todos os presentes passam” (DELEUZE,
1999, p- 45).”
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docentesdiscentes’ (NOLASCO-SILVA, 2019), ou seja, a arte de contar historias
enquanto os curriculos sdo praticados'®. Uma mesma histéria (um mesmo
conteudo programatico) pode ser contada de inumeras maneiras, por di-
ferentes professoras. Cada professora faz o seu enredo', isto é, imprime na
histéria narrada a sua assinatura, da o seu toque, aumenta um ponto, edi-
ta as cenas.

Gosto de somar a essa nogao de dramaturgias docentesdiscentes’ — e a
metafora do album de figurinhas, cujo layout vai sendo montado pelo es-
tudante - a ideia de que pesquisar'® com' os cotidianos é trabalhar numa
ilha de edi¢ao (NOLASCO-SILVA; REIS, 2021). Decupamos, cortamos, mon-
tamos, inserimos trilha sonora, mexemos nas cores, adicionamos legendas
etc. Criamos narrativas ndo so a partir do que foi produzido no campo, em
termos de conhecimentossignificaces, mas também bricolamos as formas
através das quais costuramos nossos entendimentos e marcamos as nossas
assinaturas. Fazemos um tipo de ficcdo nao por acreditar que a pesquisa
seja um processo que produz mentiras — ou um ciclo eterno de relativiza-
¢des — mas por entendermos que o estabelecimento de verdades (por meio
da ciéncia) sera sempre uma aposta arbitraria e temporaria, ainda que sub-
metida ao rigor cientifico®. Ficcionalizar a ciéncia - ou literaturizar, nar-

16 Curriculos, conforme entendemos nas pesquisas com os cotidianos, sdo espagostempos de
encontros entre diferencas, de reconhecimento e estranhamento, de escrituras sobrepostas,
praticas negociadas, bricoladas e abertas a invengao, as contingéncias e as oportunidades.

17 “O enredo [...] é a histéria como de fato é contada, conforme aparece na superficie, com as
deslocagoes temporais, saltos para frente e para tras [...], descrigdes, digressdes, reflexdes
parentéticas” (ECO, 2004, p. 39).

18 Néo s6 pesquisar no sentido das pesquisas que fazemos para os trabalhos de conclusio de
curso, mas também no dmbito das docéncias, considerando que a professora é também
pesquisadora e autora das suas aulas. Uma professora artifice, dedicada as artesanias e as
dramaturgias é, antes de tudo, uma pesquisadora com os cotidianos.

19 Pesquisar com e ndo pesquisar o, reconhecendo que a pesquisadora, ao olharouvirsentir o
campo também olhaouvesente a si mesma, com todas as suas redes. As pesquisas nos/dos/
com os cotidianos partem desse principio basico: nos cotidianos todos expressam algu-
ma coisa, inclusive a pesquisadora. As fabulagdes da pesquisa ndo podem desconsiderar a
multiplicidade de vozes convertidas em palavras escritasfaladas pela pesquisadora em suas
comunicagdes. Cf. Alves (2015); Ferraco (2003).

20 Aprendi com OLIVEIRA (2014) a pensar os limites da Ciéncia Moderna. Ao criarem meca-
nismos de invisibilidade da producédo subalterna, periférica e destoante, os guardides da
Ciéncia Normal (KUHN, 1978) deixam pouco espago para os roteiros ndo conformados ao
modelo padrio: objetivos, hipoteses, justificativa, revisdo bibliografica, metodologia, resul-
tados e discussdo, conclusio etc. Acusam os “indisciplinados” de ndo cumprirem o roteiro
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rando a vida (ALVES, 2015) — nos serve como tatica para a circula¢io® dos
saberesfazeres cientificos, para além das salas da aula e da Academia.

Uma pesquisa, ao circular, apresenta ao mundo as escolhas da pesqui-
sadora®, sua assinatura, sua estética. E possibilidade de leitura, é resulta-
do de uma conjuntura de fatores intensamente contaminados pelas redes
de quem pesquisa, de quem escreve, de quem edita. A pesquisadora, assim
como a professora, é uma contadora de histdrias. E, ao contar, sabedora e
cumpridora do rigor cientifico, ela elabora modos de conferir sentido as
coisas, ampliando os repertodrios e, no caso das pesquisas com os cotidia-
nos, assumindo as vozes dos interlocutores do seu campo como aquelas que
realmente importam?®. Sabe, contudo, que essas vozes ndo sdo puras e nem
entram no texto para provar alguma verdade. As vozes passam pela edigao
e o que elas dizem é algo dito “com” a voz da propria pesquisadora, remi-
xada, sampleada, contagiada (DELEUZE; GUATTARI, 1995) de pluralidades.
As narrativas valem mais pelo efeito que produzem no outro e menos por
uma verdade que possam querer provar. As dramaturgias ‘docentesdiscen-
tes’ elaboram mundos possiveis a partir das narrativas, conferindo ao nosso
oficio um sentido de praxis* (MARX, 2005).

obrigatério, mas esquecem (ou ignoram) que o academicamente aceito nao da conta das
variadas maneiras de se fazer pesquisa atualmente. A esses ditames, OLIVEIRA (2014) de-
safia: se o problema é o roteiro, fagamos outros! Produzir ciéncia com mais consciéncia
(MORIN, 1996) implica, inclusive, problematizar os modos hegemonicos do fazer cientifi-
co, identificando a produgéo ativa da ndo existéncia (SANTOS, 2004) daquilo que questiona
tais modos de fazer (CERTEAU, 1994).

21 Cf. ANDRADE, Nivea; CALDAS, Alessandra Nunes; ALVES, Nilda. Os movimentos necessa-
rios as pesquisas com os cotidianos - apos muitas ‘conversas’ acerca deles. In: OLIVEIRA,
Inés Barbosa de; SUSSUKIND, Maria Luiza; PEIXOTO, Leonardo (orgs). Estudos do cotidia-
no, curriculo e formagao docente - questdes metodologicas, politicas e epistemologi-
cas. Curitiba: CRV, 2019: 19-46.

22 Uma professora, ao dar suas aulas, também.

23 Como sugere um movimento de pesquisa com os cotidianos, chamado por Alves (2015) de
ecce femina: “o que de fato interessa nas pesquisas nos/dos/com os cotidianos sio as pes-
soas, os praticantes, como as chama Certeau (1994) porque as vé em atos, o tempo todo”
(ALVEs, 2015, p. 158).

24 A préxis é a atividade consciente, a transformacéo intencional e planejada da natureza pelo
homem. E o trabalho com sentido, imerso no mundo da vida, constituidor das utopias do
trabalhador. A praxis é a acdo dos instrumentos que podem modificar as estruturas so-
ciais. O artifice é um elaborador de mundos, ¢ alguém que se autoriza a criar, que concebe
situagdes e age, por meio do seu labor, para que outras pessoas desfrutem desse pedaco de
mundo por ele inventado. O artifice trabalha visando a comunidade. Ha sentido coletivo
em cada uma de suas a¢des. Tomado como exercicio da praxis, o trabalho docente pode
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Entao, as histérias que contamos, nas pesquisas e nas salas de aula, nas-
cem dos encontros® e dos contagios* e conversam com 0s nossos reperto-
rios, com as nossas inspiragdes®. Porém, para que isso acontega, o exercicio
do trabalho® precisa estar em harmonia com os sentidos que produzimos
e nos quais acreditamos, isto é, precisa ser a continuidade da vida que

ser revoluciondrio., uma vez que formacéo é subjetivagdo e, por conseguinte, produgio
do novo.

25 O encontro, para Deleuze (2002), é a composi¢io entre dois ou mais corpos que, juntos,
aumentam sua poténcia, sua capacidade de existir.

26 Os contagios se opdem a hereditariedade (DELEUZE; GUATTARI, 1995). Sdo consequéncias
dos encontros e produzem diferenga, ampliando modos de ser, de existir, de habitar. Os
contagios permitem, nos cotidianos, a emergéncia de revolugdes moleculares.

27 Aideia de “inspiragdo” remete a nog¢do de “repertorios culturais” presente no livro “Na pele
do mundo: educagdes ambientais”, organizado por Leandro Belinaso e Davi de Codes. Os
autores, ao conversarem com importantes professores e intelectuais, perguntam acerca do
papel desempenhado pelas artes em suas atuagdes profissionais. Tais frui¢des artisticas
compdem, de acordo com as narrativas apresentadas no livro, vastos repertdrios de “sabe-
resfazeres”, responsaveis pela singularidade de cada professor na pratica do seu oficio.

28 Sennett (2009) argumenta que hd, na contemporaneidade, certo movimento de automacéo
da atividade laboral, que conduz o trabalhador a agir no automatico, sem prestar muita
aten¢do na autoria que esta sendo produzida enquanto ele executa as técnicas da sua pro-
fissdo. Trata-se, diria Marx (2004), da alienagdo, isto é, a ndo identificacdo do trabalhador
com o processo e com o produto do seu trabalho. Sennett (2009), no entanto, acredita que
ha pessoas que se dedicam ao trabalho pela arte, pela beleza, pelo gosto de realizar com
pericia e engajamento uma dada atividade. Ele da como exemplo trés cenas que ajudam
a explicar o que é um artifice. Na primeira cena, um carpinteiro estd na sua oficina traba-
lhando em algum movel e perto dele hd um aprendiz observando as mintcias da ativida-
de realizada; na segunda cena uma técnica de laboratdrio esta realizando um experimento
com animais e busca, exaustivamente, compreender o porqué de um dado resultado obtido
em uma experiéncia; na Gltima cena um maestro é contratado para ensaiar uma orquestra
e precisa concentrar seu trabalho numa certa quantidade de horas. Ele ultrapassa o limi-
te estabelecido até que o conjunto da orquestra tenha atingido a exceléncia que almeja. O
argumento de Sennett (2009) é que hd profissionais que nao realizam seus trabalhos para
bater a meta; fazem por gosto, por prazer, enxergam-se naquilo que produzem. Para o ar-
tifice ndo ha divisdo entre o fazer e o pensar: ele faz porque pensa e pensa porque faz. Nos
casos citados, o saldrio é a consequéncia do trabalho, mas o trabalho em si mesmo ja é uma
recompensa. Ha pessoas que chamam isso de vocagdo ou de dom. Eu chamaria, de novo
com Marx (2005), de praxis. O artifice ¢ um inventor de mundos, é alguém que se autori-
za a criar, que concebe situacgdes e age, por meio do seu labor, para que outras pessoas des-
frutem desse pedago de mundo por ele criado. O artifice trabalha visando a comunidade.
Ha sentido coletivo em cada uma de suas agoes.
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levamos e ndo um espagotempo’ de ruptura com o reino da liberdade®. As
histérias que a professora conta pela vida ndo podem ser tdo diferentes da-
quelas contadas por ela numa sala de aula. E isso vale também para os estu-
dantes que, ao prepararem trabalhos e estudarem para as provas nao devem
criar narrativas tio distantes daquelas que articulam nos seus cotidianos. E
preciso conceber a formagdo como parte integrante da vida, espagotempo’
de reflexdes que elaboramos para alargar nossas possibilidades de existéncia.
Nao se trata de contar nas salas de aula as mesmas historias que contamos
em casa ou na rua, mas de sermos capazes de fazé-las cruzar, superando os
obstaculos da tradugao™.

As artesanias ‘docentesdiscentes’

E no ato da tradugdo que a Educagio e o Design se juntam. Se a formagao é
a oportunidade de expandir os processos de subjetivacao, ampliando os nos-
sos territorios existenciais, o Design é uma espécie de chave que abre portas
para a fruicdo do homo aestheticus e para a expressao do agente dialogico®'.
Em outras palavras, o Design projeta espacostempos’ de experimentagdes e
de conversas, assumindo que os ritos educativos sdo processos éticos e po-
liticos, mas também estéticos e poéticos.

Conforme defende Martins (2016), o magistério ¢ um oficio de fazimentos,
campo de atuagdo do professor-designer de experiéncias de aprendizagem.
Uma professora-designer de experiéncias atua como articuladora do cotidia-
no escolar, sabendo-o constituido por inimeras camadas que demandam de-
cisdes, negociagdes, intervengdes, capacidade critica, trabalho colaborativo,

Marx (2004) divide a vida humana sob o capitalismo em duas frentes: o reino da neces-
sidade e o reino da liberdade. O primeiro diz respeito ao mundo do trabalho, espagotem-
po de sacrificios que aceitamos realizar em nome da sobrevivéncia material; o segundo é
marcado por toda a vida que experimentamos quando nédo estamos trabalhando.

Para Bhabha (2010), a tradugéo é a forma pela qual o novo entra no mundo. “No ato da
tradugdo, o contetido “dado” se torna estranho e estranhado, e isso, por sua vez deixa a lin-
guagem da traducéo, Aufgabe, sempre em confronto com seu duplo, o intraduzivel - estra-
nho e estrangeiro”. (BHABHA, 2010. pp. 230-231). Traduzir ¢ um modo de imprimir digitais
naquilo que, a principio, faz parte de outro mundo. E aproximar mundos, contagiando-os.

“[...] Habermas vislumbra o agente dialdgico capaz de “agio comunicativa’, capaz de man-
ter num ambiente de liberdade e auséncia de coagio a interagdo comunicacional que revi-
talizava as energias emancipatdrias do iluminismo. [...] Como homo aestheticus, ele deve
ser acolhido como existéncia fundada nos prazeres cotidianos, nos objetivos a curto prazo,
na valoriza¢io do aqui e agora e na experimentagio coletiva (“neotribalismo”) a partir do
local, do territério simbolico, da proximidade, do sentimento partilhado e do estar-junto
a toa sem projeto”. (SILVA, 2005, p. 181-184).
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pensamento projetual etc. Por meio da Aprendizagem Baseada em Design,
o professor-fazedor® busca estimular o pensamento flexivel e o exercicio
da autonomia, promovendo movimentos de autoavaliacio e de trabalho em
equipe, praticando a responsividade e assumindo a incerteza como poténcia
de mudanca. Este devir-professora, imaginado por Martins (2016), valoriza
uma ecologia dos saberesfazeres’ e aloca o Design nas situagdes do dia a dia,
propondo nédo apenas a solu¢do de problemas, mas, sobretudo, sua inven-
¢ao. O Design, nessa perspectiva, ¢ um aliado da aprendizagem inventiva®
e pensa a Educagdo como obra aberta (Eco, 2005).

Sendo uma obra aberta, a educagdo se atualiza no encontro, tornando-
-se efeito de cocriagdes. O fio narrativo que tece uma sala de aula entrama
uma dramaturgia docentediscente’, contagao de histdrias que pode aconte-
cer de multiplas formas, variando de acordo com o repertério dos atores
envolvidos. Por isso, ao assumirem o Design como Saberesfazeres’ de tra-
dugdo, os praticantes da sala de aula podem se dedicar a outros modos de
produzir conhecimentossignificagoes’, explorando estéticas e poéticas que
sejam expressividades singulares de quem concebe a vida como obra de
arte (FOUCAULT, 1994).

32 Nas inimeras conversas de pesquisa e de vida, acompanhadas por brownies e sorvetes,
Bianca Martins e eu chegamos ao conceito de professor-fazedor que, mais tarde, em sua
tese de doutorado, passaria a ser chamado de professor-designer de experiéncias de apren-
dizagem. Faz parte dessa ideia inicial (de fazedor) o pensamento de Darcy Ribeiro acerca
dos “fazimentos” — um impulso para a ago, a transformagdo de uma ideia em uma pratica,
amao na massa, a realizacdo. Naquelas conversas estdvamos imbuidos de uma vontade in-
controlavel de mudar o mundo através das nossas salas de aula. Ela, designer; eu, cientista
social e ator. Eu, professor de turmas no curso de Pedagogia; ela, doutoranda de Design
realizando o trabalho de campo em minhas salas de aula. Bianca Martins inseriu o Design
na minha formagéo e no meu oficio. Aproveito essa nota para dizer da minha gratido.

33 A aprendizagem inventiva é da ordem da curiosidade e da audacia. Ela nio assenta, nio
relaxa, ndo espera alcangar um tempo de descanso. A aprendizagem inventiva é abertu-
ra, ¢ estar disponivel para a falta, compreendendo que conhecimento supde lacunas, nem
sempre preenchidas, porque é disso que se trata a vida: de descobertas, fic¢des e mistérios.
As aprendizagens inventivas (KASTRUP, 2005) sdo aquelas que nao se resumem a solucio-
nar problemas dados, mas investem em inventa-los. Abdicam do carater instrumental as-
sumido por alguns modos de gestdo dos ‘saberesfazeres’ e praticam o ndo contentamento
diante das aprendizagens convencionais e/ou estabelecidas por escolas ou correntes de
pensamento. Ao chegarem a um determinado ponto buscam perceber possibilidades de
irem adiante, procuram fragilidades, contraditérios; fazem perguntas diferentes das que
foram feitas até entdo. As aprendizagens inventivas nio se conformam com férmulas e ndo
se satisfazem com respostas simples. Vivem a complexidade da investigacdo, inventando
formas diversas de trilhar caminhos para o pensamento.
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Krenak (2019) argumenta que contamos histdrias para adiar o fim do
mundo. Adichie (2018) defende que precisamos contar nossas histdrias para
combatermos o perigo de uma histdria unica. A sala de aula é espagotempo’
frutifero para esse tipo de composi¢do de ideias, uma vez que la aprende-
mosensinamos’ os c6digos que nos permitem ‘lerescreversentirpensarfazer’
o mundo. Contar histdrias na sala de aula é assumir o compromisso com
uma ecologia de saberesfazeres’, aproximando contetdos curriculares e ce-
nas da vida cotidiana, ndo apenas por meio da oralidade e da escrita, mas
expandindo as artes de fazer (CERTEAU, 1994), conciliando pensamento e
maos, articulando ideias e suas materializagdes possiveis*. A essas materia-
lizagoes de ideias (que ndo precisam ser, necessariamente, palpaveis) tenho
chamado de artesanias e, em contextos de sala de aula, artesanias docentes-
discentes’. Trata-se de quaisquer objetos, procedimentos, bricolagens e de-
mais autorias usados para dar forma ao pensamento, para criar um efeito
de comunicagdo com o outro. Em Tecnodocéncias (NOLASCO-SILVA, 2019),
apresentei alguns exemplos de artesanias filmicas, ludicas, manuais, drama-
turgicas e digitais, produzidas por estudantes e professores no curso de suas
formagoes e atuagdes profissionais. Sao autorias que mesclam filmes, jogos,
brincadeiras, literatura, cibercultura, enfim, exercicios criativos pautados na
apropriagao e na assinatura. Uma artesania ¢ um modo de inserir ideias no
mundo e, ao inseri-las, recolocar-se, habitando-o de outra forma, sob uma
nova perspectiva®. Um caderno, um poema, uma musica, uma instalacao,
um blog, um adlbum de figurinhas, um podcast, um filme, uma fotografia...
Tudo isso pode ser uma artesania, escrita de si realizada em atos de curri-
culo (MACEDO, 2011).

Quando associo artesanias e escritas de si (FOUCAULT, 1994) estou reco-
nhecendo que nos subjetivamos através daquilo que produzimos e, mais

34 O artifice, como defende Sennett, (2009) é um inventor de mundos. Ele tece artesanias no
entrecruzamento de méaos e ideias, fomentando o trabalho como parte da vida — da dele
e da comunidade. O artifice ndo é mero executor, é autor — autor entremeado em suas re-
des, veiculo de préticas que contam uma histéria. Trata-se da reconciliagdo do animal labo-
rens e do homo faber, duas entidades criadas pela modernidade na 4nsia de separar quem
executa de quem cria. O ato de executar traz em si a poténcia da cria¢do de sentidos sobre
aquilo que se esta fazendo. Os praticantespensantes, entio, pensam sobre os seus fazimen-
tos, criam conhecimentos a partir deles (e com eles).

35 A produgdo do artifice é da ordem do estranhamento. E preciso desacostumar as praticas ja
sabidas, olhar para o trabalho com estrangeirices. Se nao formos desconhecedores do nosso
oficio ele envelhece e ndo nos conta mais nada. E assim que nascem os professores-desig-
ners-de-experiéncias (MARTINS, 2016), convertendo o familiar em ex6tico e o ex6tico em
familiar.
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importante, que nos dessubjetivamos por meio dos nossos fazimentos. Criar
algo que comunique uma ideia ou um pensamento ¢ transbordar os nossos
assujeitamentos, indo além do que ja existe, do ja sabido’®, aumentando um
ponto ao contar um conto.

Em tempos de cibercultura, quando/onde multiplicamos os nossos pas-
sos, deixando rastros em janelas que abrem e fecham, nossos fazimentos se
hipertextualizam e oportunizam a ampliagdo das nossas conta¢oes de histd-
ria. E nesse ponto que as artesanias docentesdiscentes’, tomadas como parte
de uma dramaturgia de sala de aula, se alinham a nogao de hiperescritas de
si, fabulada por Maddalena®” (2018, p. 180).

[...] a hiperescrita de si surge na linguagem hipermedial e absorve toda
sua poténcia. O narrador de uma histéria digital entende que a linguagem
da Internet possibilita uma “escrita expandida’, pois nela integram-se e en-
tram no jogo outros elementos estéticos e semidticos, como imagens, hash-
tags, localizagoes, GIFs, emoticons, e, sobretudo, a possibilidade de interlo-
cugdo e interatividade na criagdo da prépria narrativa.

A pandemia da Covid-19, entre os muitos e perversos efeitos gerados,
exigiu dos praticantes das escolas um aprofundamento das nossas vivén-
cias no Ciberespago. Tecnologias de encontro (NOLASCO-SILVA; LO BIANCO,
2022)* foram ressignificadas de modo a garantir o ensino remoto — neces-
sario diante da demanda por isolamento fisico. A intensificacao das nos-
sas vidas online acarretou o surgimento de outras formas de subjetivacao,
muito dependentes do digital em rede que, na quarentena, passou a ser a
op¢do mais vidvel e segura para a criagdo e manuten¢ao dos vinculos so-
ciais. Se antes da Pandemia as hipercomposigées de sija eram uma realidade

36 Referéncia a um dos movimentos das pesquisas com os cotidianos, atualizado por Andrade,
Caldas e Alves, em texto de 2019, opus cit.

37 Embora a publicagdo do livro Tecnodocéncias tenha acontecido em 2019, defendi a tese
de doutorado que originou o livro em 2017. No processo de formagdo, no Programa de
Pés-Graduagao em Educagdo da UER], fui colega de Tania Lucia Maddalena em algumas
disciplinas, mas s6 estreitamos os lagos académicos durante a pandemia da Covid-19, so-
bretudo em 2021, quando escrevemos dois artigos em coautoria. Nesses artigos, passamos
a usar também a nogéo de hipercomposigdes de si, tentando escapar da hegemonia da escrita
em relacido aos modos de produzir o mundo, expressando ideias acerca dele. Cf. NoLASCO-
SILVA, Leonardo; MADDALENA, Tania. Lucia. Narrando el miedo y la esperanza: las hiperes-
crituras del yo y la produccién de memorias en la pandemia. In: Voces de la educacion, v.
Especial, p. 206-224, 2021.

38 Chamo de tecnologias de encontro as interfaces digitais utilizadas para promover interagdes
sincronas, seja por voz ou por video. Na pandemia, as mais usadas tém sido Zoom, Google
Meet, Microsoft Teams, RNP, Jitsi meets, Streamyard, entre outras.
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emergente, 0 que vimos e experimentos hoje ¢ a eclosdo de cibercorpos e de
redes educativas cibercorporais®. Tais possibilidades de existéncia colocam
desafios e oportunidades a professora artifice e ao designer de experiéncias
educacionais, podendo ser estes duas pessoas ou uma ou até um coletivo.

Referéncias

ADICHIE NGOZI, Chimamanda. El peligro de una historia inica. Trad.
Cruz Rodriguez Juiz. Barcelona: Penguin Ranbom House, 2018.

ALVES, Nilda. Nilda Alves: praticantepensante de cotidianos/ organiza-
¢do e introduc¢ao Alexandra Garcia, Inés Barbosa de Oliveira; textos sele-
cionados de Nilda Alves. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2015.

ANDRADE, Nivea; CALDAS, Alessandra Nunes; ALVES, Nilda. Os mo-
vimentos necessarios as pesquisas com os cotidianos — ap6s muitas ‘con-
versas acerca deles. In: OLIVEIRA, Inés Barbosa de; SUSSUKIND, Maria
Luiza; PEIXOTO, Leonardo (orgs). Estudos do cotidiano, curriculo e
formagao docente - questdes metodologicas, politicas e epistemologi-
cas. Curitiba: CRV, 2019: 19-46.

BELINASO, Leandro; DE CODES, Davi (Orgs.). Na Pele do Mundo.
Floriandpolis: Casatrés, 2020, PDE.

BHABHA, Homi. O Local da Cultura. Belo Horizonte: UFMG, 2010.

CERTEAU, Michel de. A inven¢ao do cotidiano: 1. artes de fazer.
Petropolis, R]: Vozes, 1994

DELEUZE, Gilles. O bergsonismo. Sao Paulo: Ed. 34, 1999.
. Espinosa: filosofia pratica. Sao Paulo: Escuta, 2002.

; GATTARLI, Félix. Mil Platds. Vol. 4. Sao Paulo: Editora 34, 1995.

39 O cibercorpo é o corpo expandido no/com o ciberespaco. E o corpo que transita sem sair
do lugar. Que faz amigos sem, necessariamente, conhecé-los pessoalmente. Que produz
outros modos de trabalhar, de viver em familia, de se alimentar, de se divertir no contex-
to da pandemia (e, em alguma medida, até antes dela). Que sente prazer com ou sem par-
ceiros sexuais, interagindo com sistemas de geolocalizagio ou mecanismos de busca. E o
corpo sem rosto (forjado na sensagio do anonimato) ou com rostos fabulados a partir de
filtros e/ou bancos de imagens. Um corpo dessubjetivado. Um devir-corpo em rede. As
redes educativas cibercorporais sdo aquelas constituidas por prdticasteorias que alargam
os processos de subjetivagdo a partir do corpo ciborgue e suas préteses de conexdo com o
ciberespago.

83



DERRIDA, Jacques. Limited Inc. Campinas: Papirus, 1991.

ECO, Umberto. Seis passeios pelo bosque da fic¢ao. Sao Paulo:
Companbhia das Letras, 2004.

. Obra Aberta. Sao Paulo: Perspectiva, 2005.

FERRACO, Carlos Eduardo. Eu, cagador de mim. In: GARCIA, Regina
Leite (org). Método: pesquisa com o cotidiano. Rio de Janeiro:
DP&A, 2003.

FOUCAULT, Michel. “A propos de la généalogie de Iéthique: un aper-
¢u du travail en cours” (entrevista com H. Dreyfus e P. Rabinow, segunda
versao) In: Dits et écrits (1980-1988), IV, Paris: Gallimard, 1994, 609-631.

KASTRUP, Virginia. Politicas cognitivas na formagao do professor e o
problema do devir-mestre. In: Educagao e Sociedade, Campinas, vol. 26,
n° 93, p. 1273-1288, set./dez., 2005.

KRENAK, Ailton. Ideias para adiar o fim do mundo. Sio Paulo:
Companbhia das Letras, 2019.

. O amanha nao esta a venda. Sao Paulo: Companhia das
Letras, 2020.

KUHN, T.S. A estrutura das revolugoes cientificas. Sio Paulo,
Perspectiva, 1978.

MACEDO, R. S. Atos de curriculo formag¢io em ato? Para compreender,
entretecer e problematizar curriculo e formagao. Ilhéus: Editus, 2011.

MADDALENA, Tania. Digital Storytelling: uma experiéncia de pes-
quisa-formagao na cibercultura. 2018. Tese (doutorado). Doutorado

em Educacéo, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro,
2018, 204f.

MARTINS, Bianca Maria Régo. O Professor-Designer de experién-
cias de aprendizagem: tecendo uma epistemologia para a insercao do
Design na Escola. 2016. Tese (doutorado). Doutorado em Design, PUC,
Rio de Janeiro, 188 f.

MARYX, Karl. Manuscritos economicos-filosoficos. Sao Paulo: Boitempo
Editorial, 2004.

84



. Teses sobre Feuerbach (1945). E-book. Edi¢do Ridendo Castigat
Mores, 2005. Disponivel em: http://www.ebooksbrasil.org/adobeebook/
feuerbach.pdf

MORIN, Edgar. Ciéncia com consciéncia. Rio de Janeiro: Bertrand
Brasil, 1996.

NOLASCO-SILVA, Leonardo. Tecnodocéncias: a sala de aula e a inven-
¢a0 de mundos. Salvador, BA: Devires, 2019.

; REIS, Vinicius. Curriculos fabulados, género encenado e audiovi-
sualizacdo da ciéncia. Texto apresentado no 12° Seminario Internacional
Fazendo Género - lugares de fala: direitos, diversidades, afetos.
Florianépolis: UFSC, julho de 2021.

; MADDALENA, Tania. Lucia. Narrando el miedo y la esperanza:
las hiperescrituras del yo y la produccién de memorias en la pandemia. In:
Voces de la educacidn, v. Especial, p. 206-224, 2021.

; LO BIANCO, Vittorio. Os isolados e os aglomerados da
Cibercultura: ensino remoto emergencial, educagao a distancia e edu-
cacao online. Salvador, BA: Devires, 2022.

OLIVEIRA, Inés Barbosa de. Isto nao é um artigo cientifico: a hegemo-
nia contestada e os novos modos de pesquisar. In: ; GARCIA,
Alexandra (Orgs.). Aventuras de Conhecimento: utopias vivenciadas
nas pesquisas em educagao. Petropolis, R]: De Petrus; Rio de Janeiro, RJ:
FAPER], 2014, p. 53-80.

SANTOS, Boaventura de Sousa. . Por uma sociologia das ausén-
cias e uma sociologia das emergéncias. In: . (Org.). Conhecimento
prudente para uma vida decente. Sao Paulo: Cortez, 2004, p. 777-823.

SANTOS, Boaventura de Sousa. A cruel pedagogia do virus. Sdo Paulo:
Boitempo, 2020.

SENNETT, R. O artifice. Rio de Janeiro: Record, 2009.

SILVA, Marco. Educar em nosso tempo: desafios da teoria social pds-mo-
derna. In: MAFRA, Leila de Alvarenga; TURA, Maria de Lourdes Rangel
(orgs.). Sociologia para educadores 2: o debate socioldgico da educagao
no século XX e as perspectivas atuais. Rio de Janeiro: Quartet, 2005,p.
167-192.

85


http://www.ebooksbrasil.org/adobeebook/feuerbach.pdf
http://www.ebooksbrasil.org/adobeebook/feuerbach.pdf

Como referenciar

NOLASCO-SILVA, Leonardo. A professora artifice ou Sobre
Dramaturgias ‘docentesdiscentes’ Arcos Design, Rio de Janeiro,
v. 15, n. 1, Mar¢o 2022, pp. 70-86. Disponivel em: https://www.e-

publicacoes.uerj.br/index.php/arcosdesign.

DOI: https://www.doi.org/10.12957/arcosdesign.2022.65411

E080

A revista Arcos Design estd licenciada sob uma licenca Creative
Commons Atribui¢do - Ndo Comercial - Compartilha Igual 3.0
Nio Adaptada.

86



	_heading=h.gjdgxs
	_heading=h.m5meb1p9c3y7
	_heading=h.pvp90jp8239o
	_GoBack11

