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Design grafico para atravessar muros: o processo
criativo de um livro produzido em dialogo
com mulheres em situacao de carcere

Resumo: Este artigo busca refletir sobre o design grafico do livro do projeto
Mulheres Possiveis: corpo, género e encarceramento, desenvolvido através
de agdes artistico-pedagdgicas com mulheres em situagdo de carcere em
Sao Paulo, entre 2018 e 2019. No ambito do processo criativo da publica-
¢do analisada, o trabalho se compos de Laboratoérios de Criagdo, internos a
unidade prisional, e do dialogo com pesquisadoras sobre o encarceramento
feminino em massa no Brasil. O objetivo da investiga¢ao ¢ demonstrar de
que maneira a identidade grafica deste material busca acompanhar as estra-
tégias artistico-pedagodgicas desenvolvidas e esbogar possiveis contribui¢des
desta maneira de trabalhar para o campo do design participativo.
Palavras-chave: Design participativo. Encarceramento feminino. Design
de livros.

Graphic design for crossing walls: the creative process
of a book produced in dialogue with women in prison

Abstract: This article seeks to reflect on the graphic design of the book for the
Mulheres Possiveis: corpo, género e encarceramento, developed through artis-
tic-pedagogical actions with women in prison in Sdo Paulo, between 2018 and
2019. In the scope of the publications creative process analyzed, the work con-
sisted of Laboratérios de Criagdo, internal to the prison unit, and a dialogue
with researchers about women’s mass incarceration in Brazil. The objective of
the investigation is to demonstrate how the graphic identity of this material
seeks to follow the artistic-pedagogical strategies developed and outline pos-
sible contributions of this way of working to the field of participatory design.

Keywords: Participatory design. Female incarceration. Book design.



Introducao
Mulheres Possiveis: corpo, género e encarceramento é um projeto artistico-pe-
dagogico realizado desde 2016 em colaboragdo com mulheres em situagdo
de carcere, egressas, artistas e pesquisadoras na cidade de Sao Paulo'. As
proposigoes criativas se ddo em diversas linguagens — teatro, performance,
musica, escrita, desenho - tendo o corpo sempre como centro das investi-
gagoes e experiéncias. O programa se compode de agdes presenciais inter-
nas — que até o momento se desenvolveram na Penitencidria Feminina da
Capital (Prc) -, associadas a agdes publicas, externas. Uma das principais
frentes de trabalho do projeto é a elaboragao de publicagdes impressas dis-
tribuidas dentro e fora das institui¢des carcerarias.

Ja foram produzidos pelo grupo trés impressos, com tiragem entre 1.000
e 5.000 exemplares. Neste artigo, nos focaremos no primeiro livro realizado,
intitulado Mulheres Possiveis: corpo, género e encarceramento (2019), uma
vez que sua producéo foi fundamental para designar as diretrizes da iden-
tidade visual do projeto como um todo. O livro foi construido por meio de
um trabalho presencial, com assidua troca entre as artistas-educadoras e as
mulheres em situacao de carcere. Ao lado destas vozes, a contribuicdo de
pesquisadoras que desenvolvem estudos e praticas no dmbito das prisdes
foi fundamental para a configuragdo da narrativa que compde a publicagao.

A elaboragao do projeto grafico, assim como todo o trabalho artistico-pe-
dagégico do Mulheres Possiveis, é embebida de pressupostos da educagao
popular e do design participativo, constituindo-se a partir de “processos de
investiga¢ao, compreensao, reflexdo, estabelecimento, desenvolvimento e
apoio a aprendizagem mutua” (SIMONSEN e ROBERTSON, 2013, p. 2). O mo-
dus operandi do grupo incorpora em sua praxis a nogao freireana de que,
em enorme medida, aquelas que formalmente sao vistas como formadoras
sao, na verdade, formadas. Isto se da na medida em que “recebem os conhe-
cimentos-conteudos-acumulados pelos sujeitos que sabem” (FREIRE, 1996,
p. 22), ou seja, o das mulheres que vivem ou viveram o encarceramento. O
conceito de co-design, que entende o design como uma atividade intrinse-
camente social, atravessa a tessitura da programagao visual como um todo.
As publicagdes buscam ser construidas coletivamente, forjadas através de
um didlogo atento as assimetrias no poder de decisao durante o processo de
edicdo e de design, investigando, constantemente, maneiras de ameniza-las.

O projeto é idealizado e coordenado por Beatriz Cruz, Leticia Olivares, Sandra Ximenez
e Vania Medeiros.
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E importante pontuar que o processo de criagio da linguagem grafica do
livro se deu, ainda, de maneira hierarquica, ou seja, a designer? e as artis-
tas-educadoras foram as principais responsaveis pelas tomadas de deciséo.
Existiu, no entanto, uma preocupagido central em criar espagos de proposi-
¢do, interrogagao e reflexdo sobre os diferentes aspectos do design em de-
senvolvimento. O trabalho nao seguiu nenhum tipo de toolkit ou cartilha,
nem mesmo podemos considerar que

existiu um método rigidamente delineado. Acompanhando o pensamento
de Tim Ingold (2016), que acredita que processos de natureza mais aberta —
antropoldgicos, etnograficos, educativos, artisticos - podem obedecer mais
a uma “maneira de trabalhar” do que a um método (2016, p. 409), acredi-
tamos que é possivel reconhecer uma maneira de trabalhar prépria do pro-
jeto Mulheres Possiveis. Simonsen e Robertson (2013, p. 3) afirmam que o
co-design ndo é definido por férmulas, regras e defini¢des estritas, mas por
um compromisso com os principios fundamentais da participa¢ao no de-
sign. E tendo este engajamento como norte que o processo de produgio do
livro que aqui analisamos - assim como das demais publica¢des do projeto
Mulheres Possiveis — se construiu em desafios e aprendizados constantes.

Laboratorios de Criagdo: territorios relacionais temporarios
Em 2018, o projeto foi aprovado pelo edital Rumos do Itau Cultural® e o
trabalho pode amadurecer suas diretrizes artistico-pedagdgicas por meio
de um desenvolvimento mais continuo. O edital proporcionou a oportuni-
dade de registrar o trabalho pela primeira vez de maneira sistemadtica e, fi-
nalmente, realizar o livro Mulheres Possiveis: corpo, género e encarceramen-
to. Foi possivel trazer convidadas para enriquecer os processos de oficina
que, nesse contexto, passam a se chamar Laboratdrios de Cria¢ao (Lab_)*.
De cada Laboratorio, participaram de 15 a 25 mulheres, dos trés diferentes
pavilhoes da Penitencidria Feminina da Capital (prc), brasileiras e estran-
geiras (em sua maioria, latino-americanas e africanas). Os Lab_ ndo acon-
teceram de maneira simultanea e sim sequenciada, cada um com duracgio
de dois a trés meses ao longo do ano de 2019.

A designer grafica do projeto ¢ uma das artistas-educadoras.

Programa do Instituto Itad cultural de apoio a projetos culturais em diversas linguagens
em ambito nacional. Disponivel em: https://www.itaucultural.org.br/conheca-o-rumos.
Acesso em: 27 de novembro de 2021.

Foram realizados quatro Laboratérios de Criagdo, sendo eles o Lab_Caderno de campo,
Lab_Performance, Lab_Culinéria e o Escambo poético.
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Os Laboratorios de Criagdo foram divulgados na Prc através de cartazes

colocados nos pavilhoes e as inscrigoes das interessadas foram realizadas
com a media¢do da administragdo. A ilustragdo usada no material de di-
vulgacao é composta de silhuetas de mulheres que participaram de oficinas
anteriores, desenhadas em grandes papéis e, posteriormente, digitalizadas
(figuras 2 e 3).

FIGURA 1. Desenho das silhuetas em oficina realizada na prc. Fonte: Acervo Projeto Mulheres Possiveis

lab_
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FIGURA 2. Cartazes de divulgacdo dos Laboratério de Criagdo realizados na prc. Fonte: Acervo Projeto
Mulheres Possiveis

A dinamica das silhuetas foi um exercicio que gerou imagens com enor-
me potencial de identificagao por parte das participantes. Foram formadas
duplas e, enquanto uma tragava o contorno do corpo sobre papel kraft, fa-
zia perguntas a outra que, deitada, respondia. Ao final, cada uma contava,
na roda de conversa com todas, o que ouviu da companheira desenhada. As
silhuetas, portanto, foram imagens vividas, corporificadas. Trazer os dese-
nhos produzidos na oficina para compor a ilustragdo dos cartazes dos Lab_
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enderecou uma maneira de trabalhar as demais pegas graficas do projeto.
Este movimento buscou situar as participantes dentro do processo criativo,
nio como “informantes”, como se poderia entender a partir da perspectiva
de certas préticas de design thinking, mas como co-criadoras. E importante
observar, contudo, que o desenvolvimento deste material ndo mitigou uma
enorme lacuna que separa a produ¢ao manual em desenho do conhecimen-
to sobre o tratamento digital da imagem - instrumento de poder acessivel
apenas para a designer. Aproximar as co-criadoras de maneira mais siste-
matica dos processos de producao gréfica digital poderia representar um
importante elemento formativo para as mulheres presas e ainda néo foi al-
cangado pelo projeto.

No ambito da unidade prisional, cujos limites disciplinares e coercitivos
sao rigidamente demarcados, o trabalho se defrontou com possibilidades
minimas de interferir na dimenséo estrutural objetiva do carcere. A prin-
cipal diretriz pedagégica na conformacdo dos Lab_ foi a instauragao de lu-
gares de troca. Buscou-se configurar um espago e um tempo partilhados
que ganharam suas espessuras e formatos moldados pelos escambos afeti-
vos diretos, vividos, de modo a delinear o que podemos chamar de “territo6-
rios relacionais temporarios’, expressao de Suely Rolnik. Segundo a autora:

Nesses territorios se produzem sinergias coletivas, provedoras de um
acolhimento reciproco que favorece os processos de experimenta¢do
de modos de existéncia distintos dos hegemonicos, valorizando e legiti-
mando sua ousadia. Tais experiéncias coletivas tornam mais possivel o
trabalho de travessia do trauma resultante da operagdo perversa do regi-
me colonial-capitalistico que confina as subjetividades nas formas e va-
lores dominantes, marcadas pela expropriacao do movimento pulsional
(ROLNIK, 2018, p. 141).

Os Laboratérios de criagdo, portanto, enquanto territorios relacionais
temporarios, buscaram tecer um campo onde prevaleceram quereres — mo-
ver o corpo, partilhar relatos, imagens, projetar a voz falada e cantada — em
corpos que, a revelia do projeto despotencializador do carcere, erraticamen-
te, se produzem afirmativa e politicamente (CARRASCOSA, 2015). Buscou-se
arquitetar ambientes de confianga, onde as agdes artistico-pedagdgicas pu-
dessem germinar espagos intimos de fortalecimento. Durante os encontros,
foi permitido as artistas-educadoras ficarem sozinhas com as participantes,
sem a presenca de guardas ou agentes, 0 que proporcionou momentos des-
contraidos, livre da supervisao a qual estao acostumadas quase que em to-
dos os momentos.
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FIGURA 3. Fotos dos Laboratérios de Criacdo realizado na PFc. Fonte: Acervo Projeto Mulheres Possiveis

Os Lab_ tiveram como preocupagio central promover situagdes que pu-
dessem evidenciar para as participantes sua “ontoldgica vocagdo de ser su-
jeito”, sua aptiddo para, subjetivamente, “ser mais” (FREIRE, 2018, p. 53). O
projeto grafico, que se desenvolveu concomitantemente ao processo artisti-
co-pedagogico, buscou ser radicalmente atento a ele, perseguindo, sobretu-
do, o afastamento da ideia design como “solugao de problemas” O processo
criativo em design buscou acompanhar e potencializar as dindmicas forma-
tivas e expressivas, criando ferramentas para o fortalecimento de espagos
que se configuraram em constante busca por abertura e horizontalidade.

Destacou-se, cotidianamente, a importéncia do relato escrito e desenha-
do, disparadores fundamentais de conversas que atravessaram, tanto as pro-
prias construgdes biograficas de cada uma, quanto aspectos que as unem
socialmente como questdes de género, raga e classe. Carla Akotirene destaca
a importancia da oralidade e do resgate das memdorias pessoais na reabili-
tagdo das subjetividades das mulheres em situagdo de carcere, “colaboran-
do na dimensao politica, dando significagdo aos discursos pessoais dessas
mulheres e reconstruindo identidades femininas” (AKOTIRENE, 2020, p. 25).
Aquilo que foi produzido esteticamente, cada fabulagao escrita, desenhada,
teatralizada foi partilhada em roda, no intuito de que fosse possivel as mu-
lheres se ver e se reconhecer mutuamente.
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E importante pontuar criticamente a complexidade do lugar das artistas-
-educadoras no contexto prisional, considerando sua condi¢ao de mulhe-
res que pouco ou nada podem trocar do ponto de vista do peso pragmatico
da dor do carcere. Trata-se de quatro mulheres brancas diante de um gru-
po de mulheres, em sua maioria, negras, com uma expressiva diferenca de
classe e de formacdo educacional formal. Sao desafios que reverberam tanto
no ambito pedagoégico quanto no do projeto grafico. Tratar questdes-chave
como feminismo, feminismo negro, interseccionalidade, encarceramento
em massa e abolicionismo penal de maneira "verbosa", na forma de "esté-
ril bacharelismo” (FREIRE, 2018, p. 123), ou seja, a partir da articulagdo fria
de termos que pouco fazem sentido no imaginario e no léxico do grupo se
mostrou absolutamente ineficaz, com pouquissima ressonancia e mobili-
zagdo de afetos no processo dos Lab_. Deste modo, investigar maneiras de
trabalhar estas questoes de forma mais aprofundada e consistente mostrou-
-se crucial na composigao das oficinas, assim como no desenho de como as
mesmas seriam abordados textual e visualmente no livro.

Para exemplificar um tema que trouxe a tona “arestas” no processo rela-
cional com as mulheres encarceradas, podemos apontar a dificuldade ini-
cial de abordar o termo “feminismo”. Foi marcante o desconhecimento de
muitas, chegando mesmo ao rechago e antipatia de varias. Os comentarios
se mostravam, em grande medida, negativos a ideia e foi especialmente no-
tavel observar que algumas o confundiam com “feminicidio”. A leitura de
bell hooks foi particularmente iluminadora para trabalhar a questao. No
prefacio de seu livro O feminismo é para todo mundo (2019), hooks expli-
cita a inquietude disparadora de sua escrita: “Durante anos escutei pessoas
dentro e fora da academia compartilharem o sentimento de ndo compreen-
der teoria e pratica do feminismo, considerando-a ‘muito cheia de palavras
que a galera nao entende” (hooks, 2019, p. 9). Trechos deste texto foram
lidos e despertaram enormemente o entusiasmo do grupo. Ao lado desta
autora, o “Apéndice” do livro Educagdo como prdtica da liberdade, de Paulo
Freire, sublinhou o potencial da imagem como ferramenta no contexto de
processos pedagdgicos. Nele, o autor apresenta algumas “situagdes existen-
ciais que possibilitam a apreensao do conceito de cultura” (FREIRE, 2018, p.
161), com pequenos textos que acompanham ilustra¢oes do artista Vicente
de Abreu. As imagens sao pensadas como disparadoras para discussoes so-
bre temas que podem ser abordados em grupo, evocando o repertorio pré-
vio dos(as) proprios(as) aprendizes na construgdo do conhecimento novo.

Inspiradas nestas leituras, foram pesquisadas e impressas fotografias de
diferentes mulheres em inimeras situagdes, trazendo personalidades re-
conhecidas por sua profissdo, ativismo ou por determinada agdo realizada,
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que ganhou visibilidade ao longo da histéria. Buscou-se, com esse mosaico,
abarcar um recorte amplo de tempo, trazendo imagens dos séculos X1x, XX
e Xx1, tentando assim dar conta das diversas ondas feministas e das recen-
tes discussoes de raca, classe, orientagao sexual e identidade de género. As
imagens foram espalhadas no chao e, em roda, foram apresentadas Angela
Davis, Audre Lorde, as adolescentes secundaristas envolvidas no movimen-
to de ocupagdo das escolas em Sao Paulo, a primeira mulher trans do Brasil,
uma prefeita lésbica da América Latina, uma rapper manauara, uma mulher
que estava numa fabrica que foi incendiada em Nova York durante a revo-
lugao industrial (uma das explicagdes da origem do “dia mundial das mu-
lheres”, 08 de mar¢o), uma mae cuidando de seus trés filhos pequenos etc.

Acreditamos que esta agao, realizada no territdrio relacional temporario
de um dos Lab_, tenha apontado para uma visdo menos estereotipada, in-
telectualizada e dura do feminismo, uma vez que foram articulados ao ter-
mo conhecimentos, palavras e afetos trazidos por elas mesmas. Do mesmo
modo, estas discussdes contribuiram para situar o processo artistico peda-
gogico do Mulheres Possiveis - fundamentalmente feminista - em um con-
texto mais amplo, no Brasil e fora dele, adensando os sentidos politicos das
agoes do projeto e do processo de design participativo em curso.

O Laboratorio de Criagao como dispositivo
Michel Foucault (1979) define dispositivo como:

Um conjunto decididamente heterogéneo que engloba discursos, institui-
¢Oes, organizagdes arquitetonicas, decisdes regulamentares, leis, medidas
administrativas, enunciados cientificos, proposi¢oes filoséficas, morais,
filantrépicas. Em suma, o dito e o ndo dito sdo os elementos do disposi-
tivo. O dispositivo é a rede que se pode estabelecer entre estes elementos
(FOUCAULT, 1979, . 244).

Ao comentar esta definicdo de Foucault, Deleuze descreve os dispositi-
vos como novelos, conjuntos multilineares e afirma que se constituem como
“maquinas que fazem ver e falar” (DELEUZE, 1999, p. 155). Kastrup e Barros
(2009) propdem considerar uma oficina de praticas artisticas como um
dispositivo. Isto implica considera-la um espaco coletivo de visibilidade e
enunciac¢do de linhas de for¢a que se encontram em operac¢do no ambito de
determinado territdrio. “Trata-se de atualizar o que la operava de maneira
implicita e virtual” (KASTRUP e BARROS, 2009, p. 80). Nas palavras das autoras:

O que caracteriza a oficina é ser um espa¢o de aprendizagem, nio ape-
nas de técnicas artisticas, mas de aprendizagem inventiva, no sentido de
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que ali tém lugar processos de invengédo de si e do mundo. Como espa-
¢os coletivos, sdo territorios de fazer junto. O processo de aprendizagem
inventiva se faz através do trabalho com materiais flexiveis, que se pres-
tam a transformacéo e a criagao. Os participantes da oficina estabelecem
com tais materiais agenciamentos, rela¢des de dupla captura, criando e
sendo criados, num movimento de coengendramento. Ao fazer e inven-
tar coisas se inventam ao mesmo tempo. Nas oficinas ocorrem relagdes
com as pessoas, com o material e consigo mesmo (KASTRUP € BARROS,
ano, p. 84, grifo nosso)

Interessa a esta andlise considerar os Laboratérios de Criagdo enquanto
dispositivos uma vez que a constitui¢ao de lugares seguros de visualizagao
e enunciagdo para mulheres dentro do carcere, é um dos principais aspec-
tos norteadores da investigagdo-em-a¢do do Mulheres Possiveis. A no¢ao
de “coengendramento” ¢, nesse contexto, util para pensar a maneira de con-
formacédo dos grupos de mulheres que se delineiam no projeto, e também o
processo de construcao grafica do livro. Ao criarem nas linguagens artisti-
cas propostas, as mulheres se criam — e, no limite, se co-criam, uma vez que
abrem espago para a auto expressdo, bem como para a escuta umas das ou-
tras, acessando memorias pessoais e partilhadas, mobilizando, a0 mesmo
tempo, desejos potencializadores.

O livro ¢, neste contexto, entendido como um espago no qual as narrativas
individuais se vinculam a uma dimenséo coletiva e em movimento, nao a
identidades estanques e atravessadas pelo trauma estigmatizante do carcere.
Muito mais do que “presas” e “sobreviventes do sistema prisional’, essas mu-
lheres sdo seres ativos, criativos, em processo de descoberta de existéncias
e resisténcias e seus relatos tém muito a contribuir com o empoderamento
de outras mulheres - encarceradas ou ndo -, além de alertar a sociedade
sobre a barbarie que constitui o sistema prisional brasileiro. Na medida em
que o design participativo busca “permitir a participagdo das comunidades
no design de artefatos, processos e ambientes que afetarao diretamente suas
vidas” (SIMONSEN e ROBERTSON, 2013, p. 2), entendemos que o processo de
criagdo deste tipo de publica¢io s6 pode ter validade e poténcia na medida
em que se desenvolve em um processo de co-criagdo.

Como traduzir graficamente o que vivemos?

Nao convém a este artigo detalhar o que foi trabalhado em cada um dos
Laboratérios de Criagdo, porém interessa identificar proposi¢des que atra-
vessaram todos eles e que funcionaram como operadores para a produgao
dos conteudos do livro. Neste sentido, podemos identificar trés operadores:
os cadernos de campo, com desenhos e escritas das participantes dos Lab_;
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os registros fotogrdficos, realizados pelas artistas-educadoras e por fotografas
convidadas e o convite a colaboradoras externas, que concederam entrevis-
tas que aportaram discussdes importantes sobre o encarceramento femini-
no a partir de suas pesquisas.

Acompanhando o pensamento de Anastassakis e Szaniecki (2016), o ca-
derno de campo no processo dos Lab_ pode ser entendido como um impor-
tante “dispositivo de conversa¢ao” Isto se observa uma vez que estes funcio-
naram como suportes para imagens através das quais foram estabelecidas
conversas que possibilitaram um crescente engajamento de cada partici-
pante no processo. As propostas para o caderno consistiram em provoca-
¢oes como: Entrevistar uma companheira de cela ou de pavilhao, desenhar
seus objetos pessoais, representar o que conseguiam ver da propria janela
etc. Na medida em que as imagens eram partilhadas em roda, cada mem-
bro do grupo ia ganhando confianga nas préprias maneiras de representar
suas rotinas, memorias e pensamentos em texto e desenhos, ultrapassando
as insegurancas no escrever e no desenhar.

Ao mesmo passo em que o caderno funcionava como um diario pessoal e
como dispositivo de conversacao, podemos considera-los ainda como uma
espécie de “provétipo’, uma vez que foram importantes instrumentos de
visualizagdo coletiva do livro. E importante destacar que cada participante
fez, com papéis, agulha e linha, seu préprio caderno. A nogao de provotipo,
como explicam Anastassakis e Szaniecki (2016, p. 126), ¢ uma deriva¢ao da
ideia de prototipo - tao utilizada nos processos em design como manifesta-
¢do final dos processos criativos. O provétipo desloca a materializagdo para
o meio dos processos de design. Artefatos simples como cadernos, lapis e
canetinhas coloridas puderam fazer ver, antes do livro pronto, a natureza
das imagens que se teria na publicagdo vindoura.

E pertinente pontuar uma particularidade com relagdo ao uso das foto-
grafias neste trabalho, uma vez que a publicagao de imagens de mulheres em
situacdo de carcere deve passar — além do crivo pessoal de cada uma - por
uma autorizagdo judicial. Foi imaginado que muitas nao desejariam ter seus
rostos revelados, dada a complexidade de serem identificadas como egres-
sas do sistema prisional no Brasil, porém, a maioria fez questdo de aparecer
nas fotos do livro. As poucas que desejaram ndo ter sua identidade veicula-
da receberam um desfoque sobre o rosto nas fotografias publicadas (como
acontece em todas as fotos publicadas neste artigo).

A participagao das colaboradoras externas foi a estratégia utilizada para
trazer discussoes centrais no ambito do encarceramento feminino para as
paginas do livro. As participagdes se deram por meio de duas entrevistas:
foi convidada a cientista social Wallessandra Rodrigues para entrevistar a
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advogada e atriz Dina Alves e a gedgrafa e ativista pela soberania alimen-
tar e Reforma Agraria Yamila Goldfarb, para entrevistar a chef de cozinha
vegetariana Govinda Lilamrta, que ministrou as oficinas do Lab_Culinaria.

As rodas de partilha como ferramentas de visualiza¢ao

Para iniciar o processo de edicao e explorar as tentativas de diminuir as as-
simetrias nas tomadas de decisdo em relagdo ao conteudo e o design grafi-
co do livro, foi fundamental a elaboragdo ad hoc de ferramentas de visua-
lizagao, aspecto fundamental em processos de co-design. Entendemos as
rodas de partilha como a principal delas, na medida em que, através destas,
foi permitido ao coletivo ir elaborando um panorama daquilo que foi sen-
do construido como publicagao.

As rodas foram bastante centrais no processo artistico pedagdgico como
um todo. Nestes espagos, os gestos criativos individuais ndo eram tidos como
produgdes “menores” ja que ganhavam forca e sentido através da vinculagdo
ao plano coletivo. O designio das a¢des foi sempre a complementaridade.
A partilha - momento de falar e mostrar - funcionou como um aglutinan-
te, que conectou as partes e fez ver os pontos de amarragao entre elas. No
contexto da produgio do livro, as rodas de partilha foram uma ferramen-
ta de visualizagdo que permitiu “coisificar” (ANASTASSAKIS, IBARRA, 2016),
ou seja, materializar a construgao do design grafico. Destacaremos a seguir
duas delas, que foram de fundamental importancia no contexto de edi¢do
e elaboragao do projeto grafico da publicacao, determinantes no processo
de co-design.

“Roda-aula” de design grafico

Mas os livros que em nossa vida entraram / Sdo como a radiagdo de um
corpo negro / Apontando pra a expansao do Universo’

Este trecho da cangdo “Livros”, de Caetano Veloso, esteve presente em um
dos slides que foram mostrados na roda de partilha que foi feita para discu-
tir elementos de design grafico com as participantes. A partir de uma apre-
sentagdo expositiva com slides, foram trazidas provocagoes, frases e imagens
para abordar os diferentes aspectos da programacéao visual. Um dos slides
trazia a frase de André Breton “Publicamos para encontrar camaradas” Em
outros dois, verbetes do dicionario Priberam - “edi¢ao” e “nuvem”. Estes dois
termos foram importantes no entendimento do conceito narrativo do livro,

5 Caetano Veloso, “Livros”, can¢io do disco “Livro’, 1997.
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uma vez que foi decidido que as producoes de todas viriam “misturadas’,
entrelacadas e sem referéncia de autoria na prépria pagina, para enfatizar a
nogéao de corpo coletivo buscada com o material. As informagoes de auto-
ria vieram no final, com a indica¢ao da pagina de referéncia.

Para tratar mais especificamente dos elementos graficos, foi mostrado um
slide sobre fontes e outro sobre cor. A discussao sobre fontes foi importante
porque tornou possivel refletir sobre as letras como aquelas que conferem

“cara” ao texto e conversar sobre as vantagens e desvantagens de estes apa-
recerem digitados, em alguns casos, e escaneados dos cadernos, em outros.

ABeeZee by Anja Meiners is a ck L ific B e
Abhaya Libre by ol Matas and Pusk elementos grancos
Ahril Fat Gce II’ Veronika Burian A Cal

HAlmendra by Ana Sanfelippo is a typ - R P

Amaranth by Gesine Todt is a frienc
Andada by Carolina Giovagnoli is

Arbutus Slab by Karolina Lach
Armata by Viktoriya Grabows
Asul by Mariela Monsalve can be d

Caladea by Carvlina Giovagnoli and

mulheres possiveis
mulheres possiveis

mulheres possiveis

anovsky is
s O by Mamo Bien P 611 P it o gl
vast Shadow by Nicel
Voltaire by Yvonne Schittler was inspired
Yaldevi by Sol Matas and Mooniak is a ni & legivel? sua forma juda ou atrapalha o

= = K captar o contedds/ sensacdes do texta?
Yatra One by Catherine Leigh

FIGURA 4. Slide mostrado em encontro na PFC. Fonte: Acervo Projeto Mulheres Possiveis

A dinamica com os slides, embora tenha rendido conversas importantes,
apresentou limitagdes pedagogicas. Foi excessivamente expositiva e teve
muito pouco potencial de averiguagdo sobre de que maneiras aquele co-
nhecimento de fato entrou em didlogo com os saberes e praticas das parti-
cipantes. Contudo, ainda que possua fragilidades, a dinamica foi um cami-
nho inicial no sentido de apontar para aquilo que Escobar (2016) destaca
como fundamental em processos de design comprometidos com o desen-
volvimento da autonomia — perseguir a ideia de que “todos somos designers”
(ESCOBAR, p. 28, 2016). A “roda-aula” de design grafico representou uma
tentativa ampliar o vocabulario e o olhar grafico das co-criadoras, procu-
rando evidenciar, para elas, o design como um campo acessivel, que pode
mobilizar conhecimentos, vivencias e sensibilidades a partir do repertorio
de cada uma delas.

Roda de acompanhamento: apreciagao

de paginas impressas

Nesta roda, foram distribuidas algumas paginas diagramadas previamen-
te, que apresentavam diferentes propostas de fundo, fonte, distribui¢ao das
imagens, dos textos etc. Observou-se o entusiasmo e envolvimento das par-
ticipantes ao constatar as criagdes feitas por elas nos Lab_ e as sugestdes que
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haviam feito nos encontros anteriores materializadas nas paginas impressas.
Neste encontro, outras publicagdes relacionadas a projetos ligados a mulhe-
res e prisoes, foram levadas - livros, fanzines e revistas.

FIGURA 5. Roda de partilha na prc. Fonte: Acervo Projeto Mulheres Possiveis

BINDER et al (2015) destacam a importancia de se analisar processos de
design participativo nao apenas considerando o didlogo engendrado no
ambito dos grupos, mas também pelas materialidades inventadas e mani-
puladas nos percursos criativos como atividades de prototipagem e trilhas
conjuntas, ou seja, praticas que, literalmente, “agrupam coisas” (BINDER et
al, 2015, p. 157). Foi possivel perceber que tocar e olhar de perto as paginas
soltas em papel “coisificou” no coletivo de mulheres aquilo que estava sen-
do elaborado. A aprecia¢ao de outros impressos feitos coletivamente tornou
possivel situar o livro que estava sendo produzido em um contexto vivo de
produgio cultural sobre o encarceramento feminino no Brasil. E relevante
observar, entretanto, que estas publicacdes ndo foram analisadas a fundo
nos encontros — do ponto de vista editorial, conceitual e grafico - o que te-
ria o potencial de incrementar a visdo critica das mulheres presas sobre a
produgdo editorial brasileira voltada para a discussdo do encarceramento.

Projeto grafico: das ideias a materializacao

Apos os desenvolvimentos relatados acima, foi possivel amadurecer certos
parametros que possibilitaram consolidar o projeto grafico do livro e ser-
viram como norte para a identidade visual do projeto Mulheres Possiveis
como um todo.
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Foram utilizadas quatro fontes na diagramagédo dos textos. Estas trés pas-
saram a compor a identidade visual de todas as pegas graficas do Mulheres
Possiveis: Abeezee, da designer Anja Meiners; Cantata One, de Joana Correia
e Capriola, de Viktoriya Grabowska®.

Abeezee foi utilizada para textos das colaboradoras internas. Optou-se
por usar esta fonte uma vez que esta foi elaborada para a uma visualizagdo
clara por pessoas em fase de alfabetiza¢ao ou estagios iniciais de letramen-
to. No caso das mulheres em situagao de carcere, existe uma multiplicidade
de experiéncias com a leitura, algumas com bastante fragilidade e que pos-
suem dificuldade para ler letras muito pequenas. Buscando criar um espa-
o grafico convidativo também para estas pessoas, foi escolhida esta tipo-
grafia, sempre com tamanho acima de 14, mantendo um contraste intenso
entre letra e fundo, de maneira a facilitar a visualizagdo. Para os titulos e
trechos em destaque utilizou-se Capriola, fonte sem serifa, de arestas mais
arredondadas. Capriola é menos “dura’, mais “desenhada” — se baseia em
formas escritas a mao e em itdlico — convida a entrada na leitura. O nome
significa cambalhota em latim. Para textos elaborados pelas artistas-educa-
doras a partir das dinamicas de oficina, foi utilizada Cantata One, serifada,
mas de visualizagdo clara, estilo Didone estendida, de alto contraste. Not
courier sans foi a quarta fonte utilizada para os textos das entrevistas com
colaboradoras externas e também na carta de apresentacdo do livro feita
pelas artistas-educadoras. Em uma observagao posterior, chegou-se a con-
clusdo de que essa fonte tem um corpo muito leve e possibilita pouco con-
traste, o que dificulta o acesso de pessoas com mais inseguranca na leitura.

mulherqs
possiveis

g il 4

¢ fo Tudajc,
e ap AL ORI, Lopjopy s oo B
Para g, 1ol gjgn;
5 & 10 e AL\ A Acentn E:;,Jﬁm ]

FIGURA 6. Paginas do livro Mulheres Possiveis: Corpo, género e encarceramento. Fonte: Acervo Projeto
Mulheres Possiveis

6 As trés fontes estdo disponiveis gratuitamente no site: https://www.design-research.be/
by-womxn/
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Com relagdo aos cadernos de campo, foi escolhido um tratamento que
nao alterasse a feicdo original dos desenhos, muitas vezes apresentando a
propria materialidade do caderno, na forma de fac similes. Em alguns casos,
foi mantida a integridade das paginas dos cadernos individuais, em outros,
os desenhos foram editados para “habitar” as paginas de modo comparti-
lhado com outros, de diferentes autorias.

FIGURA 7. Paginas do livro Mulheres Possiveis: Corpo, género e encarceramento. Fonte: Acervo Projeto
Mulheres Possiveis

O livro é permeado de inser¢des de perguntas e verbetes em folhas me-
nores, com diferentes texturas de papel. As dindmicas de oficina do projeto
foram enormemente baseadas em perguntas disparadoras, sendo a princi-
pal delas “Que mulheres vocé é?”, entre outras. Estas apareceram em papel
vegetal, pontuando o passar de paginas com questionamentos que estiveram
o tempo todo permeando o processo artistico-pedagdgico. Por sua vez, os
verbetes corpo, género e encarceramento — eixos estruturantes do projeto —
aparecem destacados, acompanhados de defini¢cdes elaboradas pelas artis-
tas-educadoras associadas a aspas das colaboradoras internas.
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FIGURA 8. Paginas do livro Mulheres Possiveis: Corpo, género e encarceramento. Fonte: Acervo Projeto

Mulheres Possiveis

Conclusao

Neste artigo, foi analisado o processo de produgao do livro Mulheres Possiveis:
Corpo, género e Encarceramento, buscando investigar de que maneira o de-
sign grafico do livro traduz o processo artistico-pedagogico desenvolvido
no projeto. A investigacao procurou apontar possiveis contribui¢coes destes
percursos criativos para o campo do design participativo.

A pesquisadora Juliana Borges destaca, ja no prefacio do seu livro
“Encarceramento em massa” (2020), a importancia, no contexto das prati-
cas que visam discutir e visibilizar a tragédia do sistema prisional brasileiro,
da palavra empatia, ou seja, da habilidade de projetarmos em nos dificul-
dades, valores, sentimentos e ideias do outro. Ela afirma que “a ideia é que
essa projecao para dentro de si estimule a capacidade de proje¢ao do outro
e de compreender que liberdade é coisa que se conquista conjuntamente.”
(BORGES, 2020, p. 17). Paulo Freire, por sua vez, em “Pedagogia da auto-
nomia’, aponta a relagio intrinseca entre estética e ética no processo peda-
gogico. Ele afirma a importancia de termos “decéncia e boniteza de maos
dadas” (FREIRE, 1996, p. 32). Ao observar a trajetéria do livro analisado, so-
bretudo por meio das conexdes e retornos que foram tidos a partir de sua
leitura, tanto por mulheres encarceradas quanto pelo publico em geral, po-
demos afirmar que a “boniteza” da publicagdo é um dos elementos de atra-
¢do0 e empatia, que convidam - amorosamente e também criticamente — a
sociedade a pensar e a se posicionar diante do encarceramento feminino
em massa no Brasil.
Robertson e Simonsen (2013) afirmam que durante um processo de de-

sign participativo, todos os participantes aumentam seus conhecimentos
e entendimentos sobre os assuntos que os afetam. Os autores enfatizam a
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importancia politica da participagdo genuina no design, que deve refletir o
compromisso de garantir que as vozes dos grupos e comunidades margina-
lizadas sejam ouvidas nos processos de tomada de decisdao que os afetarao.
Esta andlise foi enormemente mobilizada pela crenga de que as experién-
cias singulares em co-design, constituidas ad hoc, de base comunitaria, si-
tuadas, como o projeto grafico do livro Mulheres Possiveis: Corpo, género e
Encarceramento sdo de enorme valor para o fortalecimento do campo do de-
sign participativo enquanto um ambito inventivo no design como um todo,
comprometido com as especificidades locais e com as pautas sociais urgentes.
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