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Processos que tecem corpos: a relagao entre corpos e casas
entre os Mebéngokre

Resumo: Com o proposito de realizar um artigo investigativo sobre a casa
mebéngoOkre (Kayapod) este trabalho se vale da experiéncia de construcio
interétnica na aldeia Kawatum como campo que possibilita a andlise
comparativa das no¢oes de casa e projeto enquanto questoes que insurgem a
partir da pratica de construcio coletiva entre arquitetos nio-indigenas e
Mebéngokre. Com isso, levando a sério a impossibilidade de uma traducio,
busca-se um caminho para além de uma andlise pragmaitica sobre o kikré
(suas casas), com a intencdo de tecer os campos do design, arquitetura e
antropologia, em busca de uma aproximacio da ideia de projeto da casa
mebéngokre no emaranhado de seus processos e cosmovisoes.

Palavras-chave: Kayapo, Casas, processos, projeto, corpos.

Processes that weave bodies: the relationship between bodies
and houses among the Mebéngdkre

Abstract: In order to carry out an investigative article about the mébengokre
(Kayapd) house, this work draws on the experience of interethnic construction
in Kawatum village as a field that allows the comparative analysis of the notions
of house and project. Questions that argue from the practice of collective
construction among non-indigenous architects and mebéngokres. In this way,
taking the impossibility of a translation seriously, we seek a way beyond a
pragmatic analysis of the kikré (their houses) with the intention of weaving the
fields of design, architecture and anthropology, in search for an approximation
of the project idea of the mebéngokre house in the tangle of its processes and
worldviews.

Keywords: Kayapo, Houses, processes, design, bodies.
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1. Introducao

Este artigo tem como objetivo primeiro produzir uma sintese da pesquisa de
mestrado em Arquitetura e Urbanismo que realizei na PUC-Rio entre 2015 e
2017, com orientacio de Fernando Betim! e co-orientacio de Felipe
Siissekind2. Neste sentido este artigo ¢ uma coautoria entre autora e
orientador em que optamos por escolhas estéticas similares a dissertacio
justificando o uso da primeira pessoa do singular, a partir de minha propria
narrativa, para expor a experiéncia interétnica de bioconstrugio na aldeia
Kawatum. Optamos, portanto, por adicionar ao texto as camadas pessoais e
etnograficas valorizadas por nos enquanto instrumentos perceptivos do
contexto deste trabalho.

Dito isto, a casa construida em Kawatum, fruto da imersao
construtiva de vinte e oito dias no Territério Indigena Kayapd Mekragnoti
(PA), se apresenta neste trabalho enquanto um objeto de didlogo entre
fazeres e saberes dos construtores locais e dos arquitetos nio-indigenas
envolvidos neste processo. E a partir desta casa e da experiéncia de
constru¢do conjunta, que os modos construtivos e visdes de mundo
emergem pelas contradi¢Oes e ruidos na relagdo entre os dois grupos. Estas
situagOes servirdo como aporte em minha busca por provocar ranhuras nas
visdes eurocéntricas sobre o projetar e sobre a arquitetura indigena no geral
e Kayapo especificamente, que escapam aos padrdoes hegemodnicos
determinados em meios cientificos eurocéntricos.

Por este motivo o caminho investigativo que aqui proponho tem a
intencdo de se aprofundar nas relacbes com os processos manuais e
cosmolodgicos proprios dos Mebéngokre, suas maneiras de viver suas
moradas, de estabelecer lacos, adornar seus corpos e prepara-los para um
estado mej (belo). Um entrelacamento de fazeres que, de maneira indireta,
beira as formulacbes sobre o modo de construir do bricoleur e do engenheiro
(LEVI-STRAUSS, 1973) e da reflexdo processual de Tim Ingold (2015; 2013;
2000) sobre o continuo fazer em relagio ao outro. Assim, o caminho
comparativo entre os mundos projetuais indigenas e nio-indigenas
encaminha as reflexdes contidas neste artigo para uma possivel contribuicio

tanto em linhas de abordagens projetuais interétnicas (e suas possibilidades

! professor do departamento de Arquitetura e Urbanismo da PUC-Rio.
2 professor do departamento de Ciéncias Sociais da PUC-Rio.
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de contribui¢io mutua), quanto ao acesso sensivel a teorias do pensamento
e da pratica construtiva mebéngokre.

Assim, com o objetivo de adentrar este microcosmo habitavel, me
proponho a realizar o exercicio de costura entre questdes teoricas e
observacoes empiricas recolhidas durante o campo, ressaltando a
importancia de iniciar esta trilha, de subsequentes reflexdes, com uma breve
explanacio do universo Kayapé que ampare as propostas com o devido
cuidado e respeito.

Inicio pela propria autodenominacio deste povo: Mebéngokre,
traduzido como “o povo que veio do buraco d’agua” (me”: coletivizador,
nos; ngd: agua; kre: buraco) (VIDAL, 1977), deixando para trds a palavra
"Kayapo", de origem Tupi com sentido pejorativo. Neste mesmo movimento
intencional suas casas também devem ser compreendidas como eles a
chamam: kikrés. Volume etéreo, invisivel, que abarca uma complexa teia de
relacbes, dinidmicas e fazeres cotidianos, compreendidos como eixos
centrais do sistema de parentesco mebéngOkre (LEA, 2012), pois
estruturam e estabelecem acordos sociais realizando e sendo lagos
substanciais entre parentes.

Neste sentido as leituras da casa Kayapo6 investigada por Vanessa
Lea (2012), Clarice Cohn (2006; 2001) e Thais Mantovanelli (2015) serio
de extrema importincia. Trés autoras — mulheres — que adentram o
universo mebéngokre provocando a leitura do espaco da casa vinculando-a
aos habitos sociais, vislumbrando-a como parte de um todo, distantes de
leituras puramente técnicas e falocéntricas, por um viés que a assume
enquanto um lugar feminino e central para a preparacio de seus corpos.
Visbes que auxiliam um caminho de andlise para além do objeto
arquitetonico em si, estendendo-a para seus corpos, pinturas, adornos,
artefatos, pois, assim como a casa, sio fabricados dentro do principio
fundamental desta sociedade: a beleza, o estado me;j.

Segundo Clarisse Cohn (2008), a palavra kikré pode ser traduzida de
forma direta como o buraco do fogo, referente a pequena fogueira que ¢
mantida dentro das casas para aquecer e preparar pequenos alimentos. A
casa, segundo a autora, compoe junto as rog¢as de cada familia um conjunto
que ¢ responsivel pela manutencio e fabricacio de corpos belos —
mebéngokre mej — em que o espago e o alimento sio compreendidos como
processos complementares para o jeito mebéngdkre de ser (2008:9).

Viveiros de Castro, sobre os Yawalapiti, afirma que a casa enquanto

“gabinete de reclusido” (1979:47) é local de ingestdo e manipulag¢io do corpo
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nu, dominio do privado e do secreto, definindo a extensdo e a relevincia da
morada enquanto um espaco cosmoldgico limitado pela sua forma.
Enquanto, por outro lado, o corpo adornado — pintado e repleto de
grafismos que representam status e comunicam o corpo preparado —
pertence a esfera do patio central, do publico e da exibicido. Reafirma, desta
forma, o dualismo entre esfera doméstica e a esfera publico-cerimonial,
respectivamente periferia e centro, casas e patio central.

Tais leituras polarizadoras ratificam um lastro masculino na
etnografia das sociedades Jé3, proveniente principalmente da andlise
etnoldgica de Levi-Strauss sobre as aldeias Bororo, em 1955. Devido as
similaridades estéticas e estruturais, tais percepc¢bes foram também
utilizadas como base para a reflexdo sobre os Kayapod, polarizando os
espacos sobre as categorias masculino e feminino. Sio desta forma
atribuidas as atividades femininas a esfera bioldgica, privilegiando os lacos
da familia nuclear (natureza), enquanto as atividades masculinas estio
relacionadas aos deveres publicos e sociais (cultura), reiterando o lugar
periférico das mulheres e o lugar central dos homens na aldeia.

No entanto, Vanessa Lea (1993) busca uma leitura desvinculada de
visdes contaminadas por nossas percep¢des eurocéntricas cristas,
direcionando seu foco para as relacbes. Nota com isso que os
acontecimentos internos as casas (domésticos) estio intrinsicamente
conectados aos acontecimentos do patio, transformando a atuacio
“periférica” em algo fundamental para que exista uma atuacido “central”,
adornada e arquitetada segundo a ordem particular das casas. A partir desta
observacio, a autora questiona a divisdo hierarquica preestabelecida entre
centro e periferia, ressaltando a relevancia das mulheres nesta sociedade,
responsaveis na maior parte dos casos pela palavra final nas proprias
decisdes masculinas.

Segundo Lea, as casas sdo “sujeitos” que possuem e controlam os
bens materiais e imateriais mais valiosos e escassos na sociedade
mebéngokre, obedecendo uma légica complexa de “lacos misticos” e
“substanciais" (LEA, 1993: 275). Pois, segundo a concep¢io deste povo, cada
aldeia concreta remete a uma aldeia ideal que possui em seu circulo o
posicionamento exato de cada casa/familia, obedecendo metades e porcdes
exatas de terra. O que a leva a identificar entre os Kayapd Metuktire o

significado anilogo do conceito de casa ao conceito de “familia", a levando a

3 Tronco linguistico do qual os Kayap6 pertencem.
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escrever por meio da teoria de Lévi-Strauss de “Sociedade de Casas”
(1979) uma elaborada tese que relaciona os bens dessa sociedade e suas
casas a um sistema de parentesco matrilinear.

Por esta logica, o sistema de parentesco para os Mebéngokre esta
relacionado ao arranjo do circulo aldedo, caracterizado pela construcdo em
sequéncia de habitagcOes pertencentes a uma s6 familia, fazendo com que a
palavra kikré esteja relacionada tanto a uma casa isolada quanto a um
conjunto de casas (VIDAL, 1983:84). Além disso, por ser caracteristico
desta cultura um sistema de parentesco relacionado as mulheres
(uxorilocal) as casas sio identificadas por esta leitura como “matricasas”.

Matricasas, buraco do fogo, familias, lugares de producido de pessoas
belas. Seria irresponsavel da minha parte iniciar uma reflexdo situada sem
antes inteirar o leitor das tantas camadas invisiveis que escapam aos nossos
olhos herdeiros das tradicbes greco-romanas, caracteristica que torna
evidente as possibilidades de contradi¢des em um projeto interétnico que
tem como objetivo realizar em conjunto uma "casa", espa¢o evidentemente
imerso em cosmovisoes singulares de cada territorio.

Sendo assim, com a proposta de resgatar a questio com que abri o
texto, retornarei aos eventos empiricos da experiéncia de campo,
aprofundando a reflexdo sobre os impasses e comparacdes eminentes entre
o ato projetual em correspondéncia na aldeia narrando os fatos de forma
mais fluida e aproximando as reflexdes tedricas de uma pratica situada
dentro da microescala de acontecimentos de um projeto de arquitetura em
uma aldeia mebéngokre.

Neste movimento, tentarei evidenciar a partir das praticas e
das percepgoes os "projetos de casa" em didlogo, ressaltando que a andlise
comparativa entre os modos projetuais aqui proposta nio deve ser
compreendida como uma generalizacio ou reducido do "arquiteto" a um
modo restrito hegemoOnico e eurocéntrico, escapando da armadilha de
enrijecer a pratica da arquitetura ocidental congelando-a em um espaco e
tempo, ignorando as outras perspectivas investigativas e construtivas da
pratica contemporinea da arquitetura. Ao mesmo tempo, no entanto,
tomarei o mesmo cuidado com o processo construtivo e as casas
mebéngokre, sem as congelar nem as enrijecer em um pensamento que nio
seja contemporineo a nos.

Com isso, abro espago para uma reflexdo situada, sem a ambigdo de
concluir um argumento estatico sobre o pensamento de projeto deste povo,

mas, sim, construir junto a eventos pontuais observados uma linha que
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possa tecer os processos com suas nog¢oes de vida e suas relacbes com suas
casas, enxergando os projetos entrelacados por essa experiéncia em
Kawatum como uma oportunidade de anilise e comparagio pratica sobre o
pensamento e o processo construtivo de kikrés.

Porém, antes de iniciid-lo, ¢ importante ressaltar que, a principio, a
passagem por Kawatum giraria em torno de um aprendizado sobre
"construcdo com terra" lecionado por instrutores de bioconstru¢io nido-
indigenas, sendo o objetivo construir junto a aldeia uma "nova" casa. "Nova"
tanto no sentido de recente quanto no sentido de uma nova experiéncia
técnica para a aldeia, pois a intencio era também realizar um intercambio de
saberes deixando como legado para os Mebéngbkre o conhecimento do pau-
a-pique. No entanto, ao longo dos dias, os equivocos da proposta foram se
revelando, e as questdes que para nos (nio-indigenas) giravam em torno de
dominio técnicos e projeto, desaguavam em questdes epistemologicas da
casa para este povo e de suas relacdes intrinsecas ao ato e a0 pensamento
construtivo. Com isso, seguirei o campo em busca de sublinhar os
momentos que dio sentido a esta percep¢io, pontuando alguns eventos,
considerando o encontro dos distintos "modus projetuais” um rico

acontecimento para uma reflexio sobre a existéncia e resisténcia de outros

mundos.

2. Campo

Na chegada a aldeia, uma constela¢io de pequenas luzes a beira do
rio esperava o nosso barco. Lanternas ansiosas que nos auxiliavam
silenciosamente ao desembarcar, passando de mio em mio nossas malas,
galdes de dgua, sacos de comida e ferramentas necessrias para vinte e oito
dias de um grupo de quinze jovens. Fomos guiados pela trilha curta que
ligava o rio ao centro da aldeia. O breu s6 nos deixava ver as silhuetas de
seus corpos e das tdo esperadas casas. Nos alojaram em uma das maiores
casas onde armamos nossas redes e acomodamos nossas bagagens.
Instalados, sentamos ao redor de uma fogueira préxima a "nossa casa"
momentinea. Alguns jovens sentaram conosco, calmos, quietos,
observadores, interessados e levemente desconfiados, destoavam da nossa
maneira barulhenta de interagir. E ji nas iniciais tentativas de puxar
conversas aos poucos € com sorrisos, aprendemos a primeira palavra:

mejkumrej, que significa “oi” “tudo bem” “bom” “bonito”. Uma palavra
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positiva de saudagio ou elogio, que e repetidamente pronunciada por todos
em distintas entonacoes e ressonantes prolongamentos. Uma primeira noite
de um longo dia de atravessamento de fronteiras visiveis e invisiveis,
cruzadas por Onibus e barcos, assim como a imensidio da floresta a nos
abracar e a recepcio gentil daquela aldeia. Inevitavelmente tomaram os
sonhos de um corpo exausto embalado na rede.

Na manha seguinte iniciou-se o curso e o projeto de bioconstrucio,
e mesmo trés anos inteiros apos esta estadia é doloroso organizar em
palavras todos os acontecimentos em um texto e dar como finalizado este
processo de comunicar e compartilhar aprendizados e reflexdes. Sempre
tem, e sempre terd, mais voltas a dar nestes parafusos. No entanto, como o
trabalho que proponho aqui ¢ este, tentarei deixa-lo o mais pontual possivel
com eventos que sirvam como matéria bruta para a localizada reflexido que
sugiro. Foi na manhi seguinte que a visio da pequena aldeia em que
estavamos nos tornou conscientes de um inicio de um longo més. Eram oito
da manhd, mas pareciam onze de um dia urbano, o movimento das mulheres
para o rio e das criancas brincando delatavam um horario avancado. A
reunido iniciou nesta hora, com um alto mejkumrej dos caciques da aldeia
para a equipe ndo-indigena.

Dentro do kikre’em que estavamos alojados, que originalmente era a
casa do cacique, o integrante da associacio Kayapd que estava
acompanhando a equipe iniciou a reuniio com dados e informacgdes basicas
sobre esta aldeia e sobre a cultura Kayapo. A aldeia era composta apenas por
duas familias, mas, segundo ele, Kawatum sempre teve a pretensdo de ser
uma grande aldeia pois seus dois fundadores, os caciques atuais, sio homens
reconhecidos entre o grupo Mekragnoti. Isto justificaria o aspecto do largo
didmetro da aldeia com espacos ainda vazios para a construcio de outras
habitacoes pertencentes a outros parentes. Além disso, algumas regras como
nio se banhar no rio a noite, respeitar as horas de refeicio e outros detalhes
que visavam a organizacio e a boa convivéncia também foram ressaltados.
Ao final desta breve assembleia, todos da equipe e todos os parentes da
aldeia se cumprimentaram e acompanhamos o cacique Kaywué para a
escolha do local em que iria ser construida a casa nos proximos dias.

Kaywué é o cacique mais velho, reconhecido pela sua extrema
habilidade construtiva e por sua personalidade agregadora. Nio demorou
muito para realizar a escolha: rapidamente demarcou um local onde tinha
uma arvore queimada, atingida por um raio, entre duas outras casas. Com o

auxilio de um facio realizou a marcagio no chio de um lado, deu algumas
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passadas com os pés distantes, e realizou uma segunda marcacio do outro
lado. Com um gestual como apontando para a largura da casa e a altura,
comunicou a todos ali presentes a sua escolha. Seu sobrinho, o tnico da
aldeia além do cacique mais jovem, que falava um pouco de portugués,
avisou que a demarcacio tinha sido realizada e que os homens deveriam
segui-lo na manha seguinte para coletar as madeiras necessirias para dar
inicio a construcio.

Neste momento, o arquiteto reuniu sua equipe e com papel e lapis
desenhou sua proposta de projeto. Sua ideia era mesclar em uma s6 casa
técnicas e métodos construtivos dos dois grupos, definindo a estrutura e o
telhado com processos Kayap6 enquanto as paredes ficariam por conta do
grupo de bioconstrucido. Assim, a intenc¢do do coordenador do projeto era
aplicar a técnica de pau-a-pique nas paredes ensinando para os Mebéngokre
uma materialidade com maior durabilidade. Um equivoco ja anunciado, mas
que naquele momento apenas despertava a minha desconfianca sem saber se
por um lado isto daria certo ou, por outro, que reverberaria sutis rancos de
prepoténcia eurocéntrica coloniais.

Com a intencdo de estar atenta aos processos de construcio, desde
este primeiro momento comecei a notar as diferentes ferramentas utilizadas
pelos dois lideres de cada grupo para iniciar a construcio da casa,
entendendo que Kaywué iria guiar os processos mebéngbdkre enquanto o
coordenador arquiteto iria fazer o mesmo com os processos nio-indigenas.
Desta maneira, pude notar que enquanto as dimensdes do corpo e a
memoria de outras casas ja construidas eram suficientes para um, para o
outro era fundamental a representacdo em escala, feita a partir de papel e
lapis para comunicar uma ideia e uma criacio. Em ambos os métodos
construtivos as técnicas de visualidade iniciais eram fundamentais para as
etapas seguintes, comunicando para os outros seus limites, e informando o
que sera realizado, no entanto ji insinuavam as divergentes formas de
envolvimento dos corpos e os atalhos cognitivos das mentes em cada um.

Corpo, memoria, facdo, lapis, territorio e representacdo em escala.
Indices que indicam modos projetuais distintos e instigam a questio sobre o
projeto, assim como concebido em uma visio ocidental, hegemdnica e
classica. Mas e entre os Mebéngokre? Existiria um sistema similar ao que
nos, brancos, chamamos de "projeto"?

Enquanto no projeto de arquitetura ocidental as etapas
subsequentes do desenho sio definidas através de um planejamento que

corresponde a um sistema cartesiano de listas, cronogramas e funcoes, no
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caso mebéngdkre esta etapa seguinte perpassa por outras camadas: pela
memoria do que ji foi realizado e como foi construido dentro da
comunidade. Corresponde a uma atividade coletiva e a processos quase
cotidianos dentro da aldeia. Fazer uma casa ou reparar os telhados sio
atividades inerentes ao habitar e as dinidmicas sociais mebéngokre. A
imagem do kikré e suas etapas se repetem a cada nova construcio, os fatores
de transformacio da forma ou de criagdes e adaptagdes sdo confluentes as
situagOes de espaco e materiais disponiveis. A fluidez deste fazer torna a
ideia de projeto como nos a entendemos minimamente desconfortavel para
um praticante da arquitetura.

De certa forma tal diferenca processual favoreceu e foi favorecida
ao tomarmos como caminho a proposta do coordenador do grupo de
bioconstrugido, pois a partir dela nos dividimos em cada grupo logo apos a
etapa inicial da construcido da estrutura da casa. Tal etapa, no entanto, foi
realizada integralmente por todos em conjunto, em um mutirio em que
homens e mulheres se separavam metodicamente para a coleta de materiais
necessarios para a construcio deste grande esqueleto do kikré.
Tradicionalmente, nenhuma mulher mebéngdkre participa da atividade de
coleta de madeiras e embira (fibra utilizada para os nds da estrutura), pois
as principais func¢des femininas na construcio sio a limpeza do local onde
vird a ser construido o kikré e a coleta das folhas de o-poreé e palmeira
vermelha, dando seguimento também a seus rituais cotidianos tanto
preparando a alimentacido de seus kikrés (casas/familias) quanto realizando
a manutencio das pinturas corporais e o cuidado com as criancas da aldeia.
Sdo as mulheres que cuidam dos corpos, segundo a cultura Mebéngokré, os
nutrem e os preparam (COHN, 2008:9), e, por isso, esta divisio por género
na construcdo do kikré se estabelece organicamente por meio das relagoes
sociais construidas por esta sociedade.

A medida em que os dias avan¢avam, novas etapas da construgio
mebéngokre, que nio estavam presentes em nenhuma indica¢do no desenho
no chio, invariavelmente iam surgindo. Este fato nio impedia que o
trabalho continuasse, pois todos os Mebéngokre sabiam exatamente o que
fazer apds cada etapa concluida. A sequéncia processual deste fazer estava
em seus habitantes, como caminhos ja experienciados, e com o0s quais se
envolviam a partir de sua posicio naquela sociedade — homem, mulher,
crianca, adulto ou mais velho. Assim, iamos realizando e vivenciando,
passando pelas etapas deste processo construtivo acompanhando as

atividades de todo o grupo, buscando aprender com eles a forma de fazer
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suas casas e ao mesmo tempo receber as aulas de bioconstru¢io do
instrutor. Assim seguiamos o plano da construcdo das paredes de pau-a-
pique, segundo era nos instruido, realizando grossas paredes de barro em
tramas espacadas. Ao mesmo tempo os nos das folhas do telhado
mebéngokre eram aprendidos por nos, abrindo espaco para perceber as
criancas trancando junto a Kaywué, escutando suas palavras
simultaneamente ao fazer.

Assim, a atengdo se dividia tracando comparacoes, oposicoes e
notando os equivocos frequentes no canteiro. Pois, assim como o modo de
compreender o projeto, também o modo de liderar os processos
construtivos se distinguia. No sistema projetual, que poderia ser tratado
como “ocidental”, representado neste caso pelo Instituto de Bioconstrucao,
tinhamos um lider reiterado por experiéncias de formacio cientifica e um
curriculo de atividades profissionais atuando como orientador de praticas
construtivas. Por outro lado, no sistema “local" o cacique possuia um lugar
de lideranca que, para além da atividade construtiva das casas, ele era o
exemplo para aquela estrutura social. Realizava as coisas de forma bela e
correta, mejkumrej. Um aspecto fundamental para esta comparacio, pois
para esta sociedade o lider, construtor e cacique, atua como parte de um
todo realizando as atividades tanto ou mais que os outros, obtendo a
admiracio e o respeito de sua aldeia pelo pardmetro do exemplo.

Assim, Kaywué era uma figura fundamental para o andamento da
construcgio: liderando o grupo em atividades, abrindo o caminho nas matas,
visivelmente habilidoso nido s6 na construc¢io de kikré mas também nos
demais artefatos de palha (atividades propriamente masculinas dos
Mebéngdkre). Caracteristicas suficientes para seu grupo estima-lo como um
chefe, a servico da sociedade, munido de seus dons oratorios, habilidade
com a cacga e capacidades de coordenar as atividades guerreiras (CLASTRES,
1973:219).

Por este ponto de vista, os processos ditados pelo cacique
necessitavam de métodos e, principalmente, uma pratica conquistada por
meio da repeticdo, mas dispensavam desenhos e fitas métricas pertinentes
aos padroOes urbanos de projeto. A experiéncia assumia o papel do desenho,
evidenciando a nitida separacio de linguagens e técnicas pertinentes ao
desenvolvimento de suas respectivas construgdes. O construir e o fazer de
suas habitacoes se revelavam desta forma como intrinsecos as experiéncias
e a construcio das relacoes da vida na aldeia, decifrando pouco a pouco o

que poderia ser compreendido enquanto o “projeto” do kikré. Pois, se nio ha
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uma palavra equivalente a "projeto" na lingua nativa, algo que define
respectivamente o que academicamente a arquitetura estabelece enquanto
pratica projetual, nio podemos dispensar a possibilidade de refletirmos
sobre este pensamento de visualizacio e planejamento na cultura

mebéngokre.

3.Processos que tecem corpos

No debate sobre arquitetura, Giulio Carlo Argan, um dos
importantes arquitetos que travam o debate sobre o "projeto" e o "projetar",
define: "O projeto é, no sentido mais atual e preciso do termo, estrutura”
(2000: 51). Segundo o autor, o projeto exprime a virtualidade da condi¢do
presente, as possibilidades que lhe sido aplicadas, sendo inerente também
aquela que se assume como estrutura da sociedade. Seria assim em suas
palavras um "diagrama de seu devir historico" (2000: 51) apostando,
enquanto metodologia, uma analise estruturalista. Em tal argumento,
relaciona a estrutura ao plano e a capacidade de vislumbrar a materializacio
do objeto no futuro, sendo ele um edificio ou objeto. O "plano" ¢é desta
maneira como o eixo central deste pensamento, envolvendo em seu
processo medi¢cOes necessarias, calculos e desenhos em escala para alcancar
a representacio de algo que, segundo o autor, ja é o proprio edificio. Uma
imagem feita visando uma execucio técnica, sendo uma pratica racional
controlada.

No entanto, para complicar a densa teia de relacdes e compreensoes
do conceito do "projeto” em nossa sociedade eurocéntrica, Argan (1993) em
outro momento afirma "o projeto nio é algo que se saiba, que se imponha: o
projeto é um projetar continuo; ndo ¢ possivel conceber a ideia de um
projeto que seja como uma espécie de gravura de cobre, sobre a qual pode-
se imprimir uma folha de papel da qual se obtém uma imagem. O projeto é
um projetar continuo, é exercer sempre uma critica sobre a existéncia, e
supor qualquer coisa de diferente e evidentemente melhor." (ARGAN,
1993:4). Nestas duas colocacbes, Argan tece uma concepg¢io racional e
intencional sobre o projeto, reivindicando a arquitetura enquanto um ato
logico e calculado que também estd sobre efeito do tempo e de sua
temporalidade no espaco.

Em uma linha fenomenoldgica, Christian Noberg-Schultz (1976),

por sua vez, reitera a ideia de lugar como fundante da compreensio da
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arquitetura enquanto pratica, e, a partir da leitura de Heidegger, identifica o
elemento "fronteira" como o primeiro ato arquiteténico do ser humano,
pois modifica a paisagem, criando uma nova sugestdo espacial, dando a ver

um lugar e suas possibilidades estruturais.

(...) contudo, o carater do lugar depende de como as coisas sdo feitas
e, é por isso mesmo, determinado pela realizacdo técnica (a
"constru¢io"). Heidegger observa que a palavra grega téchne
significava uma "re-vela¢do" criativa (Entbergen) da verdade e
pertencia a poiésis, isto é, ao "fazer" (NOBERG-SCHULTZ, 1976:
452).

Nestes dois pontos de vista, hia algo que se cruza e algo que se
distancia de antemio, o planejar e o fazer, ou ainda o visualizar e o re-velar
algo através de uma agido. Uma sutil diferenga que me leva a pensar sobre o
que ¢ acionado enquanto processo. Pensa-se fazendo ou faz-se pensando?
Existe uma ordem que pode ser identificada? Tal debate talvez ndo caiba
neste trabalho por adentrar questionamentos arquitetOnicos tedricos que
pisem no terreno conceitual do "tipo" e "modelo", me afastando do objetivo
de compreender as casas mebéngokre através de suas proprias praticas,
lan¢ando-me para questionamentos sobre este processo de acordo com suas
nogoes.

E, nesta direcdo, a extrema dificuldade da tarefa de traducio
exaltava a impossibilidade de um acesso direto a seus "projetos", por ser
exatamente esta palavra incompativel no vocabulario local. Pois a questio
que nunca era respondida permanecia sendo: "como se traduz projeto em
sua lingua?". No entanto, a reflexdo de Noberg-Schultz me leva a encontrar
um caminho, e talvez um motivo, para a traducgido ser inexistente, pois a
pergunta acabava se transformando em "como vocés falam que vio iniciar
uma casa?" e sO assim surgiu um tipo de resposta. O termo "pej kikré", sendo
traduzido como "fazer casa", construi-la, seu ato, acdo. Tornava-se claro que
em mebéngoOkre a categoria "projeto” ¢ inexistente por estes termos, mas se
encaixava ao ato de fazer contido na palavra "pej" (fazer). O ato construtivo
esta ligado a acdo, ao concreto e material, seu planejamento parece se iniciar
ao tracar no chio, ao coletar as folhas, ao estar em acdo realizando e a re-
velando enquanto lugar.

Em "Concepto, contexto y contenido”, Bernard Tshumi (2005)

reitera a importancia de existir um conceito para que haja arquitetura, e que,
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nio menos importante, o contexto propicie bases para que o conteudo,
funcional ou simbdlico, possa ser atendido por meio de um projeto. Seria
precipitado afirmar que a idealizacido ou a conceitualizacio, que perpassa o
pensamento ocidental de projeto, residiria na categoria "pej kikré", pois a
pratica do fazer do kikré permeia a compreensao do territorio da aldeia com
suas caracteristicas fisicas e imateriais: seus limites, recursos, caminhos,
manejo, fauna, flora, relagcdes, cosmologia e dinimicas invisiveis (a nos). Ou
seja, a casa mebéngoOkre nio pressupOe tais caracteristicas como a
conceitualizacdo e a proje¢io de futuro, pois estd calcada no fazer,
entrelacado ao cotidiano e ao tempo presente. Suas casas sdo feitas e refeitas
quando necessario, de acordo com o tempo de vida dos materiais. O
contexto, por sua vez, diferente da concep¢io ocidental, nio se distancia da
fabricacdo da casa, pois esta presente em todas as esferas da vida da aldeia,
sendo ele eminente em todo o processo.

Sendo assim, o fazer, referido acima, aparece como ponte conectora
das intenc¢Oes observadas neste canteiro, porém, de um lado, observamos a
equipe de bioconstruc¢io ciente de uma realizacio de um projeto, seguindo
um planejamento estruturado racionalmente representado nos rascunhos, e,
do outro, encontramos o fazer da casa segundo os Mebéngokre, de forma
"bela e correta", adentrando em camadas mais profundas de um saber ja
percorrido por seus corpos.

Em “The four elements of Architecture”, Gottfried Semper (1851)
identifica os elementos fundamentais da arquitetura, destacando a lareira, o
telhado, a plataforma/base e o envoltorio. Em um confronto teérico com a
tradi¢do vitruviana, busca os principios criativos do ambiente a partir de um
olhar dedicado aos fatores que impulsionam a criag¢ido, elencando as técnicas
pelas quais tais elementos estariam atrelados: cerdmica a lareira,
estereotomia (construcio em pedras) a plataforma, tectOnica ao telhado, e a
arte téxtil ao envoltorio. Os involucros téxteis, fabricados a partir do né, sio
identificados por Semper (1851) como a parte mais relevante do ato de
construir e pensar o abrigo pois define a casa, limita e separa o interior de
seu exterior sendo prioritariamente realizados a partir do enlacamento de
fibras.

A partir destes elementos, exalta como fundamental para uma
situag¢do de arquitetura a fogueira. O fogo seria o responsavel por instigar o
grupo a construir algo que proteja, mantenha e resguarde-o, acesso. Todos

os elementos, portanto, se arranjariam de acordo com este elemento
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principal: a lareira. Ao redor do fogo os primeiros grupos se reuniram e as
primeiras aliancas foram formadas.

Vinculado ao poder de transformacio de suas fontes de energia,
temperatura e nutricio, curiosamente o fogo estd presente tanto de forma
fisica em seus espacos quanto nas duas terminologias utilizadas para morada
aqui investigadas. Para a cultura mebéngokre: kikré, ki significa fogo, e atua
como sujeito deste lugar na traducio literal: “o buraco do fogo”. E, em nossa
lingua, o equivalente a casa, “lar”, possui a seméintica vinculada a “lareira”.
Apesar deste ponto aparentemente comum entre os dois conceitos de
habitagio, ressalto a diferenca existente na materialidade do cultivo deste
elemento atrelada a cada modo de vida e sociedade, ou seja, em suas formas
distintas de operar este fogo dentro de suas casas. Enquanto no kikré
mebéngokre podemos observar gravetos, pedras empilhadas, torrbes em
brasa e a mobilidade desta pequena fogueira dentro das moradias, no “lar”
ocidental temos uma pedra solida, rigida e pesada que estabiliza o lugar do
fogo, a qual a préopria terminologia faz referéncia.

Assim, enquanto no primeiro temos estruturas efémeras, no
segundo transparecem aspectos permanentes, nos levando a refletir sobre as
relacbes existentes entre o cultivo deste fogo e as estruturas de suas
habitacoes, abrindo espaco para a observacio destas formas de habitar e
seus proprios invélucros, de acordo com seus modos de operar em cada
sociedade e de como eles conformam as nocbes de casa, materiais propicios
e técnicas que acompanham o intuito criativo de cada cultura.

Refletir sobre as construcdes indigenas utilizando autores
contemporineos e clissicos da arquitetura pode parecer ousado, ou ao
menos desencaixado, mas minha intencio com isso ¢ reafirmar estes
"outros" enquanto contemporianeos a nos, em uma aproximacio teorica
destas as convocando para um didlogo sobre modus operandis de pensar o
habitar com a inten¢io de questionar desta forma a visio hegemonica da
pratica arquitetOnica ao passo que se ¢ negada a categoria "arquitetura" para
estas muitas outras arquiteturas. Obviamente, nio espero esgotar este
assunto e nem dar uma solugio brilhante, mas provoca-lo, possibilitando
outras reflexdes por meio da aproximacgio do kikré. E neste sentido que a
no¢io de menor de Deleuze e Guattari (1978) emerge como uma
possibilidade ao ser deslocada para a arquitetura mebéngbkre. Menor, assim
como 0s autores ativam este conceito, ¢ empregue como caracteristica de
um tipo de literatura insurgente, subdesenvolvida, popular e por isso regida

por trés principais caracteristicas: a desterritorializacdo da lingua, a ligacio
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do individual no imediato-politico, e 0 agenciamento coletivo de enuncia¢io
(1978:39). Sendo caracteristicas que falam de um lugar, representam uma
minoria, e sdo assim enquanto expressio e existéncia "fazeres politicos", sio
producgOes que falam e reiteram outros mundos arquitetados por outros
Corpos.

Saberes territorializados, porém desterritorializados ao serem
encaixados nestas grandes caixas das praticas ocidentais. Questdes que
reverberam talvez a poténcia de encararmos estas outras arquiteturas como
arquiteturas menores sob a poténcia do que este adjetivo pode adicionar a
leitura de seus projetos. Reivindicando uma pratica e um fazer proprio e, ao
mesmo tempo, reitera de uma outra forma a reflexdo sobre tradicio e
ciéncia ja tio desgastada.

Baseada em Lévi-Strauss (1962), Manuela Carneiro da Cunha
argumenta que enquanto a ciéncia moderna hegemonica se utiliza de
conceitos, a ciéncia “tradicional” faz uso de percep¢des (CARNEIRO DA
CUNHA, 20017:79), o que possibilita uma leitura das duas maneiras de fazer
casas enquanto métodos de construcio submetidos a diferentes ciéncias, em
que podemos compreender a disputa e os sistemas em operac¢do. Os modos
projetuais do Engenheiro e do Bricoleur, e a logica do conceito em contraste
com a das qualidades sensiveis, permitem identificar as diferencas
projetuais, tanto quanto as distincias e as proximidades de cada um, de
acordo com o contexto ao qual se vinculam.

Neste sentido, a extensdo da figura do cacique para além de um
construtor de kikrés torna-se fundamental para a observacgio, pois enquanto
chefe ele tinha a preocupacio de repassar aos mais novos o jeito com que 0s
antigos faziam, e como ele achava que deviam continuar fazendo. Assim, ele
inspirava um estado constante de sociabilidade por meio de seus fazeres,
ressaltando as principais caracteristicas presentes nesta cultura: a repeticio,
os ritmos, os padroes, o fazer e o refazer constante das praticas manuais que
se estendem desde seus cestos, paredes, telhados e ferramentas até os
grafismos corporais. Tais reflexdes acentuam a necessidade de uma
aproximac¢do em busca de um modo investigativo ao ato de criacio inerente
a seus processos cotidianos manuais, a quais formulacoes de Tim Ingold

podem iluminar caminhos interessantes.
Artistas - assim como também artesios - sio peregrinos itinerantes.

Eles fazem o seu caminho através da paisagem-da-tarefa (INGOLD,

2000%: 194-200), como o fazem caminhantes pela paisagem,
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produzindo seu trabalho a medida que prosseguem com suas
proprias vidas. E neste movimento mesmo para a frente que a
criatividade do trabalho deve ser encontrada. Ler a criatividade
"para frente" implica um foco nio na abdugio, mas na improvisagao
(INGOLD & HALLAM, 2007: 03). Improvisar é seguir os caminhos
do mundo na medida em que se abrem, ao invés de recuperar a
cadeia de conexo0es, desde um ponto-final para um ponto de partida,
em uma rota ja percorrida (INGOLD, 2015: 309).

A "paisagem-da-tarefa” percorre o caminho para além da
necessidade. O improvisar ou lidar com o que estd ao alcance ¢é realizar as
coisas por meio das coisas e, assim como Ingold propde, com as coisas. A
partir deste olhar, vislumbro suas casas como resultados de intensos
processos com as intempéries do espaco, da mata, dos tamanhos de
madeiras, troncos e ferramentas disponiveis que, de forma reciproca,
constroem seus habitantes. Clareando a relacio de entrelacamento entre os
corpos e o ambiente, pois esta arquitetura diz respeito a uma construcio que
ultrapassa um lugar de morada, ela permeia a propria construcio destes

COrpos € pessoas.

4. Involucros

Ao compreender que o esfor¢o de aproximar estas duas praticas
construtivas e seus pensamentos em torno do aspecto de projeto possa gerar
questoes dicotdbmicas — por estarmos lidando com percepgbes cosmologicas
mebéngokre e conceitos préoprios da sociedade nio-indigena ocidental —
recorro a particularidades e a processos inerentes a esta etnia em busca de
uma reflexdo através de um emaranhado mais profundo entre processos e
Corpos.

Muitos antrop6logos como Lux Vidal, André Demarchi, Els Lagrou,
entre outros, ao explorarem o universo das pinturas corporais, atribuem aos
grafismos uma relacdo direta de constru¢io dos corpos amerindios por
trancarem cosmologia e matéria a partir do lento e peridédico processo de
construgido, reconstru¢do e sobreposicio de camadas seguindo métricas e
padroes que simbolizam inten¢Oes de ajuste e protecdo. Sendo assim, o
objetivo aqui é uma aproximacio da arquitetura e do fazer mebéngokre,

inscritos na fabricacdo de suas casas como uma linha condutora e

Arcos Design. Rio de Janeiro, V.12 N. 1, Julho 2019, pp. 48-72 65



articuladora entre as suas atividades manuais criativas e seus corpos. Pois
peles, envoltorios, cascas, fronteiras e limites de corpos sio superficies que
estio em constante evidéncia entre estes individuos por estarem em
constante manipulacio sob intencionalidades transformadoras. Assim, por
meio desta perspectiva mutua de agenciamento entre matéria e corpos,
busco uma compreensio destas camadas e involucros de corpos que
auxiliem um acesso sensivel a suas moradas.

Os grafismos para os MebéngoOkre agem na matéria dos corpos os
endurecendo, fortificando, protegendo ou tornando-os mais suscetiveis as
acoes dos rituais por reconfigurar a fronteira do corpo com o mundo. Sio
assim considerados como uma outra pele, fabricada na maioria das vezes no
interior de seus kikrés, por meio de mios habilidosas e suaves que
manipulam os finos gravetos utilizados como instrumento de pintura.

A pintura corporal, como enfatiza Lux Vidal, deve ser considerada
como uma pratica em si, um meio de integracio, socializacdo e uma maneira
de a cada momento construir e reproduzir os principios basicos da
sociedade Kayap6 (VIDAL, 1977: 146). No interior de seus kikrés, as mies
realizam o sutil gestual de desvelar e revelar partes da pele e do corpo nu de
seus filhos e parentes, de forma intercalada e precisa, com a intencio de
negociar o interior e o exterior, em que nio apenas elas se pintam
reciprocamente, mas, também, compartilham saberes inerentes a esses atos.

De forma alinhada com o que Seeger, DaMatta e Viveiros de Castro
(1979) observam sobre a construgio de pessoas nas sociedades amerindias,
a pintura, especialmente a de jenipapo com inten¢des de cura e ajuste, por
algumas vezes estd relacionada ao resguardo em seus kikrés por periodos
determinados, enquanto, por outras, o resguardo necessariamente deve ser
feito com o corpo nu, sem grafismos e protegido apenas pelo involucro de
suas moradias. A partir desta perspectiva, pode-se identificar dois aspectos
que vinculam os grafismos corporais, enquanto fronteiras, camadas,
membranas, segunda pele, a seus kikrés: por um lado, a intencio de proteger
e, por outro, a relacdo existente entre estas duas superficies, ambas
tramadas, entrelacadas e preparadas por seus parentes com a intencdo de
produzir corpos belos.

Por vezes juntos, grafismo e kikré agem para a cura e fortalecimento
de corpos convalescidos e, por outras, podem ser considerados como
aspectos de protecio “equivalentes” por se alternarem em tal funcgio
relacional entre corpos e espacos. André Demarchi, baseado em Caiuby

Novaes (2006) e Taussig (1999), sustenta que a pintura corporal atua na
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reconstituicio desta fronteira que ¢é a pele, destacando a agéncia dos
grafismos em sua producgio e transformacio ao longo da vida para que nio
fiqguem mais "moles” ou "fracos” (rerekre) (DEMARCHI, 2013:251). Este
processo ¢ realizado na maior parte das vezes no interior de seus kikrés e
por vezes em reunides femininas no circulo periférico (atras das casas) a
sombra de drvores enquanto trocam fofocas.

As paredes de seus kikrés — por vezes de madeira, por vezes de pau-
a-pique — sdo realizadas com a intenc¢do de negociar a exposicio de suas
familias a praca central e imprimem, através de seus materiais, outros
padrbes que recobrem nido apenas um corpo, mas familias, protegendo e
desenhando através das sombras das frestas de luzes um s6 padrido sobre o
chio, unificando o espaco interior e parentes que ali estejam. Age como uma
outra membrana ou pele, coletiva e sobreposta as demais, realizando a
fronteira que delimita o fora e o dentro das moradas. Um aspecto também
relacionado a manutencio e protecio do fogo interno das habitacoes.

Em um paralelo, Bourdieu (1999), define a lareira da casa Kabyle
enquanto um umbigo da casa, sendo a propria casa um ventre feminino. No
extenso estudo sobre os Mebéngokre, a antrop6loga Vanessa Lea, observa a
casa mebéngoOkre enquanto um tutero, estendendo a no¢do de “sociedades de
casas” de Lévi-Strauss para o que ela concebe enquanto “grupo de

descendéncia uterina”:

Um Mebéngokre pertence a uma Casa apenas se nasceu de uma
mulher que e membro dela, ou se adotado por um membro da Casa.
Nesse sentido, a matricasa se assemelha a um uatero metaférico
(embora os Mebéngdkre nunca usassem essa analogia

explicitamente) (LEA, 2012:133).

Ao pensarmos em superar a ideia de metafora nesta reflexio,
podemos lancar mio dos parimetros deste espaco segundo a propria autora:
"um lugar de tempo, espaco e matéria que, assim como o tutero, esta’
relacionado a fabricacio e a gestacdo de seus ocupantes a partir de processos
além dos bioldgicos, incluindo assim os processos sociais e ritualisticos."
(LEA, 2012:45). Seguindo este raciocinio os corpos sio gerados dentro de
suas casas, fabricados também a partir deste outro involucro vegetal
tramado. A caracteristica de gestacdo atrelada a casa pela ideia de ttero
pode ser assim compreendida além do processo de habitar a direcionando

ao proprio processo de construi-la pois suas etapas evidenciam relagoes de
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construcdo das proprias pessoas. Ou seja, os processos de gestacio e
construcdo sio andlogos a partir da perspectiva de fabricacido de corpos. A
forca da imagem do ttero, atrela a este ambiente aspectos relacionados ao
espaco e sua materialidade, paralelos a sua funcio cosmologica e simbolica.
E assim o lugar onde ocorrem as grandes transformacdes naturais como o
envelhecimento, a reproducio e a transformacido dos alimentos crus em
cozidos (NOVAES, 1983:69), todas compartilhadas entre seus parentes e
vivenciadas sob a mesma cobertura, trancada por seus proprios residentes.

Esta reflexdo sobre a simetria de peles, corpos e casas,
sequencialmente, propiciam um caminho da busca pela compreensio desta
casa, e destas arquiteturas, ou do que seria um possivel pensamento de
planejamento e execucdo deste espaco de habitar. Pois, tais superficies de
materiais distintos, somadas desenham as diversas dimensdes do povo
Mebéngokre e separadas englobam wuniversos complexos inteiros,
relacionados a propagacio de suas praticas e valores.

A construgido de um kikré é, por este viés, a criacdo de um lugar que
simboliza e contém a construcdo nio s6 de um habitat mas de pessoas a se
autoconstruirem em etapas de convivéncia e observacgio, que, assim como
seus artefatos e corpos, estd inserida em uma categoria de construcio
estética que necessariamente dialoga suas praticas em seus mundos. Como
Lagrou (2009) afirma, a estética é uma forma de conhecimento e, entre os
amerindios, estd intrinsecamente relacionada a um modo de viver e
produzir a existéncia, e, portanto, fundamental de ser percebida em sua

totalidade para a compreensio deste microcosmos que habitam.
5. Consideragoes finais

A experiéncia construtiva em Kawatum teve sua conclusio no
tempo previsto, no entanto com muitos eventos imprevistos. A inten¢do de
ensina-los o pau-a-pique, como ji se enunciava, nio foi bem-sucedida. Ao
contrario da visio do instrutor, os Mebéngokre sio eximios praticantes
desta técnica, e ao perceberem que estivamos demorando demais para
erguer as duas paredes da fachada tomaram a frente do processo e
finalizaram a casa seguindo seus proprios métodos construtivos.
Demonstraram em dois dias como realizar uma trama dupla, firme e bem
padronizada para as paredes de pau-a-pique "tradicional" mebéngodkre.

Alguns outros impasses deste processo coletivo delataram a subestimacio
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das praticas locais e de suas percepcdes cosmoespaciais, como a discussio
sobre a colocacio de janelas a fachada. Uma sugestio da equipe nio-
indigena que teve como resposta pratica do cacique a constru¢io de uma
"trama” (espécie de leque) restabelecendo as paredes enquanto fronteiras
do ambiente particular das casas, livre dos olhares de estranhos.

As respostas ativas dos Mebéngdkre ndo so reiteraram para mim a
determinacdo e a forca desta cultura em seus métodos construtivos, mas
como também abriram espaco para uma reflexdo da casa Kayapo, o kikré,
enquanto um organismo vivo em eterna manutenc¢do e relacdio com estes
corpos, uma outra pele, tecida e compartilhada por todos desde o momento
de sua fabricacio até sua vida ttil na aldeia.

Sendo propriamente um meio de producio, desta forma, o projeto
como processo nos obriga a pensar a questio do corpo em agio, presente na
fabricacdo de um espaco e no seu uso no sentido de decifrar uma arquitetura
pelo corpo, enxergar a experiéncia do construir registrada em seus proprios.
Um projeto “incorporado” em seus meios de existir e de fabricar que
possibilita a retomada de uma reflexio sobre estas outras arquiteturas
existentes que resistem em nosso territoério como poténcias maultiplas de
outros. Assim, tentei realizar a leitura do kikré mebéngokre por meio de um
olhar para os fazeres e para os conceitos desta cultura que reivindica ao
olhar do arquiteto e dos individuos nio-indigenas a leitura destes corpos:
corpos mej — corpos belos, reiterando a relevincia da cosmologia de um

povo, de seus corpos e imaginario para o acesso a sua arquitetura.
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