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Revivendo uma experiéncia de extensao: um campo entre
antropologia e design

Resumo: Este artigo retoma questionamentos vivenciados ao longo do projeto
de extensdo "Mulheres da Palha: empreendedorismo social no grupo de
artesds da palha da carnadba em Juazeiro do Norte", para explorar novas
possibilidades de leitura dessa experiéncia. Aplico-me a anilise desse
encontro, no qual tomei parte pessoal e profissionalmente, como professora
de design e designer, a partir do exercicio de distanciamento desse campo
profissional, incitado pelo ingresso no doutorado em antropologia. Transito
entre design e antropologia, explorando possibilidades de leituras da
antropologia, tal como defendidas por Tim Ingold, Jeanne Favret-Saada e Roy
Wagner, para refletir sobre a experiéncia percorrida. Em composi¢io, dialogo
com as inter-relacbes de circunstancias que encontrei em campo e com 0
trabalho realizado durante o projeto de extensdo, para investigar, nas
propostas desses autores, caminhos de conjugacio entre os modos de
conhecimento e acdo do design e da antropologia.

Palavras-chave: Design e Antropologia; Design, arte e artesanato; Extensio

Universitaria.

Reviving an Extension Experience: A Field Between
Anthropology and Design

Abstract: This article retakes the questions experienced during the extension
project "Women of the Straw: Social Entrepreneurship in the Carnauba Straw
Handicrafts in Juazeiro do Norte", to explore new possibilities of reading this
experience. | apply myself in the analysis of this meeting, in which | participated
personally and professionally as professor of design and designer, from the exercise
of distance from this professional field, prompted by admission to the doctorate in
anthropology. | move through design and anthropology, exploring possibilities of
anthropological readings, as defended by Tim Ingold, Jeanne Favret-Saada and Roy
Wagner, to reflect on the experience that has been achieved. In composition, |
discuss the interrelations of circumstances | encountered in the field and with the
work carried out during the extension project, in order to investigate, in the
proposals of these authors, ways of conjugating the modes of knowledge and action
of design and anthropology.

Keywords: Design and Anthropology; Design, art and handicraft; University
Extension.
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1. introdugao

No ano de 2011, juntamente com a Profa. Rosane Nunes, coordenei o projeto
de extensio “Mulheres da Palha: empreendedorismo social de artesas da
palha de carnauba em Juazeiro do Norte”, que propunha a¢des no campo do
design e da comunicacio. Nesse tempo, trabalhava como professora do curso
de Design da Universidade Federal do Cear4, Cariri (UFC-Cariri)?, e Rosane,
como professora do curso de Comunicacio e Jornalismo da mesma
universidade.

A interlocu¢io com Maria Luiza da Silva (Luiza), Francinette Silva
(Fran), Rita dos Passos (Rita), Maria Cicera Angelino Teles (Lusinha),
Juciene Vitalino (Juciene) e Maria Dalvaci da Silva (Dalva), as "mulheres-
artistas-artesis" que compunham o grupo denominado "Mulheres da Palha",
contribuiu para evidenciar sua relacio primordial com o produto de suas
criacbes e com os contextos materiais contemporianeos que lhes cercam.
Afora essa evidéncia, os impactos experimentados nesse percurso — pelo
contraste, pela solicitacio de colocar-me em perspectiva, pela urgéncia em
ultrapassar demarcagOes de fronteiras intelectuais, e pela exposicio ao
imponderavel que vulnerava minhas proprias concep¢oes de mundo — me
impulsionaram a ingressar, anos depois, em um programa de doutorado em
antropologia. A opcdo por essa disciplina visava ampliar as habilidades para
apreensio dessas relacdes complexas com as quais nos envolvemos durante
os projetos de design. Habilidades desenvolvidas, até aquele momento, de
modo empirico, mas com pouco amparo académico na formacio como
designer.

Neste texto, revivo essa experiéncia, empregando-me a analise desse
encontro, no qual tomei parte pessoal e profissionalmente, como professora
de design e designer, a partir do exercicio de distanciamento desse campo
profissional, incitado pelo ingresso no doutorado em antropologia. Transito
entre design e antropologia, explorando possibilidades de leituras da
antropologia, tal como defendidas por Tim Ingold, Roy Wagner e Jeanne
Favret-Saada, para refletir sobre a experiéncia percorrida, adotando, nesse
caminho, uma perspectiva relacional e pessoalizada. Em composicio, dialogo
com as inter-relacbes de circunstancias que encontrei em campo e com 0
trabalho realizado durante o projeto de extensio, para investigar, nas
propostas desses autores, caminhos de conjugacio entre os modos de
conhecimento e acdo do design e da antropologia.

Na primeira parte do texto, que denomino “entradas e encontros”,
descrevo criticamente minha chegada em campo, as primeiras aproximacoes
as pessoas e coisas com as quais estabeleci relacoes, e apresento as diretrizes
que definimos para o projeto de extensio a partir desse encontro inicial. Nao

1 Hoje Universidade Federal do Cariri (UFCA), criada em 5 de junho de 2013, pela
lei N°© 12.826.
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custa lembrar, proponho reviver aqui essa experiéncia a partir de uma
perspectiva critica de afastamento (e reaproximacio) dela, portanto, em
nenhum momento neste texto me isento do que sou hoje.

Na sessio seguinte, discuto as premissas teoricas e metodologicas que
pautaram a formulacio dessas diretrizes iniciais, contrapondo-as aquelas que
modificaram seu curso de atuacio, ainda durante o periodo de convivéncia
frequente do projeto de extensio, e, agora, depois de “finalizado”.

Depois de debater essas teorias e métodos transformados (em mim)
e transformadores, retorno ao campo, na terceira sessio, para discutir
algumas das complexidades que enfrentamos ali, e analisar como essas
complexidades provocaram modificacbes de percep¢do, teoOricas e
metodologicas, e como essas modificacbes impactaram as acoes do projeto e
as reflexdes posteriores a seu respeito.

Na sessio que conclui o artigo, procurei escapar de férmulas
definitivas que encerrassem o debate ou as polémicas abordadas aqui.
Delineio um tracado das vias que vislumbrei tomando como referéncia essa
experiéncia, mas levanto outras muitas questdes que considero descobertas,
porém importantes, para pensarmos caminhos de conjugacio entre os
campos do design e da antropologia.

Antes de seguir adiante, preciso esclarecer que, embora creia haver
dadiva e contra-dadiva nessa conjuncio, restrinjo-me a abordar aqui, quase
exclusivamente, suas benesses para o campo do design. E isso se da por dois
motivos, principalmente. Em primeiro lugar, pela brevidade convinda a esta
conversa. Em segundo, pelo percurso da experiéncia revisitada, que se inicia
no design e ¢ transformada pela aproximacio a antropologia. Vamos a ela.

2. entradas e encontros
Na primeira visita ao Centro de Cultura Popular de Juazeiro do Norte —
Mestre Noza?, ou simplesmente Mestre Noza (MN), como é mais comumente
denominado, em 2001, como turista, conheci um espaco florescente, com
trabalhos sendo enviados para comerciantes e galerias situadas nas principais
cidades do Brasil.

O imé6vel que abriga o Centro de Cultura e serve também de sede a
Associagido dos Artesdos de Juazeiro do Norte (AAJN)3 acolhe uns poucos

20 Centro de Cultura Popular de Juazeiro do Norte — Mestre Noza foi criado em
junho de 1986, a partir do Encontro de Producio de Artesanato Popular e Identidade
Cultural, realizado pelo Instituto Nacional de Folclore (INF), na Fundag¢io Nacional
de Arte (FUNARTE), que reuniu representantes de 6rgios da Secretaria de Cultura,
do Ministério da Educacio e Cultura (MEC) (GEISEL, 1985).

3 A AAJN ¢é uma entidade representativa dos artistas-artesios desta cidade e de
cidades vizinhas, para tratar da aquisicio e distribuicio da matéria prima e gerenciar
as vendas diretas da producio artesanal, que sdo expostas e comercializadas no Mestre
Noza. A associacdo reune mais de uma centena de artistas-artesdos entre os seus
associados.
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artistas que utilizam seu patio central para esculpir. Sdo, na grande maioria,
homens, escultores de madeira. A despeito desse pequeno grupo, outro
grande grupo de artistas faz uso da propria casa como oficina. Para esses
artistas, o Mestre Noza funciona como espago para exposicio e venda de seus
trabalhos. E a madeira somam muitos outros materiais de insumo, tais como
barro, flandres, vidro, palhas.

Quando, em 2010, me mudei para o Cariri para trabalhar como
professora da UFC-Cariri, ao primeiro encontro sucederam-se varios.
Reencontrei um Mestre Noza um pouco diferente. Talvez em parte por sua
mudanca real, em parte pela minha proximidade e frequéncia. Todo o
composto, arquitetura, obras, homens, parecia mais desgastado, e presenciei
ao longo dos muitos reencontros algumas conversas em queixume. Durante
uma dessas conversas com Hamurabi Batista, presidente da associacio
naquele momento, discutimos a possibilidade de buscar auxilio via projetos
de apoio. Pouco depois lhe apresentei o edital do Santander Universidades,
promovido, naquele tempo, pelo banco Santander, propondo apoio para
projetos de extensdo em condi¢Oes semelhantes as vividas pelo Centro de
Cultura. E Hamurabi logo sugeriu que entrasse em contato com um grupo de
mulheres, moradoras da Rua do Horto, conhecidas como "Mulheres da
Palha", que produziam utensilios variados tendo a palha de carnadba* como
principal matéria-prima e a tecelagem como técnica.

Em nosso primeiro encontro, Maria Luiza da Silva, "lider" das
"Mulheres da Palha", reuniu 23 mulheres em sua casa, situada na Ladeira do
Horto, na pequena saleta que introduz muitas das casas no sertao do Cariri,
com seus santos e retratos e altares, para conversarmos sobre suas demandas
e o possivel projeto. Estivamos eu e a Profa. Rosane Nunes, por parte da
Universidade. A conversa foi retraida e cerimoniosa. Perguntamos sobre a
vontade de um projeto, sobre os trabalhos que produziam, incomodos e
desconfortos no resultado ou processo do trabalho, o que gostariam...

As respostas a esses pressupostos concentraram-se nos termos do
questionamento. Pois nio ¢ que caréncias, vontades e padecimentos
coincidiram com os campos de conhecimento que representivamos, eu,
professora de design, Rosane, professora de jornalismo? Diante da
coincidéncia, algumas perguntas inescapaveis: se tivéssemos nos apresentado
sem legendas, as caréncias e vontades expostas tomariam os mesmos
contornos? O que vimos e ouvimos passou pelos filtros de nossos talentos e
especialidades?

4 A Carnaubeira, drvore alta e imponente, é encontrada nos terrenos dridos do Cear3,
nas varzeas dos rios e riachos de Pernambuco, do Piaui e da Paraiba. Sua raiz fibrosa e
emaranhada, de fibras fortes e rijas, lhe proporciona resisténcia as secas do sertio,
conservando umidade por longos periodos.
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Ressentiam, aos nossos olhos, as dificuldades de didlogo entre o
trabalho que produziam, com suas demandas temporais especificas, e as
exigéncias mercadoldgicas para a comercializacido desses produtos. Parecia-
nos que a producio do grupo perdera muitas das suas conexdes com O
passado e, a0 mesmo tempo, sentiam-se em dificuldade para atribuir-lhe
novos lacos com o presente.

As duas conversas, com Hamurabi e com as mulheres, reunidas,
delinearam o projeto elaborado por mim e pela Profa. Rosane Nunes. E
definimos os focos na proposic¢io para o edital: tratava-se de um projeto de
extensio interdisciplinar, desenvolvido por docentes e alunos dos cursos de
“Design de Produtos” e “Comunicacio Social e Jornalismo” da UFC-Cariri,
pleiteando o financiamento do Banco Santander5, com inicio marcado para
janeiro de 2011.

Propusemos como ac¢io principal para o projeto contribuir para o
aprimoramento dos produtos confeccionados por elas e para o incentivo da
promocio e distribuicio desses produtos. Os termos de que tratava essa
“melhora” foram definidos por um discurso desenvolvimentista que, exposto
sem grandes pormenores, aquilata o desenvolvimento pelo crescimento na
visibilidade adquirida em mercados além de Juazeiro do Norte, pelo valor de
troca desses produtos nesses mercados e pelo progresso econémico que esse
desenvolvimento traria para suas vidas. Ao menos era essa a expectativa do
Santander, dos estudantes e a minha propria quando comeg¢amos o projeto.

A producio praticada pelo grupo antes do inicio do projeto incluia
chapéus, bolsas, abanos, cestas, etc., todos utilizando como matéria-prima
principal a folha da carnaubeira, solicitados, muitas vezes, por comerciantes
locais ou moradores da regido. A despeito da diversidade de produtos descrita
aqui, seu principal sustento advinha da confec¢io de um unico produto, os
revestimentos de garrafas produzidas para uma empresa de cachaca do Rio
de Janeiro, sobre o qual exerciam pouco investimento decisorio. Recebiam e
distribuiam entre si a encomenda que ditava trama, cores, medidas e
quantidades.

O processo de confec¢do desses produtos se inicia com a aquisicdo da
matéria-prima — as folhas da carnauba. Antes de se prestarem a tecelagem,
essas folhas precisam secar a sombra, em local protegido da chuva. Depois de
secas, as folhas da carnauba sio ripadas — procedimento que realiza a
separacdo de cada uma das dobras dos leques que constitui as folhas da
carnauba e a posterior divisio de cada uma dessas partes em tiras menores,
observando-se a largura apropriada para urdir as tramas —; tingida;
classificada; agrupada; e finalmente trancada em tramas variadas para a
confeccio dos objetos.

5 Através da 132 edi¢do do “Prémio Santander Universidade Solidaria”.
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A tecelagem propriamente dita ocorre com as mulheres sentadas
diretamente ao chio, de pernas esticadas ou cruzadas, ao gosto de cada. Os
amarrados de palha ficam dispostos no espaco entre suas pernas ou ao seu
lado, conforme a posi¢do adotada ao sentar. As tramas se realizam quase como
magica, sem se conseguir distinguir a trajetéria do movimento, ainda que se
fixe o olhar. As palhas dancam em passagens rapidas de uma mio a outra e
deixam desenhadas suas trajetorias no ar, como rastros de luz colorida. Os
dedos e mdos que guiam as palhas tomam parte na danca.

Quando juntas, a conversa segue solta, num ambiente de intimidade
entre comadres que se conhecem de longas datas, que moram na mesma
ladeira, que trocam entre si favores, historias, confissdes e apadrinhamentos.
Entretanto, antes do inicio do projeto de extensio, afora os momentos que se
uniam no quintal da casa de Luiza para dividir tarefas e palhas, ou para avaliar,
contabilizar e reunir as pecas realizadas, destinadas a uma determinada
encomenda, trabalhavam separadas. Como disse anteriormente, utilizavam
como espaco regular de trabalho as suas préprias casas, ainda que bem
proximo houvesse uma casa pertencente 3 AAJN, situada na propria Ladeira
do Horto, local de moradia de todas elas. As telhas quebradas ou em
desalinho, a falta de um banheiro, as portas violdveis e a dificuldade de
coexistir seus afazeres domésticos e maternos com as atividades de artesis
eram algumas das explica¢bes para a imprestabilidade do lugar.

A convivéncia mais regular e intensa com Luiza, Fran, Rita, Lusinha,
Juciene e Dalva® se deu por seis meses (janeiro a junho de 2011). Durante
esse tempo, frequentei, juntamente com os discentes e demais professores
participantes do projeto, primeiro a casa de Luiza, depois a casa que pertence
a AAJN, referida acima. Quando retornei ao Rio de Janeiro, para atuar como
professora do curso de Design de Produto da UFR]J, até o final do projeto, em
dezembro de 2012, o convivio passou a ocorrer em periodos menores,
normalmente com duracio de uma semana a dez dias, em intervalos
quadrimestrais, que tinham como objetivo uma ac¢do pontual ou ocasioes
especiais’.

A atuagio em campo durante esse tempo, como expliquei, esteve

voltada para uma acio extensionista, na drea do design e da comunicac¢io. No

6 O grupo que trabalhava com a palha de carnadba e que participou do projeto era
composto por 12 mulheres, na faixa etdria de 19 a 69 anos, mas eram essas seis
mulheres citadas acima as mais préoximas e frequentes. Todas elas moradoras da
Ladeira do Horto, logradouro que da acesso a Colina do Horto, local que abriga a
estidtua do Padre Cicero, o Museu Vivo da Cultura Popular Nordestina, o Santo
Sepulcro, a Muralha da Guerra de XIV e a Via Sacra. Pontos da cidade considerados
turisticos, e que atraem anualmente milhares de visitantes, especialmente nos
periodos de romaria.

7 Depois que voltei a morar no Rio de Janeiro, Rosane Nunes e Juliana Loss
(professora do curso de Design da UFC), compartilharam a coordenagio do projeto
de extensao.
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entanto, as inquietac¢Oes ali vividas sdo responsaveis por minha aproximacio
a antropologia. E isso dificulta uma clivagem plena dessa atua¢do em campo,
como designer e como antropologa. Sobretudo porque frequento ainda hoje
0 Mestre Noza para a realizacio da minha pesquisa de doutorado, tendo a
compreender esses tempos de convivio e essas ciéncias como indiscerniveis

para o curso do projeto de extensdo e para vida que se seguiu a partir dele.

3. pelo design e pela antropologia

Entrar designer em campo significava, para mim, no momento que cheguei
no Horto, ir em busca de "caréncias”, “necessidades”, “problemas”,
“oportunidades”, vocabulario utilizado entre muitos dos métodos
referenciados no programa de ensino da metodologia do design (Back, 1983;
Baxter, 1998; Bomfim, 1995; Bordens, Abbott, 2004; Gomes Filho, 2007;
Loback, 2001; Munari, 2000; Ulrich, Eppinger, 2007) com o qual eu entrara
em contato na universidade. A projetacio, caminho que se percorre do
“problema” a “soluc¢do”®, é orientada, por esses autores, a concepc¢io de
produtos e/ou servicos para a adequacio (ou didlogo) com um mercado,
considerando as exigéncias ergonOmicas e os impactos ambientais
envolvidos, mas objetivando, primordialmente, um fluxo produtivo
adequado as instala¢des tecnoldgicas disponiveis e a lucratividade (seja ela
econdémica ou nio) da solugio gerada. Um processo onde a relagio
estabelecida pelo binémio problema-solucdo sugere uma finalizacdo para o
percurso e consagra sobrepeso para a atuacdo dos designers, visto que as
dindmicas de transformacio que a coisa projetada vive depois de findadas sua
projetacio e fabricag¢do sio pouco ou nada consideradas.

Alguns dos principios que orientam esses tratados e métodos sio: o
compromisso com um fim fechado e especifico; prazos pré-estipulados (e, na
pratica, muitas vezes curtissimos); lucratividade; qualifica¢do dos “usudrios”;
percentis; objetividade; defini¢cdo prévia dos métodos que serdo aplicados;
engajamento profissional estrito, com juizo liberto dos valores e preferéncias
do projetista. Diligéncias, acredito, conciliadas com protocolos de uma

metodologia positivista.

8 Do ponto de vista de boa parte desses métodos, esse caminho tem uma estrutura
similar: comeca pela identificacdo do problema (ou necessidade, ou oportunidade);
segue-se para a “coleta de informacdes” técnicas, tecnoldgicas, ergondmicas, sociais,
mercadologicas e tedricas relacionadas ao problema, e da subsequente analise desses
dados; encaminha-se entio para a geragio de alternativas de solugio, e depois para a
selecio daquela que melhor soluciona o problema (mais eficiente, do ponto de vista
do projetista, nos aspectos funcionais, ergonomicos, produtivos, estéticos,
mercadolodgicos, ambientais e sociais); por fim, parte-se para a producio de protdtipos
da alternativa escolhida e daf para a produgdo dos produtos finais. Essas etapas que
podem apresentar retroatividade e circularidade, tendo em vista o acréscimo de dados
ou ajuste dos erros identificados durante esse processo.
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Digo que entrar em campo tinha essa orientacio metodologica, mas
sem davida que a experiéncia profissional vivida até a minha mudanca para o
Cariri, a pesquisa realizada durante o mestrado, a docéncia e outras incursoes
e leituras percorridas ja haviam, aquela altura, contribuido para produzir as
primeiras (mas ja muitas) duvidas sobre essas praticas e preceitos.

No entanto, tenho que reconhecer, a maneira como eu compreendia
o processo de geracio de “solucdo” para os “problemas” estava, ainda,
bastante influenciada pela concep¢ido académica que aprendera na graduacgio.
O que quero dizer ¢ que, mesmo admitindo que os projetos, de uma forma ou
de outra, sio sempre colaborativos (seja porque envolvem soluc¢des
anteriores, seja porque intermediam ou provocam relagdes entre pessoas e
coisas durante o processo e quando "finalizados"), as colaboracbes e
corresponsabilidades entre mim e aqueles que iriam interagir com o que seria
“projetado” ndo eram, até aquele momento, uma pratica recorrente na minha
atuacdo como designer. Entendia que a tarefa de gerar uma “solu¢io”
encontrava-se nas mios dos designers (eu era a responsivel), sem me dar
conta do peso hierdrquico que essa atribuicao de responsabilidade guarda em
si.

Por outro lado, experiéncias alternativas que eu investigara até entio,
que propunham mobilizar praticas proprias da antropologia como métodos
do design, também nio respondiam as questdes que eu via postas em campo.
Um exemplo que convém abordar aqui sdo os procedimentos de imersio em
situagOes de uso de produtos e de servicos, como os proferidos e instruidos
pela IDEO, empresa de design que estd entre as pioneiras na aproximacio
entre esses campos de conhecimento.

Tem relevo nesses métodos, denominados “etnograficos”, a
observacio e registro das formas de uso dos produtos e servicos em situacoes
reais e cotidianas, com a utilizacdo de recursos como gravadores, cimeras
fotograficas, video-filmadoras, e a realizacio de entrevistas com pessoas
variadas e com pessoas que interagem com o produto de maneira diversa ou
com objetivos distintos.

Porém, ainda que entre seus principios de ac¢do se inclua a cooperac¢io
multidisciplinar e a integracdo de pessoas interessadas na proposicio final, a
énfase na atuacido visa o sucesso comercial como qualificador primordial do
resultado e se mantém, amiade, centrada em uma concepg¢io pouco plural do
mundo. Nas palavras do presidente e CEO da IDEO, Tim Brown:

O pensamento de design é uma abordagem centrada no ser humano que se
baseia no kit de ferramentas do designer para integrar as necessidades das
pessoas, as possibilidades da tecnologia e os requisitos para o sucesso
comercial. (https://www.ideo.com, em 02 de mar¢o de 2018).

Percebam que as ferramentas sio “do designer”, definidas a priori, e
nio colaborativas. A hierarquia se mantém, do discurso a pratica, uma vez que

¢ o designer, baseado nas necessidades estabelecidas pelo seu contratante,
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quem vai definir quais serdo essas ferramentas. A centralidade conferida ao
“ser humano”, tomado no singular, homogeniza esse humano e lhe sobrepoe
aos demais seres (ou entes). Ainda que esses ultimos sejam levados em conta,
0 sd0 a servico dessa centralidade humana, indefinida(?) e singular.

Nio ha aqui intento em questionar a eficiéncia de nenhum desses
métodos para o desenvolvimento de produtos e servicos de sucesso
funcional, ergonomico, estético, mercadolégico ou mesmo social. Mas,
sabemos todos, o design nunca ¢ social ou politicamente neutro. Qualquer
que seja a dimensio que se dé ao social e ao politico nessa assercdo. Um cartaz,
uma escova de dentes, uma cadeira, uma tomada elétrica, um automovel,
estio e sempre estardo carregados de concepcOes formais, materiais,
estéticas, funcionais, tecnologicas, sociais que sdo invariavelmente politicas,
e que ganham ou nio selos de responsdveis, democraticos, ou éticos
dependendo do tempo e do lugar onde vivem. Como entdo acreditar que as
assimetrias e hierarquias que valorizamos quando tais praticas sio acionadas
de forma acritica e em desatencdo as relacOes interpessoais, inter-entes e
sociais que precedem, permeiam e sobrevém ao que noés, designers,
denominamos projeto podem se constituir como neutralidades?

Por essa razio, penso que mobilizar conceitos e procedimentos da
antropologia no processo de design, como métodos sem, contudo, transfazer
algumas das (pré)disposi¢des hierdrquicas desse processo, subtrai
potencialidades disruptivas que uma conjunc¢io mais endérmica entre essas
disciplinas poderia proporcionar ao campo do design.

Alguns conceitos e sugestOes analiticas acerca da pratica
antropologica desenvolvidos por Tim Ingold (2000, 2011, 2012, 2014a)
auxiliam a pensar outras maneiras de enlace desses campos, design e
antropologia. Ao atravessarem a epiderme dos métodos e contagiarem nossos
receptores sensoriais, corporeos e disciplinares, solicitam um compromisso
ontolégico no seio de nossa pratica. Com isso, podem contribuir para o
tracado de vias mais holisticas nos processos que denominamos projetacgio,
possibilitando o abarcamento e a valorizacio de diferentes humanidades
nesse decurso.

Para Ingold, o sentido primeiro da antropologia é o estudo das
condicOes e possibilidades da vida no mundo. Um empreendimento, me
parece, necessario a qualquer esforco propositivo. No entanto, a questdo que
podemos nos colocar é: como? como empreender tal estudo? como nos
implicar nessa educacido? Penso que a potencialidade disruptiva sobre a qual
me referi reside, primordialmente, nas possibilidades que esses antropdlogos
exploram em torno dessas questoes.

Através do conceito de correspondéncia, Ingold designa o viver em
atencio (attend) com outros. Abarca nesse conceito os significados que o

verbo to attend pode adquirir na lingua inglesa: assistir, escutar, comparecer,
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frequentar, cuidar, tratar, prestar atencio, observar. Na acido continua de
composi¢io que é viver “atencionalmente”, os movimentos do mundo, 2
medida que se desenrolam, respondem plastica e continuadamente uns aos
outros (INGOLD, 2013, p. 106-8), em devir de continuo afeto e aprendizado
mutuo, no qual o saber se faz de dentro, no préprio caminho de fazer-se
(INGOLD, 2012, p.38). Quando vivemos em correspondéncia, a
intersubjetividade

nio ¢ dada nem alcanc¢ada, mas estd sempre em formacao. Por um lado, nio
é uma relagio entre um sujeito (tal como o antrop6logo em pessoa) e outros,
como sugere o prefixo inter; mas uma relacdo que continua ou se desdobra
ao longo de caminhos que se encontram. E, por outro lado, ao prosseguirem
vivendo, as pessoas e as coisas ndo se encontram ji lan¢adas no mundo, como
sugere o sufixo jet, mas estio em lancamento. Elas nio sio nem sujeitos, nem
objetos, nem hibridos sujeitos-objetos. Elas sio verbos. Isso tem validade
tanto para os humanos quanto para os seres de qualquer outro tipo. Em
verdade, os seres humanos nio sao realmente seres, mas “devires” (INGOLD,
2014, p. 389, tradugio nossa).’?

E possivel apreender melhor o que Ingold propde, acessando o que
Gilles Deleuze e Félix Guattari (2008) discorrem a respeito do devir. Deleuze
e Guattari afirmam o ser como uma poténcia de diferenciacio que niao deve
ser reduzida as ideias de modelo e de imitacdo. Entendem que os entes sido
diferencas e as relacoes que estabelecem sio devires, afetos ou modificacoes.
Os devires, para esses filésofos, precisam ser pensados desapegadamente das
ideias de forma, funcio, espécie e género, pois adotam uma recusa as
concepcoOes substancialistas e & perspectiva "hilemorfista"1? da individuacio.
Pensam, portanto, os corpos como singularidades e seus devires como
processos que ndo podem ficar reduzidos as sobrecodificacOes; sejam elas
organicas, sejam elas do significante, sejam elas do sujeito.

O devir é sempre de uma ordem outra que a da filiacdo. Ele é da ordem da
alianca. Se a evoluc¢io comporta verdadeiros devires, € no vasto dominio das
simbioses que coloca em jogo seres de escalas e reinos inteiramente
diferentes, sem qualquer filiacdo possivel. H4 um bloco de devir que toma a
vespa e a orquidea, mas do qual nenhuma vespa-orquidea pode descender.
[...] Se 0 neo-evolucionismo afirmou sua originalidade, é em parte em rela¢io
a esses fendmenos nos quais a evolu¢do nio vai de um menos diferenciado a

9 “[...] is neither given nor achieved but always in the making. For one thing, it is not
a relation between one subject (such as the anthropologist in person) and others, as
the prefix inter- indicates, but one that carries on or unfolds along concurrent paths.
And for another, in carrying on, persons and things are not already thrown, as the
suffix —ject implies, but are in the throwing. They are not subjects at all, nor objects,
nor are they hybrid subjectobjects. They are verbs. This is as true of humans as of
beings of any other kind. Indeed, humans are not really beings at all but “becomings””
(INGOLD, 2014, 389).

10 Essa perspectiva afirma a existéncia de dois principios bdsicos e complementares,
a matéria e a forma, constituindo todos os seres da realidade. Um modelo criticado
também por Ingold, que acredita que, na histéria subsequente do pensamento
ocidental, tal modelo arraigou-se e sofreu um desequilibrio: a forma passou a ser vista
como que imposta por um agente dotado com uma intencionalidade em mente sobre
uma matéria passiva e inerte.
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um mais diferenciado, e cessa de ser uma evolucgio filiativa hereditdria para
tornar-se antes comunicativa ou contagiosa (DELEUZE; GUATTARI, 2008,
p.19).

Os devires, como podemos ver, sio formas de contigio
transformativas, ou evolutivas, se preferirmos os termos de Deleuze e
Guattari, que podem ocorrer entre seres de reinos distintos, quer dizer, sem
qualquer afinidade no sistema classificatorio taxonomico.

Ingold, de forma andloga, vai propor que a intersubjetividade, que é
esse viver com o outro, em correspondéncia e numa experiéncia em
continuum, se da entre entes (o que inclui todas as existéncias da realidade
circundante: humanos, seres vivos, objetos do pensamento, da natureza, da
manufatura, etc.) e dispde esse realinhamento como uma alternativa teérica-
metodologica ao modelo hilemorfico de conhecimento e projeto.

No ambito dessas relagoes intersubjetivas, Ingold estabelece uma
disting¢do entre os termos "objeto" e "coisa", para imprimir um novo sentido
ao modo como percebemos essas relagoes. Enquanto o objeto se coloca diante
de no6s como um fato consumado, e "é definido por sua proépria
contrastividade com relac¢do a situacio na qual ele se encontra" (INGOLD,
2012, p.29), a coisa se propde como um lugar de urdidura de véirios
aconteceres.

Essa proposicio se referencia no fascinante ensaio, “A coisa”, de
Martin Heidegger [2012 (1997)], no qual o filosofo desenvolve, a partir da
apreciacido de uma jarra, as possiveis diferencas entre observa-la como objeto
ou percebé-la como coisa. Produz com isso uma critica aos modos de
observacio e representacao da ciéncia que, em suas palavras, “sempre se
depara e se encontra, apenas, com o que seu modo de representacio,
previamente, lhe permite e lhe deixa como objeto possivel” (HEIDEGGER,
2012, p.148).

Com base nessa critica heideggeriana, Ingold confronta o cerne da
separacdo epistémica que se institui no uso do termo objeto, propria dos
ensinamentos cientificos positivistas, que, me parece, exerceram influéncia
nas proposicoes de métodos para o design, sobre as quais falamos ainda ha
pouco.

A imagem que Ingold utiliza para conceituar a coisa é a do
"parlamento de fios", um noé cujos fios constituintes nio se encerram nesse
parlamento, mas "deixam rastros e sdo capturados por outros fios noutros
nés" (INGOLD, 2012, p.19). A coisa, para esse antropdlogo, nio apresenta,
como o objeto, o cariter de uma entidade fechada, que se situa no mundo e
separadamente a ele; ela vaza, "sempre transbordando das superficies que se
formam temporariamente em torno delas" (INGOLD, 2012, p.19). Por isso,
na constituicio dos seus limites, a coisa dificulta a distin¢do entre o que é e 0
que nio é mais; entre a coisa e a nio-coisa. Quais as fronteiras entre a arvore
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e a ndo-arvore; entre a nuvem e a nio-nuvem? A nuvem faz-se nuvem com a
ajuda das for¢as do vento e do contraste celestial. Observar as nuvens, diz,
"nio é ver a mobilia do céu, mas vislumbrar o céu-em-formacio" (INGOLD,
2012, p.30). A coisa faz-se coisa no proprio processo de fazer-se. E observa-
la nio é postar-se separadamente, do lado de fora, mas juntar-se a ela nesse
processo.

Com essa visdo, propOe, no dmbito da antropologia, desfazer-se da
dissocia¢io classica entre trabalho de campo e descri¢io (ou representacio).
Argumenta que quando se pratica o campo com vistas a etnografar essa
vivéncia posteriormente, desloca-se a prioridade do engajamento em
correspondéncia para a descricio e o relato subsequentes, pretere-se a
coimaginacio de futuros possiveis pela caracterizacio daquilo que ja foi
vivido (INGOLD, 2014a, 2014b, 2017). Dissociando a observacio da
objetificacido daquilo que é observado, e aproximando essa acio aos sentidos
implicados no termo attend (INGOLD, 2000), proclama a observacio
participante como o compromisso ontologico da antropologia.

[...] observacdo participante ndo [grifo do autor] é, absolutamente, uma
técnica encoberta para reunir conhecimento sobre as pessoas, sob o pretexto
de aprender com elas. E antes uma realizacio, em ato e palavra, do que
devemos ao mundo em favor de nosso desenvolvimento e formacio. E isso
que quero dizer com compromisso ontologico (INGOLD, 2014a, p.388,
tradugio nossa).!!

Com essa énfase que confere a observacdo participante, Ingold
intenta acionar o engajamento critico com outros modos de fazer e conhecer
que podem nos auxiliar a iluminar e alargar o mundo, e desviar-se de tomar
esses modos e conhecimentos como objetos de investigacdo. E com essa
reversido da orientacido temporal da atuacdo e atencdo do antropdlogo no
campo que vai propor uma antropologia por meio do design em alternativa a
uma antropologia por meio da etnografia (Gatt; Ingold, 2013). Trata-se, no
campo (e para além dele), de viver entre outros, e de viver atentamente entre
outros, em sintonia com os seus desejos e aspiracgoes.

As argumentacoes de Ingold, acredito, fomentam transformacoes
politicas importantes para as atuacdes no campo da antropologia, e também
do design. Quando propoOe transformar o modo de nos postarmos,
antropologos e designers, como observadores, em separado, ou como
inventores, detentores principais da intencionalidade conceptiva ou
transformativa das coisas, integra-nos nesses compostos temporarios,
animados, que denomina emaranhados. Com isso, sobrevalora o processo ao
produto final, o movimento para a frente a chegada, as composicoes (ainda

11 «[.] participant observation is absolutely not an undercover technique for
gathering intelligence on people, on the pretext of learning from them. It is rather a
fulfilment, in both letter and deed, of what we owe to the world for our development
and formation. That is what I mean by ontological commitment” (INGOLD, 2014a,
p.388).
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que temporarias) as individuacbes, os procedimentos colaborativos as
atuacgoOes individuais. Em resumo, ao substituir os modelos de acio e reflexdo
vigentes por essa ontologia, enfatiza as pessoas e as coisas em sua fluidez e
vida, relembra-nos que estio sempre em transformacio, e que participam do
processo de transformacio mutua e continua do (e no) mundo.

E nesse sentido que podemos pensar também uma pratica do design
com antropologia. Se opto, no remanejo das palavras, por substituir a
expressdo “por meio de”, utilizada por Ingold, pela preposicio “com”, é
porque acredito que a preposicio pode atenuar a subordinacio unilateral
subjacente a expressio escolhida pelo autor. Evocando para a combinacio de
disciplinas o sentido “em companhia de”, essa formacio conjuntiva sugere o
movimento ambilateral que se potencializa na combinagio. Mais
especificamente, o que a preposi¢do “com” ajuda a enfatizar ¢ a dinimica de
reciprocidade, de dadiva e contra-dadiva, que esse encontro disciplinar pode
incitar as duas disciplinas em questdo: um conceito aberto de design que,
acolhendo as dindmicas de improvisacio do cotidiano, é afetado por e afeta
uma antropologia que se concebe como “uma investigaciao especulativa das
condicdes e possibilidades da vida humana” (Gatt; Ingold, 2013, p.141). Uma
determinada pratica de design que, em companhia de uma determinada
pratica antropoldgica, aciona incessantemente o caminhar com, para, no
entrelacar de conhecimentos e acontecimentos, inventar-se outra. E vice-
versa.

Todavia, para incorporar de fato o léxico desse ideario ingoldiano,
fazer design com antropologia vai requerer investimento diverso da
adaptacio de “métodos” assimilados da antropologia!2. Especialmente porque
tal encontro vem encorajar o alcance de um entendimento que seja a0 mesmo
tempo holistico e processual, dedicado nio tanto a realizacdo de um resultado
final, mas a abertura de possiveis, vai demandar outras disposicOes: a
assuncio de compromissos abertos e de prazos mais longos; a atencio
generosa e profundidade relacional em campo; a sensibilidade aos meios; um
estado de vigilia permanentemente critico no que se refere 4 nossa propria
contribuicdo para a manutencio de hierarquias constituidas e naturalizadas;
e a disponibilidade para transformar e se ver transformado no curso dos
acontecimentos. Investimentos que aditam-se a uma conjuntura de debate
mais abrangente sobre o carater interdisciplinar da atividade projetual
propria ao design.

Tais empreendimentos, decerto, sio mais faceis de proferir do que
corporificar, tendo em vista as complexidades proprias da vida, dos processos
de comunicacio e das pressdes mercadologicas que normalmente
acompanham as acoes projetivas. O que nio significa que possamos denega-

12 Qutras perspectivas desse debate dentro da antropologia podem ser observadas
nos trabalhos de Nicholas Thomas (1991), Mariza Peirano (2006 e 2014).
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los, mas que ha um caminho a se percorrer na intencdo de aprendé-los.
Precisamente porque visam um comprometimento ampliado com a
construc¢io cumpliciada do mundo em que vivemos, requerem a aten¢do que

o conceito correspondéncia suscita.

4. retorno ao campo
No transcurso do projeto de extensio, saltou evidente ji nos primeiros
contatos que, essencialmente no espago vivo e intersubjetivo no qual o
projeto estava interposto, as acoes precisavam considerar complexidades
emergentes da lida com a vida. E questdes outras, para além dos produtos e
sua visibilidade, impunham aten¢do. Embora este nio seja o espaco para um
debate extenso sobre cada uma dessas complexidades, refiro-me a algumas
delas para que se tenha uma ideia da inter-relacio de circunstincias que
acompanhavam o projeto: 1) as mulheres precisavam conviver com o0s
desservicos basicos: saneamento, transporte, calcamento..., que dificultavam
seu dia-a-dia; 2) muitas ndo sabiam ler; 3) penavam filhos e maridos em
situacdes de perigo e agressdo, algumas vezes contra elas proprias; 4)
liddvamos com uma tradi¢do, uma vez que o artesanato com a palha de
carnatba constitui uma pratica centenaria na Ladeira do Horto, mas uma
tradicdo esfumada pelo esquecimento; 5) liddvamos com questdes de género,
posto que tratava-se de um grupo de mulheres dialogando com o0s espacos
sociais do Horto e do Mestre Noza, predominantemente masculinos; 6) as
instincias de vida e trabalho, indistintas, traziam para o ambito dito
profissional questoes particulares e vice versa, embaralhando os contextos de
trocas, estabelecendo fortes lacos afetivos, mas, também, ocasionando
intrigas; 7) careciam de espaco de convivéncia e troca que permitissem o
compartilhamento de tecnologias e coisas, incentivando uma ideia de grupo
para, com isso, fortalecé-las; 8) com um projeto restrito a esse breve periodo,
como contribuir para que, em tao pouco tempo, agissem de forma continuada
e independente para as questoes que se interpusessem dali para a frente, no
curso ininterrupto da vida? Todos esses assuntos exigindo, naturalmente,
didlogos multidisciplinares elaborados e a participacio de agentes diversos.
Como, entdo, estabelecer os limites do que pensavamos como "produto", e
em que propunhamos "intervir", quando, sua producio (ou formacio, ou
devir), vazava por linhas diversas de outras produ¢des (ou formagdes ou
devires)?

Questdes relativas a limites e fronteiras assaltavam-nos a todo tempo.
Onde se situavam os marcos divisorios entre os dominios do conhecimento
cientifico, produzido e reproduzido pela universidade, e os dominios do
conhecimento tradicional e empirico, produzido e reproduzido pelas
mulheres? Além disso, os tracados que delimitam as especialidades cientifico-
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académicas pareciam ndo responder a vivéncia experimentada, uma vez que
as questoes que surgiam demandavam conhecimentos de disciplinas variadas,
design, comunicagio, educagio, antropologia, economia, quimica, biologia,
agronomia..., tanto quanto relacoes e correlagoes que nio cabem em qualquer
dessas disciplinas. Diante disso, como adotar uma metodologia de partida,
qualquer que seja essa metodologia? Ou ainda, e principalmente, como lidar
com problemas de design e comunicacio sem nos envolvermos com as
demais questoes relativas a vida cotidiana e pessoal dessas mulheres, quando
esses ambitos estavam borrados para elas proprias?

No que tange a tradic¢do, por exemplo, quais os marcos transponiveis
e intransponiveis na lida com o fazer tradicional? Se por um lado as herancas
culturais deliberavam cautela especial na lida com as mudancas estéticas e
processuais na produgio do grupo, por outro, nio nos cabia estacionar esses
tracos da identidade, melhor dizendo, vida, estabelecendo-lhes rotulos de
"puros" ou "auténticos", nem desvincular essa pratica da historia de misturas
que lhe formara. Ainda menos quando elas proprias demandavam atencio a
producio que praticavam e se ressentiam da decrescente valorizacdo social e
econOmica que sua producio e habilidades alcancavam naquele momento.

Em sua obra “A invencido da cultura”, assim como Ingold, Roy
Wagner (2010) esculpe uma concepgio de cultura implicada em um processo
permanente de construgio, seja por parte do “observador”, seja por parte do
“observado”. No conceito central de sua obra, a “inven¢ido” é desprovida de
seu sentido de engano, de artificio — com o artificial se opondo ao real —, e
alimentada pela associacdo a imaginacio produtiva ou criadora, a
inventividade, a capacidade criativa. O jogo de associacOes semanticas que o
termo adquire em sua obra inclui a invencio de si, a invencio das “culturas”
pelos homens e mulheres que as compartilham, a invencio desses homens e
mulheres por suas “culturas”, assim como a propria invencdo do termo
“cultura” no ambito da antropologia. Invento-me, inventando junto uma
“cultura” que, por sua vez, contribui por inventar-me, num entrelacamento
continuo, sem inicio ou fim.

Em resumo, ao desenvolver assim o conceito de inven¢cio, Wagner
reconhece a tensido entre “criatividade individual” e “imperativo cultural”,
chamando atencio para o fato de que as tradi¢Oes sio tio dependentes da
continua reinvenc¢do quanto as idiossincrasias, os detalhes e os cacoetes
(WAGNER, 2010, p.94).

Um ponto ética e metodologicamente destacado na concepcio desse
autor ¢ o status que confere a criatividade. Em Wagner, a assuncido de uma
auséncia desse atributo parece constituir o delito mais grave para a pratica do
etnografo, no que tange ao conceito de invencio-criacido. Tal delito seria
circunscrever restritivamente a criatividade. Como, por exemplo, aos

antropologos, em suas habilidades superiores para compreensio das culturas
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(ou, no nosso caso, aos artistas e designers, quase sempre reverenciados
como os depositarios desse bem maior). A criatividade é um fendmeno geral
e constitui o plano de consisténcia de todos os homens e mulheres.

O passo crucial — que é simultaneamente ético e tedrico — consiste em
permanecer fiel as implicagdes de nossa pressuposi¢io da cultura. Se nossa
cultura é criativa, entdo as “culturas” que estudamos, assim como outros
casos desse fendmeno, também tém de sé-lo. Pois toda vez que fazemos com
que outros se tornem parte de uma “realidade” que inventamos sozinhos,
negando-lhes sua criatividade ao usurpar seu direito de criar, usamos essas
pessoas e seu modo de vida e as tornamos subservientes a n6s (WAGNER,
2010, p. 46).

Tomando como referéncia as propostas de Wagner e considerando o
reconhecimento da criatividade como um bem que requer farta distribuicao
como condic¢io da boa pratica antropoldgica (e eu acrescentaria que essa licdo
também precisa ser considerada na pratica do design); como entio destituir
essas mulheres habilidosas da possibilidade de reinvencgdo de suas praticas e
vidas, adotando uma perspectiva que sobrevaloriza a tradicdo e estaciona
temporalmente essas praticas e vidas que se ligam? Ou, em outra perspectiva
nio menos depreciativa, como praticar tais reinvencbes em seu lugar,
projetando-lhes novos produtos e praticas, ainda que em seu beneficio? Pois,
se atuamos como designers que lhes projetam os produtos desconsiderando
a correspondéncia nesse fazer (INGOLD, 2013), o que se poria em risco,
nesse caso, seria exatamente o reconhecimento da possibilidade da auto-
invencdo, desacatando-lhes a criatividade e reforcando nelas a percepcio
dessa auséncia.

Durante a convivéncia em campo, entendemos, muito rapidamente,
que o processo de transformacio que inclui a recriacio desses produtos (ou
coisas), é também um processo de transformacgio das pessoas que transitam
pelos espacos sociais pelos quais esses produtos transitam. Hid uma
responsabilidade na empreita que nio estd exclusivamente vinculada aos
proveitos financeiros com a acdo do design. H4a ressonincias e
transformacoes decorrentes desses contagios que precisam ser consideradas,
tanto no resultado, quanto no processo.

No inicio do projeto de extensio, adotamos instrumentos cientificos
e projetuais que provocaram um reflexo reativo nas mulheres, nos estudantes
e nos demais agentes envolvidos. As mulheres situaram-se no lugar de quem
estava para aprender, ou receber instrucbes e retrairam-se. Os estudantes,
tomando o lugar do saber, mas um saber que ainda nem existia, retrairam-se
também. Ao sobrelevar-se uma determinada cientificidade nos instrumentos,
obstruia-se a correspondéncia e o termo “ajuda” se sobressaia, refor¢cando
uma concepc¢ao hierdrquica de conhecimento e relagio.

Oscilamos algum tempo entre manter em pratica uma metodologia
pragmatica de adequacio dos produtos, producio e divulgacio, com vistas ao
atendimento das exigéncias de um mercado globalizado e de um projeto com
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financiamento e prazos pré-estabelecidos; ou escapar das aceleracbes
temporais impostas por cronogramas e projetos académicos e descobrir
juntos caminhos de exercicio da inven¢do. Nao mais nos termos da ajuda.

Refreando a velocidade de acio e alterando a dire¢cio do movimento
inicial, propusemos a Luiza, Lusinha, Dalva, Fran, Juciene e Rita que nos
ensinassem a tecer, mesmo sem saber ao certo onde chegariamos, e correndo
o risco de ultrapassar cronogramas apertados. Movidos mais por uma intuicao
do que por um cdlculo planejado, talvez ansidssemos, naquele momento, por
desordenar a hierarquia referida pela assimetria “grupo de mulheres” —
“grupo-universidade” e descobrir como elas se sentiam ao tecer seus objetos
e as relagdes que estabeleciam com eles. Aprendi a ripar a palha, a tingir, a
seca-la, a armazena-la, a confeccionar objetos e tramas.

Essa experiéncia provocou em nos (mulheres, estudantes,
professores) a urgéncia em adotar as trocas, influéncias reciprocas e
experimentagbes como premissas. Participdvamos todos, (mulheres,
estudantes, professores) de forma colaborativa e decisoria, qualquer que
fosse a acio: desde os processos criativos de produtos, materiais, métodos,
imagens, identidades... as questdes administrativas, gerenciais e financeiras.
Essas premissas tiveram como efeito a ampliacdo do tempo de convivéncia e
a multiplicacio das formas de vivéncias, instituindo um espaco de
possibilidade para os afetos. Aplicar boa parte dos recursos do prémio
Santander e dos esfor¢os de projeto na reforma da casa da Ladeira do Horto,
antes inabitavel, também fluiu como consequéncia dessa experiéncia e
premissas. Ndo foi uma decisio sem perdas, nem de facil defesa, tendo em
vista, principalmente, o desvio da proposta primordial do projeto, o esforco
necessario para a execugdo da reforma e as muitas necessidades técnicas e
tecnoldgicas em descoberto. Entretanto, um espago que permitisse ocorrer e
que estimulasse a convivéncia, as trocas e experimentacdes, de forma
continuada, nos pareceu uma acao fulcral.

Demandados pelo fluxo das relacdes que vao construindo caminhos
no proprio ato de caminhar, pelos afetos matuos proporcionadas por esse
viver, aprendiamos, sem nos dar conta com clareza, outras formas de
exercicio desta instituicio que denominamos projeto.

Também nio se atinava tio claramente, naquele momento, que entre
as razdes que tornavam aquela uma ac¢ido essencial, estava a viabilizacdo de
tempo e espaco para a formacio dos emaranhados temporarios que dio vida
aos "produtos de palha". Porque essa formacio inclui Luiza, Luzinha, Rita,
Dalva, Francinete, Juciene, suas familias, suas casas, o Horto, Juazeiro do
Norte, o sertdo, a Carnaubeira, a palha, a tinta, o movimento... Mas também
Luiza faz-se Luiza com a ajuda da palha, dos movimentos que imprime para
conduzi-la em outras coisas além de palha, da Carnaubeira, do Horto, das

demais mulheres, dos projetos de extensao, de uma casa, da AAJN... Porque
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nessas relagdes andrquicas, que se encontram e seguem abertas a outros e
novos encontros, nao entra em jogo apenas a intencionalidade de um sujeito,
mas os encontros dos muitos devires de pessoas e coisas. E sdo anarquicas,
precisamente, porque, embora nio sejam apoliticas, ndo hi governo ou
organizacio politica nessas relagdes, o que salienta as vias sempre duplas, ou
melhor, multidirecionais, das a¢des transformativas. Transformo algo e sou
transformada por aquilo que transformo.

4. concluo?

A pratica artistico-artesanal, nos moldes praticados por Luiza,
Lusinha, Rita, Francinete, Juciene e Dalva, consiste em um entrelacamento
intersubjetivo particular; nio se trata apenas de uma tarefa com utilidade
dirigida e dissociada de afetos. Para nos relacionar com os produtos, condicao
necessaria para o trabalho que propinhamos, foi preciso tomar parte nessa
rede de comunicacgio e afeto. Onde o afeto ndo é um sentimento pessoal, mas
“a efetuacdo de uma poténcia de matilha, que subleva e faz vacilar o eu”
(DELEUZE; GUATTARI, 2008, p.21), em termos semelhantes ao proposto
por Jeanne Favret-Saada.

[...] quando um etnografo aceita ser afetado, isso nio implica identificar-se
com o ponto de vista nativo, nem aproveitar-se da experiéncia de campo para
exercitar seu narcisismo. Aceitar ser afetado supoe, todavia, que se assuma o
risco de ver seu projeto de conhecimento se desfazer. Pois se o projeto de
conhecimento for onipresente, nio acontece nada. Mas se acontece alguma
coisa e se o projeto de conhecimento nio se perde em meio a uma aventura,
entio uma etnografia é possivel (FAVRET-SAADA, 2005, p.160).

E preciso dizer que essas vias que seguimos ao longo do projeto de
extensdo nio reduziram a ocorréncia de erros, ao contrario, ampliaram sua
viabilidade, no sentido do que ¢ vidvel, do que se pode percorrer. Em outras
palavras, permitiram o seu acontecer. Ao descreditar a exclusividade de nossa
intencdo para a concepcio criativa e admitir outras forcas agindo para
conferir o resultado da criacio, flexibilizamos a incorporacio daquilo que se
interpunha no permeio do trabalho. Abarcamos na andlise e nas agbes a
fluidez do inesperado, do erro (no sentido daquilo que é um equivoco e
daquilo que é erradio, que se desvia do caminho), dos processos, das pessoas,
das culturas, dos materiais, das relacdbes — os agregados vitais que as coisas
vao constituindo ao longo de sua existéncia.

Reflito hoje, com a ajuda de Favret-Saada, que tecer nio me fez sentir
como elas, nem viver suas relacdes, mas me sentir como eu mesma, tecendo,
e experimentar minhas préprias relacdes intersubjetivas com as coisas
tecidas. Tal pratica “afeta-me, quer dizer, mobiliza ou modifica meu proprio
estoque de imagens, sem, contudo, instruir-me sobre aquele dos meus
parceiros” (FAVRET-SAADA, 2005, p.159). Pensando com Ingold, também é
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possivel evocar as inclinacbes educativas atribuidas a antropologia:
educdvamo-nos, no circulo restrito do convivio, para o convivio.

O desafio, em encontros como os que vivenciei, ¢ precisamente
ampliar as formas de comunicacdo. (Embora acredite que esse seja um desafio
para encontros de qualquer natureza). Se escutamos apenas o que estamos
prontos a ouvir, compreender o que ndo habita nosso repertério requer
envolvimento e vivéncia compartilhada. Pois a comunicag¢io, nessas
situacOes, passa a ocorrer também (e essencialmente) por meios
involuntarios, nao intencionais, nem verbais.

Mas, se ¢ assim, entdo como prover essas experiéncias de estatuto
epistemologico? Para Favret-Saada, o caminho, na antropologia, é exatamente
a etnografia, pois é recorrendo sucessivamente a essas situacdes que se
constroi a sua escrita etnografica. A autora confere a etnografia um trato
continuativo da experiéncia em campo. Evita atribuir a ela o carater de
representacdo do vivido, valorizando as possibilidades mobilizadoras que a
escrita, ela mesma uma vivéncia, pode proporcionar a experiéncia.

Como ja discutimos aqui, Ingold recusa o peso epistemoldgico
atribuido a etnografia. Defende a observacio participante, em atos e palavras,
como o proposito, a dindmica e o potencial educacional da antropologia
(INGOLD, 2014, p.390). Enquanto tal, esta seria o oposto da etnografia, que,
por seus objetivos descritivos e documentais, impode finalidades as trajetorias
de aprendizado em campo, exigindo a coleta de dados destinados a produzir
resultados, normalmente em forma de papers ou monografias, e
enfraquecendo a experiéncia no que diz respeito as possibilidades de
formacdo de mundos.

Também no design, a energia que gastamos para alcancar graus de
cientificidade caminha, muitas vezes, acompanhando um modo de pensar e
fazer ciéncia que credita aos protocolos metodologicos e aos resultados suas
vias mais estimadas de legitimacio. Como espero ter deixado claro, prefiro
seguir praticando outras vias.

Relativamente a esse campo de conhecimento, que se define também
e sobretudo a partir de suas praticas, acredito que o caminho para a
cientificidade esteja primordialmente no exercicio (auto)critico do que
denominamos projeto. Um exercicio tal que abarque as dinidmicas deste
mundo em formacio continua, admitindo um processo criativo de
correspondéncias, nos termos de Ingold, mas também de Wagner e Favret-
Saada; uma pratica que nio se contenta com respostas exclusivamente
técnicas para problemas, nem acredita em solugdes finais; porque busca vias
através das quais as coisas podem continuar. Um design que olha para frente,
prospectiva e precognitivamente, atento as possiveis linhas de fuga, mas
escapando sensivel e vigorosamente da fixacio dos pontos de chegada. Um
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design que investe, exploratoria e afetivamente, em aprender com 0s outros,
usando esse conhecimento para caminhar juntos.

Contudo, creio que o potencial transformador da escrita defendida
por Favret-Saada também nos pode auxiliar nesse caminho. A vivéncia
reflexiva que se realiza no momento da escrita, diversa daquela que se
desenrola em campo, ndo apenas consolida os aprendizados adquiridos, como
propicia novas aprendizagens. E quando compartilhamos as experiéncias
dessas praticas erradias, e ndo apenas os seus resultados exitosos, ampliam-se
vozes nas reflexdes (auto)criticas que exercitamos isoladamente ou em
grupos menores.

E nesse sentido que penso nas propostas desses antrop6logos como
potentes vias ontologicas e cientificas para viver e pensar nossas vivéncias,
pessoais e profissionais, no campo e no mundo. Como designers, como
antropologos, como designers-antropologos ou qualquer outra miscibilidade
que nossos devires venham nos compor.

Termino aqui esta breve reflexdo sobre a experiéncia vivida no
projeto com mais perguntas que respostas no que tange ao entrelacamento
desses campos de conhecimento: como hi de se desenhar essa pratica que
emaranha design e antropologia? Adotar uma ac¢do projetiva vai obstar a
vivéncia como antropologa? Assumir a pesquisa antropolodgica tal qual
defendida por esses autores pode inviabilizar a acdo projetiva? Quais as
transformacgdes necessarias ao ensino, a pratica e a formacio desses campos
para percorrer essa via de aproximacdo? "Estranhar" parece ser uma
ferramenta fundamental na pesquisa antropoldgica, e também muito cara ao
bom andamento da pratica de design. Mas, onde e quando aprendemos essa
mixima? Deixar-me conduzir por uma espécie de intuicio, que me levou a
"estranhar" as metodologias estruturadas com as quais entrara em contato na
academia de design, talvez tenha sido o que me conduziu a antropologia, mas
pra onde podera me levar?

Sigo caminhando.
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