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Do uniforme ao desuniforme: construcao cartografica de
diferentes percep¢oes a partir do vestuario estudantil

Resumo: A reflexdo apresentada aqui emerge da pratica da cartografia
desenvolvida por designers em um processo colaborativo com participantes
de uma exposicio de uniformes escolares. A partir dessa experiéncia de
design, que culmina em uma cartografia, apresentamos as percepg¢oes dos
estudantes de tempos distintos — os de ontem e os de hoje — sabendo que, ao
imaginar futuros possiveis, ambos continuam a escrever a histéria de uma
instituicdo de ensino.

Palavras-chave: design anthropology; cartografia; exposicio.

From uniform to not uniform: cartographic construction of
different perceptions from the student clothing

Abstract: The reflection presented here emerges from the practice of
cartography developed by designers in a collaborative process with participants
of an exhibition of school uniforms. From this design experience, which
culminates in an cartography, we present the perceptions of students from
different ages — those of yesterday and today — knowing that, in imagining

possible futures, both continue to write the history of an educational institution.
Keywords: design anthropology, cartographic method, exhibition.
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1. Introducao

Este trabalho se constitui no contexto de uma institui¢cio de ensino técnico
centendria que ja passou por varias mudancas, inclusive de nomenclatura.
Trata-se do Instituto Federal de Educagio, Ciéncia e Tecnologia do
Maranhio (IFMA) e as diversas fases historicas que o situam como parte da
historia da educagio profissional maranhense: Escola de Aprendizes e
Artifices (1909), Liceu Industrial de Sdo Luis (1937), Escola Técnica de Sdo
Luis (1942), Escola Técnica do Maranhio (1965), Centro Federal de
Educacio Tecnoldgica do Maranhio — CEFET-MA (1987) e, finalmente,
IFMA (2008).

Diante deste legado e de uma ag¢do do Grupo de Pesquisa Historia,
Cultura e Patrimonio, foi implementado o Projeto Centro de Preservacio da
Memoria do Instituto Federal de Educacio, Ciéncia e Tecnologia do
Maranhio — MEMORIAL IFMA, uma a¢do de ensino, pesquisa e extensio
destinada a dar relevo e referenciar o conhecimento da historicidade
institucional.

Um dos compromissos do Memorial é assente na salvaguarda e
divulgacio do acervo representativo dessa trajetéria como moveis, troféus,
lougas, instrumentos, musicas e fotografias, cole¢cbes que vém sendo
tratadas, pesquisadas e socializadas em eventos de natureza museologica,
compondo exposi¢coes vinculadas, por exemplo, as semanas nacionais de
museus promovidas pelo Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM).

E, entio, neste contexto, que o uniforme escolar, icone estudantil,
foi tomado como elemento expositivo para a participacio do Memorial na
112 Primavera dos Museus do IBRAM, ocorrida em setembro de 2017. Tal
empreitada significou a atuacdo da equipe na concep¢io, planejamento e
execuc¢do da exposicdo Ontem e Hoje: Uniformes Escolares do IFMA.

Nesse processo identificamos que o vestuirio implementado nas
instituicdes de ensino para garantir a aparéncia de igualdade, ao invés de
padronizar e igualar os estudantes, revelou-se desuniforme para nos.

Uma das pistas encontradas para a desuniformizacio relatada ¢ feita
por meio de imagens. Abaixo temos a fotografia de uma mesma turma
usando uniformes distintos, denunciando a diferenca econdémica entre os
estudantes, pois os uniformes do ano vigente e o do ano anterior eram
permitidos somente até que todos pudessem adquirir o novo modelo.
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Figura 1. Turma Escola Técnica Federal do Maranhio 1972 (fonte: acervo
Memorial IFMA)

Ao deslocarmos o vestudrio de seu espaco naturalizado no cotidiano
escolar, acionamos memorias e consideramos as analises propostas por
Anusas e Ingold (2013), posto que objetos de uso sio, portanto, uma
mediacdo estabelecida entre quem usa e as outras pessoas, constituindo-se
ndo apenas como o objetivo de sua projecdo, mas a intersubjetividade que
provocam.

Importa destacar que a exposic¢do foi desenvolvida sob um olhar de
designers e ndo de curadores, balizado pela teoria e pratica de Design
Anthropology (DA), pautados nos estudos de Anusas e Ingold (2013), Halse
(2013), Gatt e Ingold (2013) e Ingold (2012).

O presente artigo retrata essa experiéncia do projeto expositivo e
como ela se tornou um vasto campo de pesquisa, enquanto um processo de
design. Considerando Halse (2013), a pratica de Design Anthropology nio s6
foi inspirada em um estudio de design como forma de investigacio, mas
também no seu objeto investigativo: a imagina¢do. Assim, 3 medida que a
exposicio era delineada, também geravam-se prototipos, no sentido de criar
oportunidades para que, no limite do presente, as pessoas pudessem acionar
memorias e prospectar futuros possiveis de forma colaborativa ao projeto
Memorial.

Toda a exposicio de uniformes que serda relatada aqui nio ¢é
aleatoria. Ela foi coprojetada a partir de entrevistas de ex-alunos e
servidores; com o engajamento da gestio e de técnicos em restauro de
imagens; participacio de alunos de ensino médio e superior na producio das

instalacbes, além da propria observacio do cotidiano escolar. Construida
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sob diferentes olhares, a exposicio proporcionou um plano comum, que
conforme EscoOssia, Kastrup e Passos (2015) é uma construcgio transversal
na qual se constréi um consenso entre a verticalidade que hierarquiza as
diferencas e a horizontalidade que as homogeneiza. Diante da consideracio
desses atores, buscamos o comum entre interesses distintos, a saber: o do
Projeto Memorial, os dos alunos que usaram o uniforme, daqueles que ainda
usam e a gestdo institucional, conforme sera abordado no item 3.

A cartografia emergente desse plano comum exigiu habilidades dos
designers-pesquisadores, aqui delimitados conceitualmente como designers
cartografos. As problematizacbes feitas e analisadas consideram os
processos socioculturais que se estabelecem entre os participantes
envolvidos — pesquisadores e sujeitos da pesquisa.

Aqui, traremos anilises com aportes do campo do design e
apresentaremos uma experiéncia de design que culmina em uma cartografia
das percepcoes dos estudantes de tempos distintos, sabendo que ambos
continuam a escrever a historia institucional. Os “estudantes de ontem”
tiveram suas memorias acionadas com pecas de vestuirio marcantes de
diversos periodos e os “estudantes de hoje” foram convidados a
conhecerem a histoéria da Instituicio por meio da exposic¢io cronologica dos

uniformes.

2. Os designers cartografos

Para compreendermos a trajetéria desse estudo faz-se necessario
primeiramente explicitar qual a concep¢io de design adotamos.
Consideramos o que Ezio Manzini (2015) nos diz sobre o papel
contemporianeo dos e das designers, migrando de uma posi¢io mais proxima
de finalizadores para a de mediadores de processos, capazes de conduzir
escolhas, instigar reflexdes, gerar discursos e solucionar problemas. Logo,
na defini¢ido desse autor, os e as designers atuam como agentes criadores de
significado, estabelecendo media¢Ges com diversos atores implicados na
resolucido de problemas a partir de saberes, visdes de mundo e interesses
distintos.

A partir desse entendimento de design também consideramos as
contribui¢des do antropdlogo Tim Ingold (2012, p.48) ao defender que “[...]
todo o terreno do conhecimento apareceria nio como uma superficie
segmentada em dominios ou campos de estudos, mas como uma
emaranhada malha de sendas em curso ou linhas de interesse”. Ao
problematizar a antropologia trazendo-a como um estudo do e com o
mundo em que estamos imbricados, este autor nos ajuda a pensar Design

Anthropology.
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Gatt e Ingold (2013) nos conduzem a percepc¢io de que ha outras
formas de pensar design para além da definicio de determinados fins com
antevisio, e, também, de que ha outras formas de pensar a antropologia para
além da descri¢do e andlises de fatos ocorridos. Assim, podemos perceber
alinhados campos de conhecimento distintos, a saber o design e a
antropologia. Advogando por uma revisio da antropologia por meio da
aproximag¢io com o design, estes mesmos autores propdem uma
antropologia nio “de”, “como’ ou “para” design, mas uma antropologia por
meio do design.

Logo, design é também o processo de pesquisa. Assim sendo, nos,
designers, para traduzirmos coédigos culturais em codigos materiais,
conforme nos apresenta Noronha (2010), agimos de modo processual e uma
dessas formas possiveis é com a cartografia, tal como desenvolvida pela
mesma autora e outros pesquisadores (NORONHA et al, 2017).

Na condicio de cartégrafos, os designers constroem a visualidade
(NORONHA et al, 2017) por meio das experiéncias vividas em campo,
sendo o objetivo da cartografia dar corpo as forcas sociais pelas quais as
coisas e as pessoas — usando a defini¢io de Ingold (2012) — juntam-se e
emaranham-se ao longo das relacbes estabelecidas em seus percursos.

O material grafico produzido pela cartografia sobrepde diferentes
camadas informativas em uma mesma interface, relacionando-as. Em nosso
caso, sdo os discursos, as manifestacoes por escrito, os interesses distintos,
as imposicoes de uso, as memorias acionadas e as praticas cotidianas. Assim,
facilitamos a compreensio das diversas movimentacbes existentes,
considerando também o aspecto temporal.

Logo, a cartografia torna-se um mapa em plena execugdo, cujo
produto final tem menos valor do que o percurso construido ao longo do
processo colaborativo. Seu desenvolvimento decorre, sobretudo, gracas ao
seu carater experimental e nio-prescritivo (BARROS, KASTRUP, 2015),
capaz de agregar pessoas em prol de um plano comum e compartilhado, que
aqui entendemos como um prototipo.

A cartografia considera os sujeitos participantes, mapeando
informacgdes desfocalizadas por meio de observacgdo flutuante, construidos
pela confianca de maneira coletiva no acompanhamento dos processos
(BARROS, KASTRUP, 2015). O trabalho compartilhado também nos faz
entender que, em campo, abrimos a possibilidade para uma percepcio
desuniforme e multiforme.

Os contextos nos quais os designers projetam também devem ser
evidenciados. Aqui, entendemos que eles sio complexos e 0s expressamos a
partir da noc¢io de malha, proposta por Ingold (2012). Fazemos uma
adaptacido e adotamos seu sentido e logica também direcionando para os
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tecidos, por dialogarem com o universo do vestuario e das correlacOes
tomadas para esse estudo.

A reflexdo que a malha nos proporciona, como tessitura téxtil, faz
com que percebamos em seu detalhe uma formacio de lagos provenientes
de dois ou mais fios. Eles se interpenetram e se apoiam nos sentidos vertical
e lateral. Seu arranjo confere pontos de contato que podem se prolongar e
estreitar, adequando-se e modelando-se as diversas superficies. Logo,
possibilitam liberdade de movimentos e conforto. Aqui, conforme Ingold
(2013), a realidade investigada ¢é associada a um tecido vivo: uma malha. Ela
¢ dinamica e se estabelece em um mundo vivido ao longo do qual crescemos
e nos movimentamos.

Embora nosso primeiro contato com as cartografias tenha sido por
meio de Barros e Kastrup (2015), e muito tenha sido considerado para
moldar nosso entendimento e pratica cartografica, preferimos considerar o
desenho como uma possibilidade de tornar observavel nio a rede, mas a
textura infinita e sempre em extensio que forma o mundo, envolvendo a
passagem de tempo, como proposto por Gatt e Ingold (2013). Assim, por
adotar a concepcio de malha (INGOLD, 2012), fazemos adequacgdes e nos
distanciamos das autoras Barros e Kastrup (2015, p.57) ao afirmarem que
“[...] o objetivo da cartografia é justamente desenhar a rede de forgas a qual
0 objeto ou fendmeno em questdo se encontra conectado, dando conta de
suas modulagdes e de seu movimento permanente”.

Diante desse percurso balizador, resumidamente entendemos os designers
cartografos como aqueles que projetam “para” pessoas, “com” pessoas e
“por” pessoas, conforme nos elucida Manzini (2015). O “para” refere-se ao
ambiente de pesquisa necessario para acessa-las. Projetamos “com” pessoas
pois somente elas podem validar qualquer projeto e implicadas no processo
os resultados tornam-se mais eficazes para todos os envolvidos.
Consequentemente, projetamos “por” pessoas, tangibilizando cenirios que

proporcionam a gestdo de projetos autbnomos e inovadores.

3. De um plano curatorial a um territorio experiencial: o
campo da pesquisa

Aqui relataremos o percurso cartografico. Ele é feito por meio de uma
descricio densa na qual sio apresentados nio s6 os acionadores para a
construcio de uma exposi¢do, mas, principalmente, o percurso para a
criacdo um plano comum que emerge da diferenca e nio do acordo entre
todos os participantes.

Para a exposicido, o curador assume o papel de mediador. Neste
caso, sendo um deles designer, encontrou-se uma posi¢cio confortivel
considerando sua pratica contemporinea de mediacdo, conforme Manzini
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(2015). Ela tornou viavel o trabalho colaborativo com outros profissionais, a
saber, historiadores, museodlogos, artistas plasticos, docentes de licenciatura
em artes visuais, turismologos, docentes de técnico em guia de turismo etc.
Diante do desafio da concepcio e do planejamento da exposi¢io, foi
realizada uma primeira reuniio. Dela participaram, além dos autores desta
publicacdo, diversos outros pesquisadores que integram o projeto,
garantindo uma construc¢ido sob diversos olhares. Apds o brainstorming,
foram tomadas decisoes e delineadas as ambicoes para sua realizacdo. Mas
nem tudo foi acertado: ali era apenas o inicio.

No processo, aos poucos, foram sendo engajados os participantes da
pesquisa-acdo. Os primeiros que emergiram do campo foram a propria
coordenacdo do Projeto Memorial. Além de desejarem cumprir a meta de
divulgar o acervo salvaguardado, ela também pretendia divulgar o projeto e
captar mais informacbes sobre a Instituicio, compilando mais dados para
seu objetivo — tornar-se um centro de referéncias da Memoria Institucional
no Estado, haja visto que esta ja ¢ uma realidade em outras unidades da Rede
Federal de Ensino Técnico.

Nesse momento tinhamos um grave problema a administrar, pois,
para a exposicio, nio tinhamos nenhum uniforme salvaguardado, o que nio
justificaria a meta em si. Contudo, essa auséncia de materiais para expor
retratava justamente a fase inicial do projeto que ainda estava em busca de
acervo e também um apelo a todos aqueles que fizeram parte dessa histéria
que unissem esfor¢os a ele. Logo, nio termos uniformes em uma exposicio
desse vestudrio nio figurou como um empecilho, ao contrario, foi o
disparador para ampliarmos o contato com outros participantes em
potencial, tendo no uniforme um interesse comum.

Ainda dentro da Instituicio, recorremos a outros pesquisadores e
acessamos o acervo fotogrifico, jA em processo de catalogacdo. Por ele
conseguimos identificar os uniformes que vestiram a Institui¢do a partir de
1937. Comecamos, entdo, a categorizar as imagens pela mudanca de
nomenclaturas da escola e esse acabou sendo um norteador do percurso da
pesquisa e da exposigao.

Sua cronologia inicia com a Escola de Aprendizes e Artifices, que foi
o primeiro sistema educacional de abrangéncia nacional. Ela era destinada a
alunos de 10 a 16 anos, especialmente aqueles “filhos dos desfavorecidos de
fortuna” (BRASIL,1909). Desse periodo, nido tinhamos fotos que
evidenciassem o uso de um uniforme no cotidiano escolar. Isso fez com que
representassemos seu inicio por meio de um projeto de vestuiario com
croquis, tecidos, alfinetes e moldes.

Denunciamos ali, de fato, que seria seguindo as pistas dos
uniformes, indissociados de praticas sociais, condi¢cbes econOmicas e

politicas educativas que, também, contariamos o percurso para o atual
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IFMA. Desse modo, atendemos a uma expectativa e interesse implicito da
propria Gestio Institucional.

Salientamos aqui que, simultaneamente a pesquisa, foi sendo
realizada uma defini¢do expositiva. Cada pista, a saber, peca de vestuario,
depoimento, fotografia etc, foi construindo o acervo apresentado ao publico
no espacgo da galeria. Cada instalacio foi planejada no sentido de estabelecer
correspondéncias com o publico durante a visitacio.

Identificamos pelas imagens que apenas em meados do século XX
os sapatos foram popularizados e eles ainda eram um artigo de luxo para o
publico dessa escola. Pensar um periodo tdo distante da vivéncia escolar
atual nos fez usar uma estratégia para aproximar os alunos de ontem com os
de hoje através de um didlogo estabelecido nos pés. Com a parceria do
professor de fotografia, que ministra aulas para o curso técnico em artes
visuais, propusemos fotos dos pés descal¢cos dos alunos.

O sucesso dessa experiéncia fez com que nossa pratica colaborativa
se ampliasse para estudantes do curso de licenciatura em artes visuais, que
elaboraram croquis, e professores da area de produc¢io do vestuario e moda
de outros campi da rede, que desenvolveram os moldes. Desse modo, antes
da exposicdo inaugurar geramos expectativas entre os participantes.
Também pudemos sondar os desdobramentos possiveis da exposi¢do em um
campus que outrora ja se manifestou contra o uso obrigatorio do uniforme
escolar.

Seguindo o percurso historico e as pistas das imagens, encontramos
retratado um abandono gradativo do ensino de bases artesanais, para
atender as necessidades da industria. Esse periodo marcou a mudanga para a
nomenclatura Liceu Industrial de Sio Luis e, posteriormente, para Escola
Técnica de Sdo Luis. Tanto em um periodo, quanto em outro, o uso do
uniforme nio era uma pratica no dia a dia, devido a condi¢do econdémica dos
estudantes e as dificuldades da Instituicio para subvencionar a compra.
Contudo, os registros fotograficos evidenciam a existéncia de um uniforme
de gala, usado em festividades oficiais, como desfiles civicos e em

momentos em que a escola se dava a ver.
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Figura 2. Participa¢io em desfile 7 de setembro (fonte: acervo Memorial
IFMA)

Pelas fotografias, além de perceber detalhes da vestimenta, também

identificamos algumas pessoas, especialmente servidores aposentados, e

partimos para novas pistas na pesquisa de campo.

Figura 3. Servidores em reuniio no Campus Monte Castelo (fonte: acervo
Memorial IFMA)

A coordenagio do projeto marcou um encontro com uma ex-

diretora de um dos campi mais antigos da rede e ainda em atividade como
professora. Ela, que também fora aluna da escola, contribuiu por meio de
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memoria oral para conseguirmos associar o uso dos uniformes de gala com
os tradicionais desfiles de sete de setembro, acompanhados pela banda
institucional. O envolvimento dessa servidora garantiu para a exposicio
vinte e seis itens de vestudrio e diversos instrumentos musicais. Mesmo sem
nenhum exemplar original do traje de gala, mas apenas com fotografias e
relatos orais, consideramos essencial inseri-los na exposicdo. Assim,
montamos a segunda instalacio com uma réplica desse traje, instrumentos
musicais e uma imagem de flimula. Esta era confeccionada na escola e usada
pelos alunos no bolso da camisa social para identifica-la nos eventos.

Ao nos desligarmos das imagens, focamos nas pessoas e recorremos
aqueles que vivenciaram a ja entdo Escola Técnica Federal do Maranhio, em
1965. Em entrevista concedida a equipe do Memorial, o ex-inspetor da
escola descreve o periodo em que as instituicOes escolares tiveram grande
influéncia da ditadura militar e em que o rigor e rigidez também eram
aplicados no vestuario: “Naquela época era rigido com os alunos; os semi
internos s6 podiam entrar se tivessem uniformizados completo, meia preta
e o uniforme”?).

Durante nossas conversas com ex-alunos, era recorrente o discurso
de que no momento da inspecio eles deveriam levantar as barras das calgas
direita e esquerda para que fosse verificado o uso correto até das meias.
Diante desse dado, precisivamos pensar em como traduzir toda essa
informacgdo para a exposi¢io. Assim, atentamos para os sapatos que, agora,
passaram a ser exigidos e inspecionados. Adquirimos para a exposicio um
modelo masculino usado naquela época, o Vulcabras 752. Este foi colocado
em local de destaque e, para acessa-lo, o visitante precisaria ultrapassar uma
teia de cadarc¢os que o obrigava a se adequar. Ao passarem para o outro lado,
eles eram convidados a incluir novos cadarcos a teia e, assim, deixavam sua
primeira contribuicio direta para a exposicio.

Na sequéncia, sentimos a necessidade de expor mais uma réplica: o
uniforme de educacio fisica feminino. Ele era composto de uma camisa de
malha branca com o logotipo da escola na parte central e uma saia
pregueada de brim azul royal. O inicio de seu uso denunciava um grande
marco: o ingresso das mulheres ao ensino técnico em 1972. Junto a este
uniforme posicionamos duas réplicas de batas unissex, uma com
abotoamento lateral e outra com abotoamento frontal — ambas de uso
continuo no periodo da Escola Técnica Federal do Maranhio. Tendo como
pista as fotografias do periodo e os depoimentos de uma ex-aluna, que fez
questdo de nos apresentar uma fotografia pessoal usando esse uniforme,

vimos emergir da cartografia questdes de género e, por isso, o engajamento

TInformacio oral concedida por Altamiro Carvalho a equipe do Memorial, acessado
em 2017.
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da mesma ex-aluna fez com que ela se disponibilizasse para providenciar a

confeccio da réplica do uniforme.

Figura 3. Exposicio Ontem e Hoje: Uniformes Escolares (fonte: dos
autores)

A disposic¢io dos itens aos visitantes também foi considerada. As
pecas foram colocadas em cabides de madeira presos ao teto com fio de
nylon de modo que pareciam “flutuar” no espaco da galeria. A escolha pelo
cabide e ndo por manequins foi essencial para que nio atribuissemos género
ao estudante, uma vez que o uniforme regular de modo geral tem carater
unissex. A “flutua¢io” também garantiu a ideia do uso um carater de leveza.

Com datas cada vez mais proximas, aumentava gradativamente o
numero de informantes e a possibilidade de conseguirmos exemplares
originais. O primeiro foi o do CEFET-MA, cedido por um professor e ex-
aluno apés uma sensibilizacdo feita em reunido pedagdgica na escola. Aos

poucos, as doagdes por pessoas com esse perfil tornaram-se recorrentes e
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ndo vimos outra op¢io a nido ser trazer a tona esse dado possivel gracas a
uma instituicdo que marcou o ensino local e educou muitas geracgoes.

Blusdo escolar de malha com gola polo, acabamentos sanfonados nas
mangas e barra vieram acompanhados da cal¢a cinza de brim com faixa
branca nas laterais. Esse conjunto formava um look praticamente completo e
do mesmo periodo também conseguimos uma camisa de educacio fisica.
Durante a exposicdo, essas pecas chamavam atenc¢do e muitos ex-alunos
foram flagrados sendo fotografados ao lado do vestuario. Refor¢ando a ideia
de educacio entre geracgoOes, tivemos também alunos de hoje fazendo o
mesmo para mostrar aos familiares egressos da escola.

Wy
geee
|

g

.
Figura 4. Aluno registrando sua participa¢io na exposicio (fonte: dos

autores)

Ainda no periodo CEFET-MA, foi realizado um concurso para a
escolha de uma nova identidade visual que comporia um novo uniforme.
Nesse momento também houve a flexibilizacio da cal¢a cinza de listra
branca lateral para o jeans, que deveria ter modelagem e cor tradicionais.
Atualmente, essa cal¢a ainda ¢ usada, gerando, por vezes, transtornos nas
portarias dos prédios, pois muitos estudantes querem entrar na escola com
calcas fora do padrio definido. As calcas sio o melhor exemplo indicativo
da evolugdo ocorrida também na induastria do vestudrio por meio das
variacbes de modelagens, lavagens e aviamentos sem precedentes no jeans.

Assim, somam as nossas reflexdes entre os estudantes de ontem e de hoje a
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volatilidade da moda e a propria natureza do adolescente, buscando a partir
de sua imagem pessoal externar seus gostos e personalidade.

A busca pelos uniformes originais nos levou a uma rede de amigos
unidos pela pratica esportiva escolar. O instituto durante muitos anos foi
campedo em diversas modalidades esportivas e as equipagens variavam de
acordo com a especificidade do esporte e dos torneios disputados. Embora
elas nao fossem consideradas uniforme escolar, também identificavam os
alunos e, principalmente, envolviam e agregavam um novo valor ao
vestuario: a recordacio.

Foi mais facil encontrar equipagens de alunos atletas do que
uniformes de uso regular. As cessOes eram acompanhadas de muitas
recomendacgoes de cuidado. Para isso, a concessdo ocorreu mediante termo
de consentimento e responsabilidade.

Junto com o vestuario vieram muitas memorias, nio s6 as orais
coletadas para o acervo do projeto, mas, também, por escrito nas proprias
pecas. Isto porque no final dos periodos escolares os alunos usavam os

blusbes como caderno de recordacdes e neles escreviam mensagens ao

proprietario do uniforme.

= . -

Figura 5. Uniforme usado como recordag¢io (fonte: dos autores)
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A partir dessa situacio, ¢ possivel fazer associacbes ao estudo de
Pomian (1985) quanto as cole¢des. Elas sio um conjunto de objetos
mantidos temporaria ou permanentemente fora de circulacio econdémica e
sujeitos a protecdo especial num local fechado preparado para esse fim e
exposto ao olhar do publico. No caso dos ex-alunos, conseguimos perceber
que esses uniformes de recordacido correspondem a essa conceituacio.
Assim, de bom grado, eles eram cedidos para a exposicao, de tal forma que
exibir a detengdo desses artefatos era uma oportunidade de contemplar esse
altimo estagio. Aplica-se também a conclusio do autor, 3 medida em que
quanto menos utilidade o objeto possui maior o seu significado. Assim, olhar
o uniforme guardado assegura a relacio entre o visivel e o invisivel, ou seja,
aquilo que ¢é simbolico para o ex-estudante esta naquilo que o artefato
representa, remetendo o observador a outros objetos, sentimentos, lugares
etc.

O uniforme de recordagio denota a importincia da escola como
espaco de convivéncia de adolescentes que, simultaneamente a vivéncia
escolar, também compartilhavam outras experiéncias e descobertas. Era
comum, nas mensagens, encontrarmos votos de boas festas e prospero ano
novo, evidéncia de um periodo marcado pela inexisténcia de tecnologias
como celular e midias sociais. Os alunos de hoje, em um novo paralelo, com
acesso a tudo isso, nio desenvolvem mais essas praticas. Em contrapartida,
aqueles no ultimo ano do ensino médio passam a ter direito a uma camisa
exclusiva da turma, também conhecida como uniforme terceirao.

Em cabides em uma grande arara, que chamamos de armario da
memoria, expusemos os exemplares atuais. Nio poderiamos pensar de outra
forma que nio essa, jA que é no cabide que a roupa denota o uso, e, ao
mesmo tempo, ali, ji sinalizdivamos a construcio continua da memoria
institucional, pois aquilo que hoje é presente serd historia e certamente ji
fara parte da memoria daqueles que hoje usam.

Para representar a atualidade, montamos uma estrutura para
fotografia, tendo como fundo um grande backdrop com todas as identidades
visuais da instituicio ao longo do tempo. Em uma arara, disponibilizamos
algumas réplicas de diversos uniformes para o visitante sentir a sensacio de
“vestir a camisa”. Também foram preparadas plaquinhas com frases
divertidas para as fotografias espontineas. Ao serem fotografados, os
visitantes passavam a fazer parte do acervo e tinham ali um convite para
uma revisitagao.

A exposicdo culminou em um terceiro espago que permitiu a
participacdo dos visitantes, nele se deu a cartografia sob o aspecto grafico.
Valemo-nos do que Ingold (2015) nos diz sobre o conhecimento por meio
da pratica com as pessoas envolvidas continuamente pela percepc¢io haptica

e na agdo dentro de um campo de relagdes estabelecidos através da imersao.
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Por isso, durante o periodo em que a exposicdo ficou aberta ao publico, de
18 a 23 de setembro de 2017, oferecemos aos 298 visitantes experiéncias.

Disponibilizamos um grande tecido de algoddo cru como suporte e
canetas e pincéis para que os visitantes pudessem externar suas impressoes
sobre o uniforme. Convidamos cada um a se identificar colocando nome e
ano que estudou ou estuda na escola, e direcionamos perguntas para os
alunos de ontem e de hoje, sendo elas: o que vocé sentia/sente quando
vestia/veste o uniforme escolar? O que vocé sentiu ao visitar a exposi¢do? O
que vocé diria aos alunos que ainda usam esse uniforme? Como vocé
gostaria que fosse o uniforme escolar? A escolha pelo tecido como suporte,
e nio papel, como costumamos fazer, reflete o interesse em proporcionar ao
aluno a experiéncia de escrever sobre o tecido, tal como os alunos de
outrora. Estes, por esse mesmo ato, puderam recuperar tal sensacio, bem
como ter sua memoria acionada por outra relacio que mantinham com o
uniforme.

Conforme nos diz Szaniecki (2013), na cartografia a posicdo
absoluta do sujeito observador sobre o objeto de pesquisa isolado de seu
contexto é dissolvida, abrindo espaco para uma produc¢io de conhecimento
com o parceiro de projeto. Assim, de forma dinimica e democraitica, os
visitantes deixaram suas impressoes e contribuiram para os dados analisados
aqui.

Quando cada visitante depositava ali suas respostas aos
questionamentos e suas fotografias, deixava também partes de si e suas
impressoes pessoais. Estas passaram a fazer parte do acervo do Projeto
Memorial. Na tentativa de resgate de fatos da historia da Instituicio,
estamos simultaneamente construindo-a, agora em um carater mais atual,
porém nio menos importante. Lembremos sempre que a todo instante
somos agentes historicos e formadores de memorias.

Ainda segundo Szaniecki (2013, p.04) “entre processo e projeto, a
cartografia abre um vasto campo para experimentacio e reflexdo visual”.
Assim, as escolhas expositivas, os contetidos abordados, a heterogeneidade,
a complexidade das formas visuais e a contribui¢do continua dos visitantes a
exposicdo transpuseram a bidimensionalidade dos desenhos cartograficos

para a tridimensionalidade de artefatos.
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Figura 5. Exposi¢io de Uniformes (fonte: dos autores)

4. Uma uniformizacao desuniforme

Szaniecki (2013, p.3) propde que a cartografia, para o design, “[...] é um
processo para apreender questdes que extrapolam seu campo e, 20 mesmo
tempo, um projeto visual que suscita novas questdes”. Esse trabalho
corrobora essa afirmacdo, permitindo apreender as forcas envolvidas em
uma constru¢ido entrelacada e, como resultado, apresenta uma cartografia
comparativa. Nela estdo evidenciadas, entre outros aspectos, as percepcoes
dos alunos de tempos distintos: os de ontem e os dos alunos de hoje. Assim,
pautados em Ingold (2015), percebemos como o uso do uniforme é
acionado nas narrativas de cada um, marcando suas trajetorias.
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Figura 6. Cartografia (fonte: dos autores)

Por meio do suporte oferecido para registro especificado no item
anterior deste artigo, onze ex-alunos se identificaram na visitacio e, a partir
do engajamento estabelecido, relataram suas emoc¢Oes ao relembrar e a
melancolia desse momento. Exemplifica isso o relato: “Meus melhores
amigos estdo aqul conosco no IFMA!! Maravilha”.2

T

Figura 7. Participacio dos visitantes (fonte: dos autores)

2 Informagdo por escrito concedida por Janete Chaves aos autores em 17 de
setembro de 2017.

Arcos Design. Rio de Janeiro, V. 11, N. 2, Dezembro 2018, pp. 78-103 95



Para as diferentes geracoes estudantis, o sentimento de orgulho em
relacio a Instituicdo por meio do vestuirio foi manifestado: “era um
privilégio, sentimento de respeito e valorizacio”3 e também encontrado nos
escritos dos alunos de hoje “Para mim s6 ha uma palavra: ORGULHO™.

Apo6s levantamento de todas as manifestagcOes realizadas por escrito,
identificou-se que maioria dos alunos de hoje também associa o uso do
vestudrio estudantil aos sentimentos de orgulho, felicidade, pertencimento e
privilégio. Isto, pois o acesso a educacio de qualidade ainda nio ¢é uniforme
e o ensino publico federal ainda é visto com respeito por quem usufrui dele.

Logo, se antigamente ser aluno da institui¢do tinha uma importincia
reconhecida, o uso dos uniformes escolares denota relagées de poder que
agem sobre os corpos e moldam as relagdes estabelecidas consigo e com os
outros, como observado nos comentarios de alunos de tempos distintos:
“sensacdo de ser inteligente, e de ser muito respeitado por estudar numa
instituicdo Federal”s; “autoridade estudantil”®; e, “me sinto importante””.

Como desdobramento dessa manifestacdo de privilégio, estio as
recomendacoes feitas por ex-alunos aos alunos atuais para que “amem e
valorizem sua passagem no IFMA e dele guardem boas recordacbes”s.
Assim, a idade estudantil regular definida para um periodo especifico da
vida de uma pessoa também ¢ acionada por meio de discursos como:
“aproveitem que passa”®. Assim, sentimentos de melancolia e saudade
também sdo acionados por meio do vestudrio e relatados: “senti saudade dos
amigos e experiéncias vividas”1°.

Considerando Ingold (2012), entendemos que a informacgio abre
caminho para o conhecimento que marca os sujeitos pela experiéncia e
cresce dentro de cada um. Logo, aprender é uma pratica que se relaciona a
criatividade e a improvisagdo, exigindo também um engajamento sensorial.
Ao responderem no tecido a pergunta “O que vocé sentiu ao visitar a
exposicido?”, os alunos atuais consideraram a exposi¢do uma oportunidade

de obter conhecimento, envoltos em um sentimento de nostalgia,

3 Informacdo por escrito concedida por Terezinha Campos aos autores em 17 de
setembro de 2017.

4Informacdo por escrito concedida por Emanoel Cimara aos autores em 19 de
setembro de 2017.

5 Informacio por escrito concedida por Alidia Sodré aos autores em 17 de setembro
de 2017.

¢ Informacdo por escrito concedida por Francisco Ferreira aos autores em 17 de
setembro de 2017.

7 Informacio por escrito concedida por Josenilson Carvalho aos autores em 19 de
setembro de 2017.

8 Informacdo por escrito concedida por Terezinha Camposaos autores em 17 de
setembro de 2017.

? Informacio por escrito concedida por Laydynaire aos autores em 19 de setembro
de 2017.

10 Informacio por escrito concedida por Valkiria aos autores em 17 de setembro de
2017.
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pertencimento e imagina¢do. Conforme nos apontam as declaracdes dos
alunos de hoje: “Nostalgia, mesmo sendo uma estudante ainda”'!; “Orgulho
por estar nessa instituicio”!?; “me senti honrada por fazer parte da
histéria”13; “Gostei bastante, pois me fez imaginar como seria aquela
época”* e “Exposicido interessante, relembrando o passado e ligando o
presente” s,

Dentre os discursos analisados, chamam atencio as categorias
memoria e imaginacido, muitas vezes descritas como “viajar através do
tempo”16 e “visitar o passado”!?. Estas ocorréncias sinalizam a pratica
imaginativa dos interlocutores que, conforme Ingold (2012), desencadeia-se
como uma forma de viver criativamente em um mundo que ¢ em si mesmo
crescente e sempre em formacdo. Através da criatividade, cada vez mais
tolhida em detrimento de uma constru¢cio de saberes alicercados na
autoridade do conhecimento cientifico, atingimos o objetivo de envolver os
visitantes, possibilitando a eles um deslocamento para outro tempo
imaginando o uso de outros uniformes.

O conhecimento e a imaginacio também agregaram outras
implica¢bes, como no relato: “me senti sortuda por nio ter passado por
aquele regime”'8, Nele, a aluna sinaliza as correlacdes com a historicidade
associada ao periodo rigido de ditadura militar que influenciou as Escolas
Técnicas Federais do Pais.

O percurso a partir dos uniformes nos levou a lugares imprevistos.
Envolvidos e convidados a se deixarem levar pela imaginacdo, por meio de
seus relatos, os alunos consideraram os usos do vestudrio exposto e geraram
novas possibilidades para além do mundo vivido e percebido. Assim,
chegaram a especular o retorno da saia no uniforme regular e nao hesitaram
em também considerar outras possibilidades, tais como: “Deveria ter calgas
e jaquetas padronizadas, sem elastico que incomoda nas blusas”!?; “precisa

1 Informacdo por escrito concedida por Thirsis Gabrielle aos autores em 19 de
setembro de 2017.

12 Informacdo por escrito concedida por Leyane Gardeni aos autores em 19 de
setembro de 2017.

13 Informac¢do por escrito concedida por Rosalva Moreira aos autores em 19 de
setembro de 2017.

14 Informacdo por escrito concedida por Railma Karen aos autores em 19 de
setembro de 2017.

15 Informacdo por escrito concedida por Sarah Freitas aos autores em 19 de
setembro de 2017.

16 Informacdo por escrito concedida por Kamilla aos autores em 19 de setembro de
2017.

17 Informacgdo por escrito concedida por Ramires aos autores em 19 de setembro de
2017.

18 Informacdo por escrito concedida por Adrielle Kelianne aos autores em 19 de
setembro de 2017.

19 Informacdo por escrito concedida por Leyane Gardeni aos autores em 19 de
setembro de 2017.
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modernizar”?’ e “Gosto do jeito que é mas acharia interessante se tivesse a
calc¢a da propria instituicdo”2. Aspectos relativos a manutencgio do vestuario
também foram acionados em sugestdes de novos uniformes: “Cal¢a jeans
com uma camiseta de cor diferente da branca pelo fato de sujar mais
facilmente”?2.

Em contraponto as possibilidades de mudanca, os alunos de hoje
também validaram o uniforme atual, a ponto de afirmarem: “nio mudaria
nada, pois o jeito que ¢ acompanha o momento em que nés estudantes
estamos”23.

Vestir a camisa no sentido literal remete a uma identificacio
percebida e denunciada a ponto de complementar diretamente o desejo dos
ex-alunos de que os atuais se sintam integrados, como “parte de algo
maior”?* e “privilegiados”?s.

Pierre Bourdieu (2017) nos baliza no entendimento de que o
uniforme escolar, embora tenha a intencio de se tornar um instrumento de
uso cotidiano, também difunde sua imagem junto a sociedade na qual se
insere, e ¢ assim até os dias atuais. Ele opera como um instrumento de
representacio simbdlica que se movimenta dentro do campo educacional e
fora dele. O depoimento do ex-aluno e atual professor da Instituicio
demonstra isso: “n6s aqui brigamos muito com os alunos para que eles usem
o uniforme, porque transitar nessa drea aqui de uniforme é uma seguranga
[...] Parece, entdo, que ainda remete ao respeito”26,

Atitudes como brigar para o uso demonstra que discurso e pratica
nem sempre caminham juntos, posto que recomendacoes como: “Use o
uniforme com respeito”?” também alertam para um uso displicente do
uniforme na atualidade.

Embora qualquer resultado nio fosse previsto como finalidade da
cartografia, assumimos que, de forma nio intencional, a nossa participacio
em campo interferiu para que os sentimentos positivos fossem acionados
em detrimento dos negativos. Consideramos que fizemos isso de duas

maneiras: uma através da mediacdo feita por alunos da propria instituicio

20 Informacio por escrito concedida por Josenilson Carvalho aos autores em 19 de
setembro de 2017.

21 Informagio por escrito concedida por Sarah Freitas aos autores em 19 de
setembro de 2017.

22 Informacdo por escrito concedida por Emanoel Camara aos autores em 19 de
setembro de 2017.

23 Informacgio por escrito concedida por Juliana Ribeiro aos autores em 19 de
setembro de 2017.

24 Informacgio por escrito concedida por Caio Marques aos autores em 19 de
setembro de 2017.

25 Informacgio por escrito concedida por Luis Mauricio aos autores em 19 de
setembro de 2017.

26 Informacgio por escrito concedida por Luiz Messias aos autores em 17 de setembro
de 2017.

27 Informagio por escrito concedida por Janete Chaves aos autores em 17 de
setembro de 2017.
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que integram o projeto Memorial e revezaram-se como guias; a outra foi
através da engajamento dos visitantes com a exposicdo, fazendo deles mais
que meros expectadores.

Os alunos que trabalharam na exposicio como mediadores, ao
falarem da Instituicio para outros alunos, suavizam um discurso
institucional e tornam mais provavel a sua aceitacdo. Ao trazer o uniforme
escolar como elemento material de destaque em uma exposicio,
demonstramos que reconhecemos a importincia do estudante para a escola,
dando sentido a ela.

Vimos turmas inteiras visitando a exposicio uniformizadas e
pudemos perceber olhares de estranhamento diante de um item ja
familiarizado, propondo aos alunos uma nova perspectiva. Tal deslocamento
propicia um terreno fértil a imaginacdo que, associada a experiéncia, conduz
a novas posturas diante do elemento exposto.

O poema registrado no tecido por uma aluna nos diz: “Unir formas e
pensamentos ¢ vestir com o conhecimento. Sem vestimenta uniforme, nu.
Existimos despidos de igualdade mesmo quando todos iguais
uniformemente vestidos”?8. A partir dele, tracamos um paralelo com a
nomeacio deste item. Embora o vestudrio escolar tenha sido instituido no
sentido de uniformizar os alunos, ele se deu de modo desuniforme e isso
nos possibilita compreender transformacoes sociais e educacionais ao longo
do tempo, revelando marcas de um pressuposto aparente de igualdade de

condigoes, disciplina, padronizacio e distin¢io.

Consideragoes Finais

Valendo-nos do novo posicionamento dos profissionais de design proposto
por Manzini (2015), da experiéncia cartografica de Szaniecki (2013) e
Noronha e outros autores (2017), e considerando os estudos de Ingold
(2012, 2013, 2015), propomos situar os designers cartografos no Ambito de
Design Anthropology, a partir das formulacbes de Halse (2013) e Gatt e
Ingold (2013).

Durante a semana em que a exposicdo esteve aberta ao publico
realizamos observacio direta, registrando depoimentos e, principalmente,
dando oportunidade para que os visitantes manifestassem suas impressoes
sobre o uniforme escolar.

Percebemos que pelo vestuario estudantil, enquanto materialidade,
as pessoas e a instituicdo escolar em seus multiplos tempos e espacos

formam uma continua, mutua e desuniforme constituicdo. Logo, alunos e

28 Informacgao por escrito concedida por Anderlucy aos autores em 19 de setembro
de 2017.

Arcos Design. Rio de Janeiro, V. 11, N. 2, Dezembro 2018, pp. 78-103 99



escola se legitimam uns pelos outros, e se reconhecem para além dos limites
das edificagOes, por meio do vestudrio estudantil - o uniforme.

Trazer uma exposi¢do de uniformes para o ambiente escolar é
certamente uma boa atividade que rende bons ganchos para desencadear e
destravar experiéncias e correspondéncias que, conforme Ingold, acionam
os processos de imaginacdo. Envolvidos, quer fosse pela disposicio
expositiva ou pela possibilidade de interferirem na exposi¢iao perpetuando e
marcando a histéria que constroem cotidianamente nessa institui¢io, os
visitantes validaram a exposicio como um projeto gerador de novas
possibilidades.

Nossa pesquisa, pelos moldes cartograficos, é intervencionista e
gera resultados diretos. Assim, além de contemplarmos as expectativas dos
participantes do processo, também apresentamos a atuacido dos designers
cartografos, contribuindo para pensia-la no campo de Design Anthropology.

Como a cartografia nio é uma metodologia de projeto, o objetivo de
sua aplicacdo nido ¢é levantar informacbes para daqui a alguns anos projetar
um novo uniforme, embora isso seja possivel, mas apresentar os processos,
considerando que sio as etapas que constroem um caminho a ser lembrado.

Aqui nio apresentamos conclusoes fechadas, mas ao abordar todo o
percurso emergem diversas questdes para novas pesquisas, dentre elas:
como a exposicdo afeta a opinido do aluno? Como o aluno se enxerga ao
carregar uma histéria? Como o aluno se vé construindo uma historia? Qual o
sentimento de pertencer ao instituto? Como o aluno passa a perceber o
uniforme apods a experiéncia da exposi¢cio? Como a visitacio impacta a
exposiciao?

Embora muitas perguntas possam emergir da cartografia, também
conseguimos encontrar entre os participantes aspectos em comum. Por isso,
finalmente consideramos que a mais marcante ¢ a malha de memorias e
imaginacio que todos carregam a partir das roupas, sejam elas boas ou ruins,

distantes ou proximas.
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