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Olhar, tocar e trocar: ferramenta em correspondéncia

Resumo: Esse artigo apresenta as relacbes de correspondéncia entre artesas
de uma comunidade quilombola produtora de artesanato localizada em Santa
Maria, no municipio de Alcantara, no Maranhio, pesquisadoras de design
anthropology e uma ferramenta de design pautada na fotoelicitacio (PINK,
2013), para que questdes sobre mulheres, suas necessidades e visdes de
mundo pudessem vir a tona. Refletimos sobre a ideia do protétipo em
correspondéncia, nos distanciando da nocdo de artefato, fixo e enrijecido, e
nos aproximando da noc¢do de coisa, ajustavel e adaptavel, apoiada nas
contribuicées que o antropologo Tim Ingold nos oferece para pensar as
relacdes entre seres e o ambiente vivido, a partir das intersubjetividades. As
narrativas das(o) artesds(40) que surgiram a partir das imagens apresentadas
foram necessirias nio s6 para problematizar a ideia de empoderamento
feminino, mas também resultou numa autorreflexdo do nosso fazer enquanto

designers em todo o processo.

Palavras-chave: Correspondéncias, Design Anthropology, ferramenta de

design.
Look, touch and exchange: a correspondence tool

Abstract: This article presents the correspondence relations between artisans of a
quilombola handicraft production community located in Santa Maria, in the city
of Alcantara, Maranhdo, researchers of design anthropology, and a design tool
based on photo elicitation (PINK, 2013), so that questions about women, their
needs, and world views could surface. We reflect on the idea of the prototype in
correspondence, distancing ourselves from the notion of artifact, fixed and rigid,
and approaching the notion of thing, adjustable and adaptable, supported by the
contributions that the anthropologist Tim Ingold offers us to think about the
relations between beings and the lived environment through correspondence
practices. The narratives of the artisans who emerged from the presented images
were necessary not only for reflection on women empowerment, but also, resulted
in a self-reflection of our doing as designers throughout the process.

Keywords: Correspondence, Design Anthropology, design tool.
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Introducao

Neste artigo refletimos sobre o uso de uma ferramenta metodolégica com
uma comunidade artesi, localizada no Maranhio, a fim de discutir questoes
sobre empoderamento feminino e artesanato. Essa pesquisa é parte de um
projeto desenvolvido pelo Nucleo de Pesquisas em Inovacio, Design e
Antropologia (NIDA), da Universidade Federal do Maranhio, que tem atuado
em comunidades artesanais e que nos propomos a entender as questoes de
género que emergem nos espacos de producgio artesanal.

Nio temos como objetivo, neste estudo, apresentar os resultados da

aplicacdo da ferramenta em campo, mas sim refletir sobre a ideia do protétipo
em correspondéncia, nos distanciando da noc¢io de artefato — fixo e

enrijecido — e nos aproximando da noc¢do de coisa, ajustavel e adaptavel,
apoiadas nas contribuicoes que o antropologo Tim Ingold nos oferece para
pensar as relacoes entre seres e o ambiente vivido, a partir das praticas de
correspondéncias. Para o autor corresponder ¢ o "processo em que as vidas
humanas, na sua passagem e sua autoproducio, sua aspiracio e preensio, sua
imaginacio e percepc¢io, exposi¢io e sintonizacdo, submissio e dominio,
continuamente respondem umas as outras" (INGOLD, 2015, p.156). Desta

forma, a utilizac¢do de prototipos para construgoes coletivas de futuros dialoga
com este estar no mundo respondendo, a partir de habilidades especificas -

cada copesquisadora possui as suas — construir didlogos e processos
imaginativos sobre determinado tema, aqui as questdes de género no dmbito
da producio artesanal.

Como meio para dialogar, a ferramenta desenvolvida para esta
pesquisa nos conduziu em campo, tanto possibilitando a aproximacio com os
sujeitos desta pesquisa, quanto estimulando-os na constru¢io dos seus
discursos. Partindo da fotoelicitacdo, um método de pesquisa qualitativa,
utilizamos imagens como facilitadoras de discursos, memorias e reacoes
(BANKS, 2009; PINK, 2013). Analisamos os discursos acionados proximos e
distantes de tais imagens e como essas narrativas se constroem em fluxo, em
correspondéncia a ferramenta e 3 nossa presenca.

Como estas imagens se apresentam para nos, designers, e também
para o artesdo e as artesis que participaram da pesquisa? Como as escolhas
por determinadas imagens variam de acordo com os diversos interesses? Nos
distanciamos da nocdo de representacdo para entender o protOtipo como
coisa que se apresenta e corresponde com o0s atores sociais envolvidos no
processo. Para explicar como as coisas se apresentam, Ingold (2018) fala que
a nossa atencio se volta para aquilo que é do nosso interesse, nosso objeto de

preocupacio.
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Assim, nesta pesquisa, selecionamos imagens que — a partir de nosso

ponto de vista — poderiam compor os interesses das artesis. Ao longo de
pesquisas anteriores (NORONHA, 2011; 2012; 2015) foi possivel perceber
como o artesanato ¢ a zona de contato na qual trabalho e renda, memoria,
territorialidade, cuidado com os filhos, a passagem do conhecimento as novas
geracoes, entre outros, se entrecruzam. A partir desse ponto de partida,
desses interesses mutuos, que observamos sobre os limites e alcances desta

ferramenta, compoe este relato.
O estar em campo em correspondéncia

No capitulo introdutorio do livro “Design Anthropology”, organizado
por Wendy Gunn, Ton Otto e Rachel Charlotte Smith (2013), que é assinado
pelos dois ultimos, o novo campo do saber Design Anthropology ¢
apresentado, em bases historicas, tedricas e metodologicas, como um estilo
distinto de saber. Os autores apresentam trés pontos fundamentais do design
e da antropologia que formam as prerrogativas e desafios para o
entendimento e a pratica do Design Anthropology (OTTO; SMITH, 2013).

Primeiro, apresentam as abordagens e prerrogativas que o design
oferece ao Design Anthropology: 1. desenvolver praticas e instrumental para
um projeto colaborativo de se pensar, idealizar, imaginar o futuro; 2. tomando
como inspiracdo a pratica dos designers de interferir no campo de
pesquisa/a¢ido, Design Anthropology tem como objetivo a intervenc¢io e
transformacdo da realidade social; 3. a constituicdo de equipes
multidisciplinares em campo, indo além da tradi¢io antropoldgica do
pesquisador solitario em campo.

Do lado das contribuicoes da antropologia, as principais
contribui¢Oes sdo: 1. a extensa tradicdo em teorizar os contextos de uso e
interpretar os significados culturais das coisas; 2. diferentemente do design,
cujo objetivo é projetar, termo cuja etimologia indica o processo de langar a
frente, direcionar-se ao futuro, a antropologia empresta a capacidade de
investigar o passado para entender o presente; e 3. a inclusio dos valores
como condi¢io sine-qua-non aos processos de transformacio social pautados
no respeito as identidades e idiossincrasias.

Design Anthropology (DA) pode ser considerado como uma instincia
na qual antropologas e designers podem realmente aprender umas com as
outras aliando observacdo participante as praticas de design. A observacio
participante em DA nio ¢é isolada, mas sim, envolve a pesquisadora com os
atores sociais. Joachim Halse (2013) nos conta que é necessario um equilibrio
entre as duas disciplinas, sem nenhuma sobressair sobre a outra, a fim de
garantir uma convergéncia de esforcos de ambos os lados. Nessa troca, o

design ¢ visto nos processos da pesquisa e ndo apenas no projeto do objeto
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(GUNN; LOGSTRUP, 2014). Nesse caso, a pesquisadora é uma observadora
co-participante, pois chama os atores sociais a participarem ativamente dos
processos.

Com objetivo de repensar a atuacgio da pesquisadora/pesquisado(a),
a antropologia se aproxima do design, e o design da antropologia, a fim de
posiciona-los nas relagdes sociais, culturais e ambientais, para que caminhem
junto aos sujeitos de pesquisa, buscando entender, suas aspiracoes e visoes de
mundo.

Design Anthropology permite pensar o design de forma mais
democratica, por meio de processos colaborativos, criando artefatos que
possibilitam aos participantes revitalizar seus passados, refletir sobre o
presente e extrapolar em futuros possiveis. Para os designers envolvidos
neste tipo de processo, ¢ um novo desafio criar artefatos nio acabados, mas
materiais evocativos e abertos para novas experiéncias em colaboragio com
nio designers. Os antrop6logos veem como um novo desafio criar cenarios
criativos, simulando realidades e improvisando, mas ¢ importante para
explorar imaginacbes particulares, utilizando maneiras concretas como as
ferramentas (HALSE, 2013).

O trabalho de campo se di por meio de experimentagdes projetuais
antropoldgicas, que provocam por meio de ferramentas mediativas
(NORONHA et al, 2016) reflexbes sobre determinado cenirio. E um
processo em constante transformacio, pois as ideias no decorrer dos fluxos,

se modificam, o que para Ingold constituiria a imaginacio.

Imaginar algo ¢é aparecé-lo, assistir na sua gestacio e comparecer ao
seu nascimento. Portanto, o poder da imaginac¢io estd nio na
representacdo mental, tampouco numa capacidade de construir
imagens antes da sua realiza¢do material. Imaginar ¢ um movimento
de abertura e nio de fechamento; produz nido fins, mas comecos.
Como dizemos coloquialmente, a propensio da imaginac¢io é para
vagar, buscar um caminho a frente, e nio seguir uma sequéncia de
passos rumo a um fim preestabelecido. Nesse sentido, a imaginacio é
o impulso generativo de uma vida que é perpetuamente impelida pela
esperanga, promessa e expectativa da sua continuacio. (INGOLD,
2015a, p. 30)

Dessa forma, imaginar é entrar em correspondéncia com o mundo.
Entender que todos tém suas histérias. Nio s6 seres humanos, pois Ingold
inclui também os animais, os materiais, a natureza, as coisas, tudo que compoe
o mundo. Neste lugar em movimento, no qual as coisas acontecem, ¢ que 0s
designers devem estar atentos. Para Ingold, designers devem ser chamados
de dream-catchers. Seguir os sonhos e as esperangas das pessoas pode tornar-
se possivel por meio de encontros mediados por ferramentas ou qualquer

meio que facilite reflexdes e didlogos.
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A ideia de prototipo e o processo de conversagao no design
contemporaneo

Ja que estamos posicionados em ambientes sociais nos quais os niveis
de complexidade apontam para futuros desafiadores, é necessario que as
designers repensem as metodologias convencionais e proponham alternativas
que se adequem a fluidez social. Dialogar talvez seja o primeiro passo.
Precisamos nos ligar mais aos outros, no sentido de conversar com os diversos
atores sociais, para além de um processo laboratorial. Precisamos encontrar
consonancia com este mundo no qual se projeta.

Halse et al (2010, p. 205) propOem essa aproximacgido por meio de
protétipos. Para o autor, criar cendrios, encenar, simular sio formas de
acessar, explorar a imaginacido dos atores envolvidos com a pesquisa. Para
Gunn (2014), essas ferramentas, brincadeiras, jogos, provétipos, cenarios, sdo
formas de criar insights sobre o que as pessoas entendem e desejam.

Ingold amplia o entendimento sobre os fluxos das linhas que
constituem as vidas e seus cruzamentos, e com isso traz novos olhares para a
antropologia contemporinea. Para ele, a vida é como uma malha (meshwork),
formada por linhas continuas e 4 medida que sio tecidas, se entrelacam, e nio
se conectam, indo contra os preceitos da teoria ator-rede (INGOLD, 2012), a
qual imprime criticas precisas. Para o autor, o entrelacamento ¢ sempre com,
com, com e nio apenas um entre, uma conexao entre os nos da rede, mas ao
longo de todo percurso, com todas as linhas que o constituem, em um
emaranhado.

Ingold propde um novo olhar para o mundo e para quem se projeta.
Uma importante contribui¢io para se pensar design é que esse envolvimento
com o outro, incluindo ndo s6 pessoas, mas tudo que faz parte do mundo,
como toda matéria que, para o autor, é viva e nos aproxima do mundo, do
qual, antes, nos distanciamos durante o apogeu da producio industrial, e no
qual as relacOes com os objetos e com os materiais tornaram-se reificadas.

Ingold (2012b) afirma que para entrar em correspondéncia com o
mundo ¢é necessario imaginar, que para o autor, ¢ “uma forma de viver
criativamente em um mundo que é em si mesmo crescente, sempre em
formacio (INGOLD, 2012b, p. 7). Por isso, entender os aspectos mais
concretos das relacOes intersubjetivas e tais relacbes constituidas na

instancia, no tempo presente, e por meio de afetacio mutua — doing
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undergoing, nas palavras do autor —, é o que nos traz sentido para pensar
design por meio das coisas que acionamos como mediadores em praticas de
pesquisa.

Prototipos, ferramentas, coisas de design e feitas por meio do design
mediam didlogos e proporcionam uma aproximacio com determinada
realidade. Zoy Anastassakis e Barbara Szaniecki (2016) chamam estas
ferramentas de “dispositivos de conversacio” que operam no espago de
mediacdo, nos emaranhados pelos quais ressoam estratégias e taticas, entre o
oficial e o oficioso, operando na mediagdo entre aquilo que se constitui como
a norma e aquilo que ¢é atualizado na instincia, mais uma vez no tempo
presente, na conversagao.

A abordagem dialoga com as taticas de design apresentadas por Carl
DiSalvo (2009): enquanto a estratégia opera para ag¢des institucionalizadas,
condizentes a uma norma, como a propria ideia de dispositivo, as taticas de
design acontecem em acoOes localizadas, a partir de ressemantizacoes e
apropriacdes ao gosto e ao tempo locais. Essas acoes geram uma amplitude na
producio de conhecimento por meio do design. No caso desta pesquisa, o
protétipo é uma tatica, um dispositivo de conversac¢io, a fim de entender
sobre empoderamento em um publico local e especifico, para além, mas a
partir de conceitos estabelecidos a partir de uma estratégia.

Para Anastassakis e Szaniecki (2016), os dispositivos de conversacio
sd0 0s meios para entrarmos em correspondéncia. Os protétipos nio sio
feitos para impor um ponto de vista, mas para funcionar de forma transversal,
eles instigam, mas nido se posicionam, ndo impdem uma ideia. Buscam trazer
a tona historias, discursos para desenhar, refletir sobre formas de se
adaptarem as circunstancias da vida.

Em seu livro Design when everybody designs. An Introduction to Design
for Social Innovation (2015), Ezio Manzini direciona um novo olhar para o
papel dos designers em coparticipa¢do com os atores sociais, ao abordar sobre
a sua atuacio dos designers na contemporaneidade, trazendo uma série de
exemplos de projetos de design para a inovagio social. O autor (2015) fala da
importancia de se usar o conhecimento do design a favor da vida social. Para
ele, o “proximo passo do design” estd na atuagio para inovagio social e para a
sustentabilidade. Desta forma, é necessaria uma aproximacio, um dialogo
aberto com os atores sociais e entendé-los. Ao realizar, esse didlogo por meio
de materiais, ferramentas de design colaborativas, pode-se ampliar possiveis

visdes de futuros. E neste passo, de visdes, propostas, ferramentas e reflexdes
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que direcionam-se as discussdes para uma aplicabilidade em projetos
especificos.

Ao afirmar que todos pode projetar (MANZINI, 2014), o autor
exemplifica de forma simples como a cultura de projeto estd presente no
cotidiano:

[...] a individualiza¢io dos homens vai junto com a necessidade de
fazer escolhas: dos pequenos (0 que e como comer ou vestir) aos
grandes (onde morar e o que fazer, com quem se casar, quando e
como ter filhos e, em muitos lugares, quando e como morrer). Todas
essas escolhas pedem para usar a capacidade das pessoas para fazer
escolhas reflexivas, que é projetar. (MANZINI, 2014, p.97 traducio
nossa)l

Ao projetar o futuro ou o proximo passo na vida cotidiana, nota-se
que as habilidades projetuais nio estio presentes s6 entre os designers
profissionalizados. Manzini (2015) chama de "designers difusos", as pessoas
sem formacao especifica, todas com capacidades e habilidades para projetar,
e define os "designers experts" como aqueles especializados na profissio. A
inovacgdo social, para o autor, objetiva despertar as habilidades presentes nos
outros, ao trabalhar com comunidades e organizac¢des colaborativas em uma
dinamica de trocas, entre saberes especializados e nio especializados. E o que
Noronha (2017) vem nomeando como designers orginicos, aqueles que,
movidos pela atencio a sua prdxis, como nos diz Gramsci sobre os
intelectuais, constroem as suas proprias formas de projetar. A cultura de
projeto cada vez mais presente no nosso cotidiano, nos aproxima cada vez
mais da pratica do design.

Na convergéncia desses saberes, os designers profissionalizados
passam a ser uns dos mediadores de processos culturais, quando entram em
didlogo com as diversas habilidades dos atores sociais. O aprendizado torna-
se mutuo, dinamico, de trocas. Dessa forma, fica a questio: como acessamos
esses saberes difusos? Como dialogamos com estes saberes? Como

construimos essas trocas?

L[...] the people individualization goes together with the need to make
choices: from the small ones (what and how to eat or to dress) to the big ones
(where to live and what to do, who to marry, when and how to have children
and, in many places, when and how to die). All these choices ask to use
people’s capability to make reflexive choices, which is to design.
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A ferramenta em correspondéncia: olhar, tocar e trocar

Figura 1. Sessio de fotoelicitacio (fonte: NIDA)

A ferramenta de fotoelicitacio construida teve como objetivo acionar
discursos sobre empoderamento feminino por meio de imagens como forma
de facilitar o didlogo com as artesis. Para o levantamento dessas imagens
tomamos como base o relatério do Forum EconOmico Mundial (FEM),
intitulado “Empoderamento das Mulheres — Avaliacio das Disparidades
Globais de Género” (FORUM ECONOMICO MUNDIAL, Genebra, 2005), que
aponta cinco dimensdes importantes para o empoderamento e oportunidade
das mulheres: participacio econOmica; oportunidade econOmica;
empoderamento politico; avanco educacional e satide e bem-estar. Usamos
imagens feitas em pesquisas de campo anteriores em outras comunidades
artesanais, e imagens pesquisadas na internet. Escolhemos conjuntos de
imagens que tinham relacio com cada categoria, sempre levando em
consideracio nossas impressoes e dialogos com as artesis envolvidas na
pesquisa.

A ferramenta é um protoétipo, que pode ser ajustado ja que as imagens
que compoOem a ferramenta podem ser modificadas. Trocam-se as imagens de
acordo com os temas a serem abordados. Esta dinimica possibilita as

experiéncias produzidas pela ag¢ido da ferramenta.
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Nas sessOes de fotoelicitacio, cada imagem era acompanhada de
perguntas-chave que pudessem nos guiar durante o processo, e cada sessio
individual durou entre uma hora e uma hora e meia. Definimos como passo a
passo a seguinte sequéncia de procedimentos: primeiro apresentamos as
imagens da categoria 1, pedimos para a artesid escolher trés imagens, em
seguida fizemos as perguntas-chave: Por que vocé escolheu essas imagens? O
que essas imagens significam para vocé? Aprofundamos as perguntas de
acordo com a imagem. Pedimos novamente para a artesd escolher mais trés
imagens, fizemos as perguntas-chave e posicionamos as imagens numa
prancha de acordo com o grid da figura 3 e repetimos o processo com as

demais categorias.

Figura 3. Grid elaborado para posicionar as imagens (fonte: elaborado pelas
autoras)

No campo (C) do grid posicionamos as imagens do cotidiano,

proximas da realidade do dia a dia das artesis e situacbes que para elas sio
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conhecidas e de seu ambiente; no campo (A) posicionamos as imagens
abstratas, as que acionaram sentimentos que podem ser relacionados as
situagOes apresentadas nas imagens; e no campo (G) posicionamos as
imagens considerada por noés genéricas, aquelas que tinham um
distanciamento da realidade da comunidade e das artesas. O grid foi criado
para uma posterior andlise para entender como as questdes apresentadas nas
imagens, que abordam sobre empoderamento, se aproximam e se distanciam
da realidade das artesds e o que elas pensam sobre essas questdes. Nossa
intencio, neste momento, nio é apresentar os resultados da analise e sim nos
concentrar em refletir sobre a dindmica do protétipo em seu processo de
correspondéncia. Nio estamos preocupadas com o que as imagens
representam para as artesis, mas sim como que elas acionam para além do
instante fotografado, o que Carl DiSalvo (2009) vai chamar de projecio, a
possibilidade que temos de prever, criar, imaginar, projetar, seja para o

passado ou para o futuro.

Olhar

Figura 4. Artesa Lucilene Silva Campos durante a sessdo de fotoelicitagdo
(fonte: NIDA)

E nesta dinimica de olhar, tocar e trocar que se estabelecem as
relacoes, se oferecem imagens e discursos. Fazemos aqui uma alusio ao que
Elizabeth Edwards (2012) escreve sobre a experiéncia da imagem enquanto
objeto fisico, e como pode levar a outras experiéncias quando colocadas em
circulacdo. A autora afirma que no processo de olhar, tocar e trocar, as
fotografias se apresentam como objetos relacionais, enredados em varias
tramas que se estendem para além do que a superficie de uma fotografia exibe

visualmente (EDWARDS, 2012 apud BARBOSA, 2016).
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Escolha uma imagem. E a frase que usamos para iniciar a sessio de
fotoelicitacdo. Neste momento, a artesd direcionava seu olhar para as fotos.
Algumas hesitavam, demoravam para escolher, outras passavam os olhos e
prontamente falavam: “eu escolho essa!”. Ingold (2018) reflete sobre como o
ambiente varia de acordo com o interesse de cada um. Para o autor, o
ambiente é formado por aquilo que constitui nosso objeto de preocupacio. SO
entramos em correspondéncia com aquilo que nos interessa.

Imagine um astronomo, olhando as estrelas. Para ele, as estrelas, por

mais distantes que sejam, fazem parte do ambiente — elas sio de

interesse para ele. E sendo de interesse, elas provocam mudancgas

nele, enquanto seu olhar vagueia de estrela a estrela. (INGOLD, 2018,

p. 5, tradu¢io nossa)>

Como no exemplo do astronomo, as imagens seriam entdo as estrelas,
o ambiente seria todo o processo e a as coisas que chamam a atencdo, durante
a apresentacio. As escolhas variavam de acordo com os interesses das artesas.
Olhar as imagens esta associado ao que Ingold (2018) chama de processo de
atenc¢io, mas as imagens nio reagem a quem as observa, nio ¢ um processo
de transmissio. Elas se apresentam e quem as escolhe, nesse caso as artesas,
respondem a sua apresentacdo, como o autor nos diz, promovendo a sua
habilidade em responder, response-ability, em suas palavras.

Na imagem a seguir, por exemplo, vemos uma escola de palha
improvisada, situada fora de um ambiente urbano, longe dos grandes centros.
A imagem para no6s nio ¢é familiar em nosso ambiente, mas, e para as artesas?
Quais memorias foram acionadas ao ver a imagem? A artesd Raimunda

(Mocinha) logo lembrou da sua infincia.

Z Imagine an astronomer, gazing at the stars. For him the stars, however
remote, are part of the environment — they are of concern to him. And being
of concern, they cause him to vary as his gaze wanders from star to star.
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Figura 5. Imagem apresentada na categoria Conquistas Educacionais. (fonte:
NIDA)

Raimunda (Mocinha): Quando eu ji tava grandinha a Unica pessoa

que incentivava era minha mie pra estudar. Eu olhando essa casa, um

saldo uma coisa assim...eu comecei a estudar numa dessas assim. Ai
papai ndo gostava que fosse pro colégio queria tirar, tudo pobrezinho.

Ah, mas ela (mie) dava um jeito de comprar caderninho, lapis, essas

coisas pra colégio (...). Ela sempre me incentivava pra eu estudar.

Entdo, era igualzinho assim... simples, simples, simples, mas era com

muita vontade, muito corac¢io, forca de vontade pra aprender a ler, a

gente nio se importava com a simplicidade. Queria aprender. Isso me

chamou atenc¢io, o tempo da minha infincia.3

As questOes estdo nas imagens e encontram eco por meio da atencio
da artesi, em quem também se encontram tais imaginagOes. Assim se di a
correspondéncia. Isso fica claro na fala da artesi ao se referir a imagem da
escola. A artesi projetou-se ao passado, a sua infincia, lembrou-se de sua mie
e do esforco dela em incentiva-la a estudar, o que podemos dizer, indica que
a imagem correspondeu a artesi. A habilidade em responder as questdes que
nos sio postas, nio dependem do nosso nivel de instru¢ido, mas sim, que
fazem parte de uma condicio de atencionalidade em corresponder ao que faz
parte do proprio viver.

Isso nos faz refletir sobre os limites da propria ferramenta, ja que as
categorias das quais partimos — as dimensoes do FEM — nio sdo aludidas
diretamente, pelo nome, mas por imagens que a nos, pesquisadoras, nos falam
sobre elas. O que ja é um primeiro processo de correspondéncia. Para as
artesas, novas escolhas sdo feitas. Quais imagens, dentre as que apresentamos,

correspondem as suas expectativas?

3 Entrevista concedida durante as sessdes de fotoelicitacio pela artesi
Raimunda Silva Alves da Silva em abril de 2017.
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Tocar

Figura 6. A artesd tocando a imagem (fonte: NIDA)

A experiéncia de tocar as imagens pode gerar outras formas de
correspondéncia. Gerar experiéncia é acionar todas as reacdes sensoriais que
a dindmica da ferramenta pode proporcionar. Por isso, nosso interesse em
tornar a ferramenta um objeto fisico para garantir varias experiéncias com as
pessoas implicadas, inclusive a experiéncia de tocar, manusear, as imagens.
Ao ensinar sua filha a quebrar um ovo, Ingold (2011) exemplifica como essa
atividade é um monitoramento multissensorial que envolve a visio, a audi¢io
e o toque, e para cumprir o ato com exatidio é necessdrio encontrar uma
combinacio perfeita desses trés fatores.

A possibilidade de manusear as imagens implica uma experiéncia de
recombinar aquilo que foi dado. A coisa que temos como prototipo e a
possibilidade de manuseio acionam, por meio de um montar, de um fazer
daquilo que temos chamado de materialidade. Ingold nos diz que a
materialidade aprisiona, que a forma é a morte da matéria. Como, entio, a
ideia de prototipo nos proporciona chegar a outras formas de
correspondéncia, a partir de imagens? A partir da propria ideia de que as
coisas estdo em constante extrapolamento, ou seja, nunca estio inertes ou
acabadas, estio sempre em transbordamento a partir do contato com o
ambiente (INGOLD, 2012a) e a partir dos jogos de direcionamento da
atencio, sempre em fluxo (INGOLD, 2018).
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Trocar

Quando construimos a ferramenta como uma facilitadora no dialogo
sobre empoderamento feminino, pensamos principalmente na sua
possibilidade de abertura. Abertura para construir narrativas sobre o assunto,
para sentimentos e memorias das artesds, abertura para entender o presente
e para a possibilidade de explorar o futuro. Quando nos fala das taticas de
projecio, na tentativa de criar cenarios futuros por meio do design, e ndo para
resolver um problema de design mas para refletir em qualquer area de
conhecimento, DiSalvo (2009) nos faz pensar na prépria imagem como um
processo de abertura da imaginacio.

A imagem pode possibilitar um vasto campo de entendimento de
determinado contexto social, como afirmam Barbosa e Cunha (2006), as
“imagens podem ser utilizadas como meio de acesso a formas de
compreensio e interpretacio das visoes de mundo dos sujeitos e das teias
culturais em que eles estio inseridos” (BARBOSA; CUNHA, 2006, p. 27). E
necessario um entendimento sobre as imagens para entender o percurso
desse estudo, ja que as narrativas construidas sao baseadas na percepcio das
artesds sobre as imagens.

A imagem evoca imaginacdo, sentimentos, reacdes, memorias.
Construimos sentido por meio dos seus significados e é por meio dela que
também nos apresentamos. Damos o direcionamento a nossa reflexdo, neste
momento, de ndo fazer o uso da no¢do da imagem como representacio, mas
como coisa que se apresenta. Ingold (2015b) nos lan¢a uma pergunta: “Sera
que as imagens nio representam coisas, mas sim nos ajudam a encontra-las?”
(INGOLD, 2015b, p. 284).

A escolha das imagens para compor a ferramenta nio foi aleatoria,
mas que pudesse orientar as(o) artesds(i0) a encontrar nas imagens as
questOes da pesquisa. A imaginacio ¢ acionada por meio das imagens,
discursos sio construidos através do contato com elas.

As especulacbes fazem parte desse jogo de relagdes que nos
propomos a fazer ao pensar nas imagens. E de que maneira o campo
respondeu a essas taticas especulativas. A artesd Maria do Rosdrio, por
exemplo, durante a rodada de fotoelicitacido escolheu a imagem da parteira e
falou de sua identificacio pessoal com ela:

Eu luto com aquela arte ali... td com oito dias que fiz um parto ali de
uma neta minha. [...] é um trabalho que a gente luta com ele muito
bonito e ¢ um trabalho que traz muito prazer pra gente, porque a
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gente ajuda a trazer uma vida pra este mundo [...]. Ja fiz muitas vezes,

ta quase uns 500, ou chegando 14.4

Quando escolhemos a imagem da parteira, nio estivamos
preocupadas em representar as dimensoes do FEM, mas sim, em escolher uma
imagem que pudesse corresponder 4 vida das artesis, e confirmamos isso com
Maria do Rosario. Nas nossas conversas, a artesa nunca tinha contado sobre
seu fazer como parteira.

Na pesquisa visual, o uso de imagens, incluindo também fotografias
digitais e o uso da tecnologia a favor da pesquisa de campo, pode-se gerar
resultados que extrapolam os resultados de observacbes e entrevistas
tradicionais. Passou-se entdo a integrar outros sentidos para além da visio e
da audicio, aos estudos da cultura visual. Pink (2013) chama a atencio para a
pesquisa sensorial; a pratica busca nio s6 os aspectos verbalizados, mas o que
os corpos dizem a partir das experiéncias vividas pelas pessoas. Dessa forma,
a autora passou a considerar importante entender como os corpos reagem a
determinados espacgos, com as coisas, e tudo que compoe o mundo. A autora
fala de sua aproximacio com designers no intuito de compreender as
experiéncias dos “usudrios” com as tecnologias, e como podem ajudar na
forma de conscientizi-los sobre determinados assuntos por meio de
experiéncias com o design e a antropologia. Para acompanhar a fluidez social,
essa interdisciplinaridade é necessaria, inclusive para a pesquisa em campo,
para se entender as questdes sociais em varios aspectos.

Pink (2013) defende que a ideia da etnografia contemporinea nio
deve se limitar a fazer uso de descri¢cbes da realidade, mas, sim, oferecer
experiéncias vividas por pesquisadores e atores sociais que 0s aproximem em
processos de intersubjetividades.

(...) ndo existem pretensdes de descri¢io de realidades, a
tendéncia é oferecer versdes das experiéncias vividas por
etnografos que sejam o mais leal possivel ao contexto
(sensagOes, experiéncias afetivas, intersubjetividades...).
Entdo o estudo pode implicar em métodos reflexivos,
colaborativos ou participativos. Nas pesquisas levam-se em
conta realidades observaveis e gravaveis, assim como o
imaterial, as experiéncias sensoriais do conhecimento
humano. (PINK, 2013, p. 35, traduc¢io nossa)>

4 Entrevista concedida durante a sessdo de fotoelicitagio pela artesd Maria do
Rosario em abril de 2017.

5 Does not claim to produce an objective or truthful account of reality but
should aim to offer versions of ethnographers experiences of reality that are
as loyal as possible to the context, the embodied, sensory and affective
experiences, and the negotiations and intersubjectivities through which the
knowledge was produced. This may entail reflexive, collaborative or
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Como passamos da interagdo para um processo de correspondéncia?
Ingold (2013) reflete que existe uma diferenca entre intera¢io e
correspondéncia. Para o autor interacdo ¢é confronto, ¢ distanciada, nela nio
se caminha junto. A correspondéncia possibilita estar junto caminhando,
respondendo ao ambiente e ao mundo. Imaginar a partir da observacio de

uma imagem nio seria uma forma de corresponder a ela?

Consideracoes finais

“Eu vejo...”, “Tudo ai faz parte da nossa vida...”, [...] aquela luta que a
gente tem no dia a dia mesmo”. Como essas mulheres correspondem em seus
ambientes? Quais suas formas de ser no mundo?

Categorizar as imagens, antes da nossa ida a campo, mostra como
estivamos sendo autocentradas, nos preocupando antecipadamente e ja
criando formas para sistematizacio dos dados na volta do campo. Ou seja,
estavamos muito mais preocupadas com o conhecimento, com a metodologia
de andlise, do que com o desenrolar dos acontecimentos que s6 poderiam vir
a tona na acido da ferramenta em campo. Ingold (2015a) alerta que fomos
educados para saber demais das coisas, mas que neste ponto mora o perigo de
ver nosso proprio conhecimento, ao invés das coisas em si. E lanca uma
pergunta importante para a reflexdo desse momento da pesquisa “e seria
porque sabemos demais que parecemos tdo incapazes de lidar com o que
acontece em torno de nos, e de responder com cuidado, bom senso e
sensibilidade?” (INGOLD, 2015a, p. 22-23).

Durante o percurso, as aten¢oes sempre estiveram direcionadas aos
discursos e ao proprio funcionamento da ferramenta. Quais imagens usar? O
que ajustar? Como organizar as informacoes? Como analisar? Nio tinhamos
ainda refletido sobre as dimensdes do FEM como ponto de partida da
ferramenta. E isso s6 percebemos estando em campo, na a¢do da ferramenta.
Essa é uma caracteristica do protétipo como nos indica Halse (2013), mesmo
que procuremos dar forma articulada a uma proposta ou hipétese, ao testa-la
na vida cotidiana, n6s expomos a proposta e a hipétese ao didlogo critico e a
reflexdo. Por isso o termo dispositivo de conversa¢io cunhado por Szaniecki

e Anastassakis (2016), porque mesmo atuando como cidadis engajadas no

participatory methods.[...] It should account not only for the observable,
recordable realities that may be translated into written notes and texts, but
also for objects, visual images, the immaterial, the invisible and the sensory
nature of human experience and knowledge.
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mundo e na melhoria social, propondo a conversa e o didlogo por meio de
provotipos, estamos em meio as forcas discursivas e portanto, em campos de
forca e poder.

Partimos de arcabouco epistemoldgico baseadas em representaces
que refletem a normatividade do FEM e a nossa propria normatividade como
designers. No processo de trabalho com as artesis percebemos outra coisa
para além desse sistema de representacoes. Houve diversas situagdes de
ruptura desse sistema representacional, quando no campo vimos que existe
um processo de correspondéncia, de uma resposta aquilo que nos
elicitivamos e de como imagens proporcionam essa resposta. SO as(o)
artesds(do) corresponderam as imagens daquela forma, e isso, de acordo com
Ingold (2015b), refere-se a uma forma de conhecimento narrativo que
acontece especialmente naquele tempo e espaco.

Quando escolhemos ir para campo com uma ferramenta, assumimos
a diferenca epistemologica entre designers experts e difusos. Pautada em
Foucault, Noronha (2018) discute a unidade discursiva do projetar e lanca
um questionamento sobre a ruptura dessa unidade discursiva quando
propomos trabalhar com pesquisa e projeto colaborativamente. Lidar com a
diferenca talvez seja um dos grandes dilemas quando nos propomos a fazer
pesquisa com quem estd em subalternidade. Para Escobar (2016), a principal
preocupacgio é com a diferenca, principalmente quando ela ¢ invisibilizada,
seja rearticulada por discursos ou quando passa despercebida pela propria
norma. E nos encoraja a viver sem medo com e dentro da diferenca.

Muitas vezes, durante a pesquisa, nos sentimos em uma corda bamba:
por um lado uma forca discursiva pautada nas categorias do FEM, falando
sobre o que € e o que ndo ¢ empoderamento, e a episteme nos dizendo como
tem que ser feito. Por outro lado, as artesds nos abriam os olhos para as
relacbes em movimento, para 0s processos vivos, para suas trajetérias de vida
e consequentemente para as praticas de correspondéncia. Com elas
observamos que o empoderamento aludido pelo Forum Econdémico Mundial
como indicador de emancipa¢do feminina, muitas vezes se configura como
elemento de aprisionamento a realidades impositivas e machistas, que sio
atreladas as duplas ou triplas jornadas de trabalho das artesis, conforme

Portela (2018) considerou em sua dissertacio.
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Figura 7. Designers na corda bamba. (PORTELA, 2018)

A ferramenta fora de acdo é matéria morta. Quando posta em acio
novamente ela segue seu fluxo, e nio ¢ mais a mesma de quando a utilizamos
pela primeira vez. Ela segue para outros usos, para outras realidades, para
outras formas de ver. Por isso, vemos a possibilidade de prototipagem em
outras comunidades artesis (como ja o fizemos), utilizando a imagem como
facilitadora de didlogos sobre questoes de género nos espacos de trabalho
artesanal. A importancia de pensar as ferramentas como prototipos, nos
permite aplicar e refletir junto aos atores desse processo e reformular, ajustar
em outras realidades. Todas fomos moldadas e moldamos tais imagens, e
nesse processo colaborativo ao qual nos propomos, estabelecemos o processo
de critica e autorreflexio sobre nossas praticas e fazeres como seres viventes

em correspondéncia com o mundo vivido.
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