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Instrucao para Simbiose

Resumo: este texto foi apresentado oralmente na segunda edi¢io do semind-
rio Design.com: Articulacoes, Expansoes, Conexdes. Consiste em uma narrativa
que visa conectar atores e obras inusitados, desconhecidos uns aos outros,
mas que, se devidamente articulados, podem invocar uma histéria que habite
a Chthulucene de Donna Haraway. Os protagonistas, além da propria Haraway,
sdo Gilles Deleuze, Marilyn Strathern, Isabelle Stengers, Beatriz Chachamo-
vits, Davi Kopenawa, o Crochet Coral Reef os mitopoemas yanomami.

Palavras-chave: simbiose, narrativa, fim do mundo, feminismo.

Instructions for Symbiosis

Abstract: This text was presented in the second edition of Design.com: Arti-
culagoes, Expansoes, Conexoes. It consists of a narrative that aims to connect
actors and works unknown to each other in an unusual way. However, if pro-
perly articulated, this web may invoke a story that inhabits Donna Haraway’s
Chthulucene. The protagonists, besides Haraway herself, are Gilles Deleuze,
Marilyn Strathern, Isabelle Stengers, Beatriz Chachamovits, Davi Kopenawa,
Crochet Coral Reef the Yanomami mythopoemas.

Keywords: symbiosis, narrative, end of the world, feminism.
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Comeco agradecendo: o convite para participar da segunda edi¢io do semi-
nario Design.com: Articulagdes, Expansoes, Conexdes, me ativou a imaginacio
desde o principio, quando li sua descri¢cdo mais geral e a descricio desta mesa.
Poucas, me parecem, sdo as instancias de trabalho assim abertas. Vocés verio
que instancias abertas e associa¢des inusitadas sio temas caros a mim. Assim
como a narrativa. Talvez seja essa a principal razdo deste convite. E eu espero

contar uma boa historia a vocés.

Instrugdo para simbiose

Duragéo: 20 segundos

Instrumento: Abrago

Propésito: Liberar oxitoxina, sensagéo
de bem estar

Figura 1. Folheto de divulgacdo da artista (fonte: arquivo pessoal - fotografia de
Carolina Correia dos Santos/divulgacdo autorizada pela artista).

H4 cerca de dois anos, eu desenvolvia um projeto de pesquisa que vincu-
lava meu interesse pelas narrativas do fim do mundo as artes. Eu j4 me em-
branhara em campos discursivos distintos; pensava sobre o Antropoceno e as
discussoes das ciéncias sociais, pensava sobre a literatura — e a fic¢do — como
o discurso que poderia, talvez e paradoxalmente, dar contar do fim do mun-
do. Deleuze (2011) tem um texto curto e belissimo sobre a literatura em que
enuncia uma formulagido que ficard famosa e pode ser resumida assim: “a lite-
ratura ¢ a invenc¢io de um povo que falta”. Ele diz: “Fim ultimo da literatura:
por em evidéncia no delirio essa criacio de uma satide, ou essa invencio de
um povo, isto ¢, uma possibilidade de vida. Escrever por esse povo que fal-
ta...” (p. 16). A literatura, neste sentido, funcionaria como o suplemento das
ciéncias sociais, posto que é ela que pode escolher, entre possibilidades reais
e virtuais, 0s nomes, 0s termos, as gentes e as coisas que usa. O fim do mundo,
ainda, ndo aconteceu. J4 me parecia, hd dois anos, que a literatura — ou algo

parecido a ela — poderia falar melhor sobre o que falta.
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Proposto por Paul Crutzen e Eugene Stoermer como a designacdo mais
adequada para a atual idade geologica da Terra, “Antropoceno” teria se inicia-
do com a Revolugio Industrial, ou, o que se tornou oficial, a partir da década
de 1950. Houve, por parte dos estudiosos criticos da modernidade, em geral,
uma boa aceitagdo do nome. Antropoceno evidenciava a acio nociva do an-
thropos sobre a Terra, fazia emergir claramente os problemas ecolégicos que
os homens haviam criado e, assim, denunciava o capitalismo, o colonialismo,
o imperialismo, etc.

Mas dentro do grupo que de modo mais instigante discutia a questao, a pen-
sadora feminista Donna Haraway surgia como dissonancia. Longe de discordar
da a¢do humana predatdria dos dltimos séculos, Haraway se mostrava insatis-
feita com a centralidade de antropos em Antropoceno, que sustenta a crencga
numa espécie diferenciada e independente de outras. Se as grandes e melhores
descobertas do mundo intelectual e académico dos ultimos tempos predicam
que nenhum bom trabalho intelectual surge das premissas do individualismo
e do individualismo metodoldgico, e se as ciéncias naturais tém cada vez mais
confiado e confirmado que os seres que habitam hoje nosso mundo sdo aqueles
que vivem e viveram em relagdo, ou seja, que ser uma espécie é tornar-se uma
espécie juntamente com outra(s); se esses sio os dois melhores insights da nos-
sa intelectualidade e verdadeiras revolugdes culturais do nosso tempo, pergunta
Haraway, por que nomear uma nova época a partir do antropos?

Para Haraway, importa que histérias contam histérias. Que nomes mobi-
lizamos? Quem chamamos para acompanhar-nos numa narrativa? Seu inco-
modo se formava a partir do alerta de pensadoras como a antropologa Marilyn
Strathern, a quem Haraway sempre alude. Strathern explica que as premissas
do debate feminista “ndo sio as de um projeto incompleto” porque “a ideia de
um projeto incompleto sugere que a completude poderia ser possivel; o debate
feminista é um debate radical, na medida em que compartilha com outros radi-
calismos a premissa de que a completude é indesejavel” (STRATHERN, 2006,
p- 53). Enquanto eu buscava compreender o lugar de enuncia¢io de Haraway,
o literario — ndo s6 uma obra literdria — tornava-se uma ferramenta fundamen-
tal para narrar. Se a completude é indesejavel, como afirma Strathern, narra-
tivas feministas operam como a literatura na defini¢do de Deleuze: “Escrever
nio é certamente impor uma forma (de expressio) a uma matéria vivida. A
literatura esta antes do lado do informe, ou do inacabamento ... Escrever é um
caso de devir (DELEUZE, 2011, p. 11)”.

Assim, na narrativa do fim do mundo de Haraway, o mundo nio esta exa-
tamente acabando, nem os homens sdo exatamente os culpados. Haraway pro-
pOe uma alternativa mais ambigua e possivelmente mais criativa, que, portan-

to, possa constituir-se uma historia sem fim necessariamente (muito menos
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um fim ja conhecido), nem finalidade. Chthulucene refere-se a figura abissal e
proveniente das entranhas da Terra, do caos, da mistura, de um conjunto, des-
te modo, simpoiético, que desenvolve-se em relagcdo com. Na sua Chthulucene,
0s homens e outros seres, os humanos com outros seres, ainda podem fazer
coisas criativas, vivas, indeterminadas, uma quimera de histdrias, de associa-
coOes inusitadas e de questionamentos. Nem tudo esta previsto. Tudo nio pode
estar previsto. Nem tudo pode ser conhecido ou reconhecido. Por isso nomear
também abre um porvir, além de evocar este ou aquele imaginario.

Isabelle Stengers (2015) diz que “nomear ndo é dizer a verdade, e sim
atribuir aquilo que se nomeia o poder de nos fazer sentir e pensar no que o
nome suscita” (p. 37). Stengers nomeia 0s nossos tempos e espaco “Gaia”.
Diferente da Pachamama, da Terra que acollhe, ou mesmo da natureza que se
vinga, Gaia é a que faz intrusio e se faz sentir, sem, de fato, se importar com
“vingancas” ou “acertos de contas”. “Nomear Gaia como ‘a que faz intrusio’ é
também caracteriza-la como cega aos danos que provoca, a maneira de tudo o
que ¢ intrusivo. ... Trata-se de pensar aqui a intrusio, e ndo o pertencimento”
(STENGERS, 2015, p. 37).

Gaia é o nome escolhido por James Lovelock e Lynn Margulis, no inicio

dos anos 1970. Os dois cientistas

incorporavam pesquisas que contribuem para esclarecer o
denso conjunto de relagdes, articulando o que as disciplinas
cientificas tinham por habito tratar separadamente: os seres
vivos, 0os oceanos, a atmosfera, o clima, os solos mais ou me-
nos férteis. Dar um nome, Gaia, a esse agenciamento de re-
laces. Aquilo de que dependemos e que foi com frequéncia
definido como ‘dado’, o enquadramento globalmente estavel
de nossas historias e de nossos calculos, é produto de uma his-
toria de coevolugio ... E Gaia, ‘planeta vivo’, deve ser reconhe-
cida como um ‘ser’, e ndo assimilada a uma soma de proces-
sos ... ela é dotada ndo apenas de uma historia, mas também
de um regime de atividades proprio, oriundo das maltiplas e
emaranhadas maneiras pelas quais os processos que a cons-
tituem sdo articulados uns aos outros, a variacdo de um ten-
do multiplas repercusses que afetam os outros (STENGERS,
2015, p. 38).

Stengers tampouco se satisfaz com Antropoceno. Centrais, tanto para ela

quanto para Haraway, sdo a associacdo, a simbiose, processos articulados e

uma certa imprevisibilidade das aliangas.
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Ha muitos casos de simbiose interessantes. Certamente, um dos mais im-
portantes é a simbiose dos polipos cnidarios e das zooxantelas, dando vida as,
muitas vezes extensissimas, colonias de corais. Sdo as zooxantelas, dinoflage-

lados fotossintéticos simbidticos, que, rudimente falando, alimentam o coral

e é o processo de simbiose entre os dois animais que da as cores das coldnias.

Figura 2. Recife de corais nas Ilhas Cayman (fonte: disponvel em https://www.
pinterest.pt/pin/716424253192842749/).

Esse caso especifico de simbiose é importante para as narrativas da
Chthulucene e de Gaia também porque os recifes de corais tém sido os seres
que mais visivelmente sofrem com a acidificacdo dos oceanos e o aumento da
temperatura das dguas. Sio esses dois fatores que causam o branqueamento
dos corais e sua eventual morte. Por sua vez, o reconhecimento da morte dos
recifes de corais por essas razdoes foi uma das pedras basilares da proposta
do termo Antropoceno no ano 2000. Mas para Haraway — para Chthulucene
e para Gaia —, o que esses corais melhor ensinam ¢ a interdependéncia entre
criaturas, humanas e nio humanas. “Corais, juntamente com os linquens, fo-
ram as primeiras instancias de simbiose reconhecidas por bi6logos; sdo estas
as criaturas que ensinaram os bidlogos a compreender o provincianismo das
suas proprias ideias de individuos e coletividades” (HARAWAY, 2016, p. 72).
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O recife de coral nas figuras 3 e 4 faz parte do que é, provavelmente, o
maior projeto colaborativo de arte do mundo, o Crochet Coral Reef. Haraway
explica que 8 mil pessoas, a maioria mulheres, em 27 paises, crochetam o que
acaba por se transformar em modelos hiperbdlicos que evocam potentemente
os recifes de corais. “Estes corais operam nio por mimica mas por um proces-
so exploratério de fim indefinido” (HARAWAY, 2016, p. 78).

Figura 3 e 4. Crochet Corl Reef (fonte: disponivel em http://crochetcoralreef.org/coral-reef-gallery.php).

Ha uma série de narrativas possiveis sobre as relacdes entre os artesaos,
e entre eles, os corais crochetados, os locais de exposi¢do e os materiais usa-
dos — 13, algodao, plastico, fitas de bobinas. Além disso, hd com os corais de
verdade uma relacdo direta com 850 milhdes de pessoas que dependem das
ecologias dos recifes, segundo uma estimativa de setembro de 2015. O bran-
queamento dos corais e sua destruicio faz parte, entdo, de um cendrio de da-

nos a multiplas espécies.

Figura 5. Crochet Coral Reef
(fonte: disponivel em http://crochetcoralreef.org/coral-reef-gallery.php).
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Mas eu gostaria de pensar numa outra relacdo, bastante inusitada, mas
que, se tudo der certo, fard sentido tanto para mim quanto para vocés. Na
verdade, as razoes dessa relacio, ou melhor, as sensibilidades dessa relagio
sdo bastante evidentes.

Em abril deste ano, Beatriz Chachamovits, uma artista plastica paulistana,
a autora da “Instrucdo para Simbiose”, teve sua primeira exibicdo individu-
al. Eu a havia conhecido h4 poucos anos, quando comecava a pensar sobre
as narrativas do planeta danificado de Donna Haraway, a sua Chthulucene.
Chachamovits investe em criaturas que imagina em situacdes que mais ou
menos conhecemos: o mar e o fundo do mar, principalmente. Seus peixes e
suas paisagens nunca se mostram individuos ou sistemas fechados, mas orga-
nismos complexos formados pela simbiose entre muitas espécies, inclusive
a humana, ja que, também, é a artista que cria. Chachamovits aprende com a
biologia, com os estudos moleculares. Atravessa disciplinas e chama atencio
para aquele que se tornou o mais notavel sitio das mudancas climaticas, o mar.

A exposi¢ido sobre a qual vou falar, “Mar Branco”, comecava de fora, antes
de entrar na pequena Galeria, através da visao dos aquarios-olhos-de-peixe,

meias luas de acrilico que brotavam das paredes.

Figura 6. “Mar Branco” (fonte: arquivo pessoal - fotografia de Carolina Correia dos
Santos/divulgacio autorizada pela artista).

Arcos Design. Rio de Janeiro, Edicao especial, Outubro 2017, pp. 39-54 46



Nestes dquarios redondos — alguns com dgua — estavam expostas as escul-
turas as quais Chachamovits se dedicou nos ultimos anos. Cheguei a ver um
pouco desse processo no comeco. Era encantador como Beatriz apresentava

suas esculturas: como pequenas joias, ela desembalava-as e me dizia que aque-

las eram suas paixoes, o que mais a afetava, aquilo que lhe solicitava.

. y = v 4 ﬁ“-— Q
Figura 7. Beatriz Chachamovits mostra sua escultura (fonte: arquivo pessoal - foto-
grafia de Carolina Correia dos Santos/divulgacio autorizada pela artista).

Eu havia me interessado por seus desenhos e por isso a visitava em seu
atelié. Mas as esculturas apontavam um caminho relativamente novo, que se
desenvolvia a partir dos mesmos interesses, mas que respondia a um anseio
que ela explicitou dois anos depois, quando perguntei por qual razio havia
preparado “Mar Branco”: “Falo sobre o fundo do mar nio somente porque
sou apaixonada pelo seu mistério e fascinada por suas formas, mas por perce-
ber que é um ambiente velado e que poucos falam sobre ele, mesmo sendo o
ecossistema mais antigo e mais importante do planeta. Me preocupa saber que
a maioria esmagadora das pessoas nio tem nocio do que se passa l4, e é tdo
incrivel que decidi contar.”

Mas a histéria que ela quis contar foi a histoéria do branqueamento dos co-
rais. Ndo é qualquer histéria; ndo comeca nem termina na exposi¢io ou ao vé-la.
Na verdade, qualquer visita era inica no sentido de que as esculturas na agua
respondiam a ac¢do desta na massa que Beatriz resolveu usar para esculpir: se
desmanchavam com o tempo. Nio era uma simples alusio a destrui¢ido do holo-
bioma coral, mas uma forte e dolorosa invocagdo da vida e da morte nos oceanos.

As esculturas respondiam a acdo da dgua. Beatriz responde a um chamado
afetivo, “me preocupa saber que a maioria esmagadora das pessoas nio tem

nocio do que se passa I3, e é tdo incrivel”. Sua obra demonstra uma habilidade
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de responder, uma response-ability, como coloca Donna Haraway, ao plane-
ta danificado. Chachamovits aproxima mundos aparentemente tio distintos
quanto sdo uma galeria de arte em Sio Paulo e o mar dos recifes de corais. Na
verdade, ela nos lembra que este ou aquele ndo é outro mundo, mas o nosso,

0 Unico que ha e que ainda existe. Esta agindo na e sobre a Chthulucene, que

engendra narrativas do ainda-possivel.

Figura 8, 9 e 10. “Mar Branco” (fonte: arquivo pessoal - fotografia de Carolina Correia dos Santos/divul-
gacio autorizada pela artista).

“Mar Branco”, eu dizia, ndo comeg¢a nem termina na visita a exposi¢ao, nem
naquele espaco. Como na imagem da cama-de-gato, que Haraway evoca, acre-
dito que podemos criar uma narrativa na qual Chachamovits é um dos persona-
gens, ou jogadores, que, na sua vez, enfia os dedos por entre o barbante esticado
pelo Crochet Coral Reef. Quero imaginar que Beatriz continua uma historia, que
“Mar Branco” é um resposta, também, ao Crochet Coral Reef, que a artista nio
conhece. E que, assim, ela faz parte de um processo aberto e com fim desconhe-

cido. Ainda ndo sabemos como o mundo acaba, qual mundo acaba e se acaba.

Figura 11. Jogo de cama-de-gato (fonte: imagem disponivel em http://www.instructables.com/id/
Get-Wound-Up-In-Cats-Cradle/)

Figura 12. Crianca indigena (fonte: fotografia de Altamiro Vilhena disponivel em https://impressoesa-
mazonicas.files.wordpress.com/2009/08/08-02-kendjan-39.jpg).
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Pensar a cama-de-gato ¢é interessante por muitas razoes. Por um lado, est4
a participacio coletiva, um jogo de continua-a¢do, onde os movimentos de um
serdo o material sobre o qual um outro agird e onde todos sdo responsaveis.
Por outro lado, este é um jogo presente em muitas culturas, provavelmente
sem origem determinada, mas com ocorréncias locais. Por isso fiz questido
da foto da crianga indigena. Por isso e porque os indios, e em especial os ya-
nomami, tém uma narrativa de fim do mundo, que, ndo por coincidéncia é
a mesma narrativa do comeco do mundo. A imagem que criam — de um céu
sustentado por muitos — ¢, ainda, muito proxima da cama de gato. Na verdade,
todo o conhecimento yanomami é fundado sobre um conhecimento coletivo,

construido por diversos atores. Davi Kopenawa, xama yanomami, explica:

As palavras dos xapiri estio gravadas no meu pensamento,
no mais fundo de mim. Sdo as palavras de Omama. Sao muito
antigas, mas os xamas as renovam o tempo todo. ... Agora ¢é
minha vez de possui-las. Mais tarde, elas entrardo na mente
de meus filhos e genros, e depois, na dos filhos e genros deles.
Entdo serd a vez deles de fazé-las novas. Isso vai continuar
pelos tempos afora, para sempre. Ficardo sempre no nosso
pensamento ... Ndo envelhecerdo como as que ficam coladas
em peles de imagens tiradas de drvores mortas. Muito tempo
depois de eu ja ter deixado de existir, elas continuardo tio
novas e fortes como agora (KOPENAWA, 2015, p. 66).

Trago mais este ator a narrativa que teco, mas Kopenawa e principalmen-
te A queda do céu, complexificam a ideia de que este seja, apenas, mais um ator.
Diferente, mas um pouco ao modo como o Crochet Coral Reef é resultado do
trabalho de milhares de pessoas, este ator tampouco ¢é individuo. Para come-
car, A queda do céu: palavras de um xama yanomami é um livro escrito por Bruce
Albert, um etnélogo francés, com Kopenawa. Albert ji tinha uma longa histo-
ria com os yanomami quando passa a ouvir os relatos de Kopenawa, gravados
em fitas k7. Kopenawa teria visto uma reportagem na TV sobre os garimpos
abertos ilegalmente em territério yanomami. Chocado, haveria dito a antro-
pologa que o recebia em Brasilia naquela instancia: “Os brancos nio sabem
sonhar, é por isso que destroem a floresta desse jeito” (ALBERT, KOPENAWA,
2015, p. 531). Por sugestio dessa antrop6loga, Alcida Ramos, Kopenawa pas-
sara a gravar o que teria a dizer, em yanomami, a Albert. A relacdo entre os
dois — tdo compativel com a ideia de simbiose e mesmo um dos agenciamen-
tos que constitue Gaia, para retomar a definicao de Stengers — assim como a

propria ideia de autoria, que é tdo cara ao homem moderno, de A queda do céu
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se complexifica mais porque, como explica Kopenawa, muitos sao os usudrios,
os receptores e inovadores das palavras de Omama. E as palavras de Omama
sdo “as palavras de um xama yanomami” que lemos. Como na cama-de-gato,
numa rela¢do simbiodtica, ou sim-poiética, um fazer-com, muitos agentes sdo

os responsaveis pelo jogo, pela narrativa do mundo.

Figura 13. Desenho yanomami, pavilhio Claudia Andujar, Inhotim (fonte: arquivo
pessoal - fotografia de Carolina Correia dos Santos).

Importa quais pensamentos pensam pensamentos. Importa quais conhe-
cimentos conhecem conhecimentos. Essas sdo duas das premissas de Donna
Haraway (2016) nestes tempos de Antropoceno, quando ndo é mais a figura do
pos-humano que interessa, mas a do “humus”, da “com-postagem”. Kopenawa

me ajuda a pensar pensamentos, com suas palavras €screvo:

Nio falo da floresta sem saber. Contemplei a imagem da ferti-
lidade de suas arvores e a da gordura de seus animais de caca.
Escuto a voz dos espiritos abelha que vivem em suas flores e a
dos seres do vento que mandam para longe as fumacas de epi-
demia. Faco dangar os espiritos dos animais e dos peixes. Faco
descer a imagem dos rios e da terra. Defendo a floresta por-
que a conheco, gracas ao poder da yikoana” (KOPENAWA,
2015, p. 391).
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O conhecimento evocado por Kopenawa se volta a outros seres e outras
praticas de conhecimento. Importa que conhecimentos conhecem e um yano-
mami conhece no sonho, nos transes induzidos pela yakoana. Suas historias
sdo necessarias. “Think we must”, diz Haraway. “Precisamos sonhar”, diria
Kopenawa. “Os brancos nio sabem sonhar, é por isso que destroem a floresta
desse jeito”, haveria dito a Alcida Ramos.

A historia que conta Kopenawa nio lhe pertence com exclusividade. Ele
nio é seu Gnico autor, nem seu tnico enunciador. E a historia do fim do mun-
do que contam os yanomami tem essa linda particularidade de ser, também, a
historia do come¢o do mundo. Em tempos de Antropoceno, Haraway apaixo-
nadamente clama por histérias de urgéncias e nio de emergéncias. Historias
que habitem as temporalidades das urgéncias, outras temporalidades; pensa-
mentos que consigam ser pensados, engajando conhecimentos nio refutdveis
e o desejo pela presenca; historias, enfim, que nio se tornem mitos auto-in-
dulgentes e auto-realizadores do apocalipse. Me parece que os mitopoemas
yanomami: “O Fim do Mundo” e os dois “Comeco do Mundo”, operando sobre
a mesma queda do céu, nos oferece um cenario mais cadtico, mais complexo e

mais ambiguo que um armagedom.

O Fim do Mundo.
Comeco do Mundo
Comeco do Mundg

Tubo acaba :;’fxaptem&nanoallo,mcéu,
Desaparecera o céu. ity ! Toda uma grande
Caira com todos os napépe Longe, longe choram os Yanomami, parte do

; Tudo acaba Céu se fendey
Tudo acaba. Tudo acabou. *

Tudo cai, desce de cima.
Tudo acaba, indo para o fundo.
Tudo cai e acaba.

U“Epeouenamalocanoalto longe
Outramalocaconstmidaoertc'). '
Aqui em cima a maloca dos meus

Os pés do céu estag g
0 dist
O céu que esta em cimaagtzs-
escorado neles.

P antepassados.
Esta m fina do céu, No comeco dos tempos tudo acabou, $ Géu esté suspenso no alto
que est2 em cima, descera, caiu tudo em cima. SuaspemasaePaUSeﬁnca' 5
© céu ira para o fundo. Os Yanomami todos, no tapiri Surgiu outra fenda n il L
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Figura 14. Mitopoemas Yanomami (fonte: arquivo pessoal - fotografia de Carolina Correia dos Santos do
livro organizado pela Comissdo Pro Yanomami / Claudia Andujar).
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Esses poemas narrativos tém um qué de revolucionario, sio mitopoemas.
E nisso a literatura — pois falamos de narrativas e historias aqui e estuda-las é
também estudar literatura — os imita. Também ela quer invocar um neutro, a
interdi¢do do “eu”. Também ela quer tornar-se alguma outra coisa. “Escrever ¢
também tornar-se outra coisa que nio escritor”, diz Deleuze. Por isso, lembra:
“Aos que lhe perguntam em que consiste a escrita, Virginia Woolf responde:
Quem fala de escrever? O escritor nio fala disso, estd preocupado com outra
coisa (DELEUZE, 2011, p.17).

A narrativa que engendrei aqui conjugou atores improvaveis mas proxi-
mos. Em minha defesa, Isabelle Stengers diria que ¢ importante “aprender e
cultivar o cuidado, cultivar no sentido em ... que ele obriga a imaginar, sondar,
atentar para consequéncias que estabelecam conexdes entre o que estamos
acostumados a considerar separadamente” (STENGERS, 2015, p.55). Stengers
fala disso quando pensa na falta de cuidado necessaria para levar a cabo o “de-
senvolvimento” (econdémico). Mas acredito que podemos pensar em cultivar
o cuidado para imaginar narrativas entre seres que parecem separados entre
si. E, afinal, este momento de urgéncia multiespécie que motiva todos os ato-
res e toda a arte que mencionei ou aludi aqui. Inclusive eu mesma.

Citei os desenhos de Chachamovits, que primeiro me chamaram a aten-
¢do. Em “Mar Branco”, ela também apresentou alguns, além das esculturas.
Eles faziam parte dos seus infograficos.

Deixei-os para o final porque, me parece, que eles, mais do que qualquer
outra obra, sejam multiespécies.

E possivel que Chachamovitsw nos desse uma resposta parecida a de
Virginia Woolf, resposta que Deleuze menciona como um tipo de sumula
do desejo do escritor. A quem lhe perguntasse em que consiste o desenho,
Beatriz talvez respondesse: “Mas quem fala de desenhar? Estou preocupada

com outra coisa.”

Figura 15 e 16. “Mar Branco” (fonte: arquivo pessoal - fotografia de Carolina Correia
dos Santos/divulgag¢io autorizada pela artista).
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