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1 Dean-Liathine McDonald é um dos primeiros pesquisadores em Franga a se dedicar
ao estudo e a teorizagdo da fantasia urbana, subgénero da fantasia surgido nos anos
1980, uma das categorias do insélito ficcional mais difundidas no século XXI, tanto
em narrativas literarias quanto audiovisuais. McDonald interessa-se particularmente
pela representagdo politico-sociocultural das modernidades nas literaturas insdlitas
contemporaneas e, mais especificamente, pela histéria da fantasia urbana, considerando
o contexto de mudangas de paradigmas culturais do periodo pds-guerras, como o
conceito de pds-modernidade e as estéticas punk. Dentre seus trabalhos, podemos
citar os estudos: “Punk Subculture in Urban Fantasy: Life on the Border” (2023), “Ch-
ch-ch-changes: David Bowie’s Generic Influence on Jim Henson’s Labyrinth Film
Franchise” (2021), “Urban Fantasy: Conjuring Collapse or a Sense of Place?” (2020). A
presente tradugdo retoma um estudo originalmente publicado em francés sob o titulo:
“l’alchimie de la fantasy urbaine: I’énigme du décentrement au coeur d’un genre”, que
integra o livro Décentrement(s): Théories et pratiques d’un concept némade, organizado
por Elodie Gallet, Geneviéve Guétemme et Sylvie Pomiés-Maréchal (2024, p. 103-117).
Agradecemos ao autor por gentilmente ter autorizado esta tradugao (Nota do Tradutor).
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A matéria é una, dizem os alquimistas, mas ela

pode tomar diversas formas e, sob estas novas

formas, combinar-se a si mesma e produzir novos

corpos em numero indefinido (HUTIN, 1961, p. 69).

Esta citagcdo lembra-nos da filosofia monista de Heraclito, de
Parménides e do préprio Platdo. Ela admite a existéncia de uma
matéria primeira “comum a todos os corpos e apta a tomar todas
as formas” (HUTIN, 1961, p. 61). Durante a Idade Média, essa
ideia foi desenvolvida e ampliada ao extremo pelos alquimistas,
praticantes da arte espagiria’>. Sobre esta ser uma verdadeira
ciéncia, uma filosofia metafisica ou entdo uma arte sagrada, ndo nos
pronunciaremos aqui. Deixemos isso com os historiadores, filésofos
e misticos. Nés nos interessaremos por uma outra alquimia: a da
literatura. De fato, substituir a palavra “matéria” por “literatura”
na citacdo mencionada acima ndo retira nada de sua precisdo.

2 Desenvolvida pelo alquimista Paracelso (1493-1541) a dita “arte espagiria” é um
ramo da alquimia que buscava criar medicamentos a partir da reunido ou separagao
de substancias, sobretudo de origem vegetal, mas também mineral para criar novos
compostos (Nota do Tradutor).

REVISTA ABUSOES | n. 26 ano 11



220

Suas diversas formas, os géneros literarios, sdo numerosas, cada
uma delas abrangendo multiplos subgéneros. Assim, um recente
subgénero de romance, a fantasia urbana (FU), parece encarnar o
slogan dos alquimistas Solve et Coagula (dissolver e coagular), ndo
somente por seu histdrico de dificuldade de apelacdo e por sua
forma quimérica, mas também por sua escolha de personagens e
por seu temor a certos temas. Sélido, depois liquido, ha um centro
em tal objeto permanentemente em fluxo? Convém examinar
esses quatro elementos — amorfos, plasticos, imbricados — para
compreender a natureza descentralizada de uma categoria de
romance tdo obscura quanto popular.

QUAE SUO NOMINE SOLO, SUPRENANTI MIRACULO

A FU estd em toda parte. Uma de suas versdes dissimula-
se entre os inumeros géneros do imagindrio adolescente, mas
se encontra também disseminada em outras se¢cdes de nossas
livrarias, escondida na sombra dos romances noirs, tocando os
tomos de terror, ou entdo, rocando os fasciculos de fantasia
tolkieniana. Propulsionada por sua primeira vaga de popularidade
nos anos 1980, encontra um sucesso inédito em escala mundial
gracas as midias audiovisuais: na telinha, nas telonas e, depois, nos
sites de streaming. Com efeito, séries como Buffy, a caga vampiros,
Charmed, Supernatural, talvez até a adaptacdo mais recente de
Neil Gaiman (2001), American Gods, ndo sdo pouco conhecidas
nos lares da populacdo em geral. Todavia, o mercado do livro ndo
estd sofrendo de uma transmutacdo, ao contrario, segundo Rowe
(2018), o mercado estadunidense de literaturas de imaginario®

3 O termo “literaturas do imagindrio” — littératures de I'imaginaire, em francés — é
atualmente o mais difundido para dar conta das inUmeras categorias de literaturas
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dobrou seus nimeros desde 2010, sendo o subgénero mais lucrativo
(ultrapassando de longe a fantasia épica) a fantasia urbana®.
Levando-se em conta esse sucesso, o déficit de estudos sérios a
seu respeito parece curioso, sobretudo quando consideramos
a montanha de pesquisa ja produzida sobre a ficcdo cientifica,
sobre O Senhor dos Anéis (1965) e seus imitadores, em periddicos
mundialmente reconhecidos como The Journal of the Fantastic in the
Arts®. Mas, ao contrario da FU, estes ultimos exemplos claramente
ndo enfrentaram grandes confusdes de apelacao.

O termo “fantasia urbana” ¢é relativamente novo®.
Segundo Ekman (2016, p. 454), a frequéncia de sua utilizacdo
teria aumentado durante os anos setenta. Antes deste periodo,
no mundo angléfono, as histdrias que hoje qualificamos como
FU foram desajeitadamente alocadas em outras categorias,
como na fantasia, no horror, na ficcao cientifica ou até mesmo no
romance sentimental’. A fim de evitar essa confusao e de facilitar
eventuais estudos, um certo nimero de pesquisadores propos
as seguintes apelagdes: Brian Attebery (1992, p. 129), o primeiro
a estudar esse género que “permanece sem nome”, sugere o

nao-miméticas, notadamente, os trés géneros mais estudados em Franga: a fantasia, o
fantastico e a ficgdo cientifica. De certa maneira, esse termo aproxima-se do conceito
brasileiro de “insdlito ficcional” enquanto macrocategoria que agrupa diversos géneros
e subgéneros popularmente ditos “fantasticos” (Nota do Tradutor).

4 Uma parte dessa explosdo de vendas explica-se por um aumento de e-books
autopublicados por um servigo proposto pela Amazon.com. E evidente que a qualidade
dessas obras ndo é garantida. (Nota do Autor).

5 Reputado periddico, fundado em 1988, editado pela Associagdo Internacional pelo
Fantastico nas Artes, disponivel pelo enderego: https://www.fantastic-arts.org/jfa/.
(Nota do Tradutor)

6 Tradugdo literal do inglés “Urban Fantasy” (Nota do Autor).

7 Na Franga, a categorizacdo deste subgénero sob o termo “imaginario” ajuda
parcialmente a escapar deste problema (Nota do Autor).
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termo “fantasia indigena” (indigenous fantasy), considerando os
termos low fantasy, real-world fantasy e modern urban fantasy
como inadequados; Mendlesohn (2008, p. 147) propbe “a
fantasia de intrusdo ndo-horror” (nonhorror intrusion fantasy),
mais tarde, com James (2012b, p. 4; 2012a, p. 25), alternam entre
“romance paranormal” (paranormal romance), “fantasia urbana”
e “fantasia indigena”. Confusdes e tentativas de subordinacao
(induteis®) somam-se a esta pletora terminoldgica, exemplificadas
por dois capitulos do The Cambridge Companion to Fantasy
Literature, respectivamente intitulados “Urban Fantasy” (IRVINE,
2012, pp. 200-213) e “Dark Fantasy and Paranormal Romance”
(KAVENEY, 2012, pp. 214-23). Critica destes ultimos, McLennon
(2014) lamenta a definicdo restrita demais dada por Irvine, que
se foca em um tipo de narrativa urbana fabulosa em consonancia
com as definicbes populares de seus consumidores; depois,
lamenta o argumento ao mesmo tempo ineficaz e limitado de
Kaveney, que parece estar descrevendo a FU, embora a chame de
“fantasia sombria modelo” (template dark fantasy)®, um pretenso
subgénero da “fantasia sombria” (termo obsoleto). O argumento
envolveria um mal-entendido entre varios géneros, dentre os
guais o romance erodtico, ignorando as importantes influéncias
do romance gdtico ou policial etc. Por conseguinte, McLennon
considera que a publicacdo “de modo imperdodvel desconsidera
a maneira como os termos ‘fantasia urbana’ e ‘romance
paranormal’ sdao utilizados por aqueles que a produzem e que
a leem” (2014)%°. Essa ideia é refor¢ada pelo verbete de FU na

8 Ver mais adiante (Nota do Autor).
9 Otermo em inglés tem tanto sentido quanto essa tentativa de tradugdo (Nota do Autor).
10 Tradugdo de: “inexcusably disregards the ways in which the terms ‘urban fantasy’
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versao online de The Encyclopedia of Fantasy: “o acima exposto
€ um caso raro em que o uso comum suplantou a terminologia
desta enciclopédia”! (CLUTE; LANGFORD, 1997). Ha alguns anos,
apesar das confusdes mencionadas, o debate estad efetivamente
fechado, tendo o consenso popular convencido os pesquisadores
gue desde entdo utilizam “fantasia urbana” para fazer referéncia
a este subgénero misterioso das literaturas do imaginario. Assim,
o signo foi escolhido; agora, seu significante representa ainda
uma controvérsia.

UM GENERO QUIMERICO, UM CENTRO DESCENTRALIZADO

Descrever um género do imaginario ndo é sempre evidente.
Poderiamos inclusive dizer que é um trabalho impreciso, ou
mais precisamente fuzzy. Em vigor desde 1992, a teoria logica
dos subconjuntos imprecisos (Fuzzy Set Theory) foi adaptada por
Attebery com o objetivo de oferecer um meio mais flexivel de
categorizar os géneros do imaginario e, assim, facilitar o didlogo:

A teoria dos subconjuntos imprecisos propde que
uma categoria tal como “passaro” consiste em
exemplos centrais, protdtipos, como “pisco do
peito ruivo”, rodeados, em uma distancia maior
ou menor, por modelos menos evidentes, como

“avestruz”, “galinha”, “pinguim” e até mesmo
“morcego” (ATTEBERY, 1992, p. 12)2.

and ‘paranormal romance’ are used by those who produce and consume UF/PR texts”
(Nota do Autor).

11 Tradugdo de: “The above is a rare instance in which this encyclopedia’s terminology
has been superseded by common usage” (Nota do Autor).

12 Tradugdo de: “fuzzy set theory proposes that a category such as ‘bird’ consists of
central, prototypical examples like ‘robin’, surrounded at greater or lesser distance by more
problematic instances such as ‘ostrich,” ‘chicken’, ‘penguin’, and even ‘bat’” (Nota do Autor).
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Esses agrupamentos compartilham tracos mais ou menos
similares ao passaro tipico. Segundo Attebery, essa ideia aplica-
se perfeitamente aos géneros de romance, pois cada um deles
consiste em um exemplo prototipico que ajuda a definir ou
categorizar outros exemplos, como O Sono Eterno, de Raymond
Chandler, que estd no cerne dos romances policiais noirs. Alguns
textos nas margens, no entanto, poderiam ser incluidos ou ndo
em um dado grupo segundo os interesses do momento; assim,
Attebery nos provoca perguntando se Edipo Rei ndo pertenceria
a0 género mistério. Para um género que tolera a existéncia dos
serafins, dos silfos, das salamandras, das bruxas e até mesmo
das Daoine Sidhe®, a fantasia necessita dessa perspectiva
suficientemente alargada.

Desde sua publicacdo, O Senhor dos Anéis (1965) permanece
sendo o protétipo da fantasia por exceléncia, orbitado por seus
epigonos. Embora essa obra esteja situada no ponto central,
muitos outros textos pouco similares merecem, da mesma forma,
ser incluidos no mesmo grupo. A histéria de Harry Potter (1997-
2007) se passa em nosso mundo, ao menos em parte, bem longe
da Terra Média, no entanto, ninguém lhe recusaria um lugar quase
central nesse conjunto. E claro que existem também exemplos
“avestruzes” na fantasia, como o steampunk, ou entdo a ficcdo de
super-herdis; ou ainda exemplos “morcego” como algumas obras
de horror sobrenatural, a fantasia cientifica (Science-fantasy), ou
talvez até mesmo o (ir)realismo magico. Apesar destes exemplos
apenas relarem as margens da fantasia, sua inclusao no grupo
guase nao choca. No que concerne a linha entre a obra e o ponto

13 Povo feérico da mitologia irlandesa, também conhecido por Tuatha Dé Dannann
(Nota do Autor).
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central, a distancia seria talvez um ponto de debate, mas nao suas
extremidades. Entdo, o que fazer com uma esfinge?

A esfinge é a encarnacdo alquimica quase perfeita, um
hibrido mitolégico. Dotada de garras de agua, serd que a esfinge
alada merece seu lugar no conjunto “passaro”, como os exemplos
mencionados? Ou entdo, seu corpo de ledo estaria mais bem
adaptado ao conjunto dos “felinos”? Deveria se encontrar no
agrupamento “serpente” ou até mesmo “réptil”, gracas a sua
cauda coberta de escamas? Certamente, sua cabeca e seu torso
feminino, sua inteligéncia superior e sua eloquéncia enigmatica
Ihe conferem o direito de ser “Humana”. A resposta a todas essas
guestdes parece ser simplesmente “sim”. Afinal, como diz Attebery,
“um inseto poderia ser tdo parecido a um passaro que merecia um
nome como tal, por exemplo, o hummingbird moth [a mariposa-
esfinge-colibri, em portugués] [...]; a escolha do nome exprime o
grupo percebido” (1992, p. 12)**. No que diz respeito a mariposa-
esfinge-colibri, no entanto, trata-se de um inseto que tem certas
propriedades similares a um passaro®, logo poderiamos imaginar o
inseto que se imbrica a margem do subgrupo impressivo “pdssaro”,
estando inteiramente acolhido no seu equivalente “inseto”. A
verdadeira esfinge, por outro lado, ndo é majoritariamente um
ledo com propriedades de pdssaro, nem uma mulher com um lado
felino, mas a reunido dessas partes animais distintas. Entao, a fim
de facilitar sua classificacdo, deveriamos simplesmente coloca-la no
subconjunto “criatura fantdstica”, ou entao “quimera”?

14 Tradugdo de: “an insect may be birdlike enough to warrant a name like “hummingbird
moth” [...] ; the name expresses a perceived grouping” (Nota do Autor).

15 Seu nome em inglés, hummingbird moth (mariposa colibri), viria das capacidades
compartilhadas entre ambas as espécies: voos estaciondrios, maneira de se alimentar
do néctar das flores (Nota do Autor).
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Um problema coloca-se, contudo; o mesmo problema de
todos os conjuntos hibridos: qual é seu ponto central? Qual é o seu
protétipo? Paradoxalmente, ja que cada criatura é uma mistura de
varias outras que ja existem, ela torna-se seu préprio ponto central.
Em outras palavras, ela cria um paracentro, uma convergéncia de
centros. Assim, a esfinge pertenceria ao grupo “esfinge”, sendo
seu protdtipo um cruzamento de varios outros. Do mesmo modo,
embora a teoria dos subconjuntos imprecisos se aplique a certos
géneros da literatura do imagindrio (como a fantasia ou a ficcao
cientifica), desde o seu aparecimento, a FU se descentraliza.
Seguindo o exemplo da esfinge, ela constroéi-se a partir de outros
géneros, com base em suas convencgdes narrativas a fim de colocar
a magia em uma versao do nosso mundo, que, a0 mesmo tempo, é
também povoado de seres sobrenaturais (fadas, vampiros, bruxas
e elfos) e onde a mistura de intrigas torna-se possivel por esse
empréstimo espreita. Todavia, se a obra de Tolkien foi colocada no
centro da fantasia, entdo, apds quarenta anos de popularidade, ndo
haveria uma obra hibrida, uma esfinge literaria, quicd um escritor
prototipico, que representaria o centro da FU?

Infelizmente, ndo é tdo simples assim. Primeiro, porque aqui
protdtipo ndo quer dizer primeiro. A fantasia existia bem antes de
Tolkien e da Terra Média. O Senhor dos Anéis (1965) é simplesmente
a obra mais representativa da fantasia moderna atual. Isso poderia
mudar. No que diz respeito a FU, por outro lado, ndo ha somente
uma obra representativa, mas trés, publicadas nos anos 1980

16 Precursores foram também propostos: Ekman (2016, p. 454) sugere a noveleta “Smoke
Ghost” de Leiber, publicada em 1941, nds propomos também seu romance Conjure Wife
(1953). Poderiamos ir mais longe e considerar The Nighlife of the Gods de Thorne-Smith,
publicado em 1931, como um precursor ainda mais precoce (Nota do Autor).
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Moonheart (DE LINT, 1984), War for the Oaks (BULL, 1987) e, depois,
as antologias de Bordertown (1986a; 1986b) editadas por Terri
Windling e Mark Arnold; todas com suas idiossincrasias, embora
tematicamente similares’. De fato, como misturam todos os
elementos da fantasia, do Bildungsroman, dos contos de fadas, do
policial etc., essas obras sdo tdo parecidas que representariam um
potencial paracentro triangular. Dez anos mais tarde, no entanto,
a vampirocéntrica Buff chega como uma bomba, sua popularidade
descentralizando as obras mencionadas de nosso subconjunto
impreciso, desencadeando as for¢cas do marketing e das midias que
fazem agora parte integral do género. Segue-se entdo a era de ouro
da fantasia urbana.

Com efeito, a partir dos anos 2000, na era Pds-Buffy, surge
a segunda onda da FU. Esse novo impeto se manifesta através
de romances seriados de variados estilos, de mundos imaginarios
transmididticos®, mas também com a continuidade da FU
da primeira vaga; por consequéncia, alcancar o centro da FU
permanece dificil. Beagle vé aqui trés categorias principais: os
romances seriados nos quais figura uma heroina kick-ass ou
Buffesca, que luta contra monstros do mundo gético (em sua
maioria), tais como os vampiros e os lobisomens e que com
frequéncia se apaixona por um desses seres monstruosos;
as fantasias sombrias ou Supernatural Detective Fiction com
detetives, homens ou mulheres, frequentemente dotados de
poderes sobrenaturais que reestabelecem a ordem no mundo apds

17 Aqui, ndo se deve subestimar a importancia de Terri Windling que foi, ao mesmo
tempo, a editora de Bull e de Lint, e a criadora do mundo compartilhado de suas
antologias, nas quais Bull, de Lint e a propria Windling contribuiram (Nota do Autor).

18 McLennon (2014) propde que essa recusa em se centrar em uma Unica midia tornou-
se taxonomicamente fundamental para a FU (Nota do Autor).
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uma incursao magica; e, finalmente, a numinosa “ficcao mitica”
ou Mythic Fiction, termo de preferéncia de Windling e de Lint, na
gual os mitos e os contos de fadas sdo reais e seus atores agem
no seio da cidade (BEAGLE, 2011, pp. 9-12). Assim, observamos
gue as obras que representam nossa triade de partida foram
substituidas por uma triade de subgéneros, quica de categorias
comerciais. A diferenca dessas formas hibridas resulta, contudo,
da fluidez central que compartilham.

Tal como nossa famosa esfinge, a FU existe na convergéncia de
varias margens. Pesquisadores, especialistas e criadores tentaram
capturar sua esséncia a fim de delimita-la, em vao. E claro que isso
nao é nada novo para as literaturas do imaginario, os teimosos que
tentam sempre tragar taxonomias nunca se encontram protegidos
de espinhosas excecgodes:

Ndo ha um texto prototipico da fantasia urbana,
ja que cada combinacgdo de raizes cria seu préprio
grupo de obras centrais [...] considera-la como
um subgénero a diminuiria e suscitaria a questdo
de sua subordinagdo: trata-se de um subgénero
da fantasia, do horror, da histéria de amor, dos
romances policiais ou de qualquer outro género
possivel? (EKMAN, 2016, p. 453)%.

Seguindo essa linha de raciocinio, a primeira onda da FU ndo tem
fonte central, ela existe em um espaco relativo aos centros dos géneros
vizinhos com os quais tece as convengdes narrativas. Da mesma

forma, a segunda vaga, embora mais clara, embora mais facilmente

19 Tradugdo de: “There are no prototypal urban fantasy texts, as each combination of
roots creates its own set of central works [...], calling [it] a ‘subgenre’ would not only
belittle it, it would raise the issue of to what the form would be subordinated: would it
be to fantasy, to horror, to romance, to crime fiction, or to any other possible genre ?”
(Nota do Autor).
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identificada segundo os subgéneros e subconjuntos imprecisos que
dela resultam, permanece descentralizada. A tessitura prépria a
cada subgénero inclina-se de maneira mais relevante para uma raiz
ou duas, claro, mas as outras raramente sdo totalmente excluidas,
tampouco suas eventuais e previsiveis combinacgdes. Eis por que a
andlise desses mundos foi tdo dificil: era preciso reconhecer seus
(para)centros labirinticos, essa alquimia literdria sobre as margens dos
géneros populares. O enigma que coloca a hibridez deste género vale
ser estudado de mais perto e poderia ser conceitualizado de varias
maneiras. Por exemplo, em um semindrio recente cujos membros se
especializam no imagindrio, Amanda Landegren sugeriu a aplicacdo
da teoria de affordances (recursos) de Levine®®. Esta discussao
destaca a forma liminar da FU, fato que é ainda mais refor¢cado por
sua preocupag¢do com personagens periféricas.

UM POUCO RECENTRALIZADO NAS BORDAS

Seja humano, seja super-humano, sempre marginal, o
protagonista da FU é aquele que vé a sociedade com afastamento,
com frequéncia obrigado a deixar seu meio original seguindo
uma agao irrevogavel ou uma terrivel descoberta, por exemplo. A
triade textual no centro da primeira onda nos propde, sobretudo,
musicos, mas também artistas, criancas e sem-teto. Segundo
Attebery, o estatuto marginal dessas personagens é significativo,
“ndo pertencem aqueles que sdo autorizados a julgar o que é real ou
apropriado” (1992, p. 137)%.. Sua presenca &, portanto, necessaria,

20 FORS (Fantasy Online Research Seminar), seminario online, 3 de junho de 2022.
Landegren publicara sobre o tema em breve (Nota do Autor).

21 Tradugdo de: “not among those who are authorized to make judgments about what is
real or appropriate” (Nota do Autor).
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pois ela proporciona “uma perspectiva que se aproxima o bastante
do senso comum, permitindo assim uma espécie de continuidade
com o mundo do leitor, apesar de estar aberta aos acontecimentos
impossiveis e as explicacbes milagrosas” (idem, ibidem)?.
Essa representacdo poderia ser considerada como consoladora;
para Irvine, as qualidades dos protagonistas que impedem sua
integracao na sociedade burguesa Ihes conferem simultaneamente
um acesso a revelagdo do numinoso (contato com o mundo
sobrenatural, com a magia), uma compreensdo mais profunda
do mundo que nos rodeia (elementos do invisivel, ignorados ou
escondidos nas nossas sociedades) (Attebery, 1992, p. 206). Alias,
essa perspectiva liminar poderia justificar o ressentimento das
personagens que, segundo James e Mendlesohn (2012a, p. 137),
com frequéncia sentem-se a beira da loucura.

Mentalmente descentralizado ou particularmente perspicaz?
No que concerne a narracdo dessas historias, a descentralizacdo é
dificil, pois em geral se trata ou de uma focalizacao interna, ou de
uma focalizacdo externa limitada a um Unico personagem. Assim,
o protagonista estd implicado nos meandros da narrativa. O
narrador, homodiegético ou autodiegético, estd, portanto, sujeito
a seus proéprios limites: seus conhecimentos, sua implicacdo, seus
esquemas de valores, adquirindo a possibilidade de uma auséncia
de fiabilidade. Em relagdo as narrativas fantdsticas, Tolkien
(2001, p. 49) postula que o leitor se adapta as leis do mundo
criado pelo autor, escolhendo aceita-las, acreditar nelas, desde
gue sejam coerentes, uma noc¢do que ele chamard de “crenca

22 Tradugdo de: “a perspective close enough to common sense to allow for a sense of

continuity with the reader’s world but at the same time open to impossible events and
miraculous explanations” (Nota do Autor).
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secundaria” (secondary belief). Com efeito, na Terra Média,
esperamos ver elfos, em Nova York nos aceitamos que aranhas
possam conferir um grande poder a adolescentes, o que implica
grandes responsabilidades. Essas regras sdo estabelecidas nesses
mundos ficcionais, frequentemente reforgcadas por um narrador
extradiegético ou mesmo onisciente. Quanto a FU, porém, a
voz narrativa autodiegética de uma personagem descrita como
marginal acrescenta uma camada de hesitagdo mais ou menos
explorada segundo a histoéria. Por exemplo, Wizard of the Pigeons
de Megan Lindholm (1987) pode ser lido como o relato de um
Merlin reencarnado em Seattle e sofrendo de amnésia ou como
a realidade inventada de um sem-teto e veterano de guerra do
Vietna que busca sobreviver a cada dia e a gerenciar seu monstro
interior, sua culpa e sua violéncia agucada. Qual é a interpretacao
correta? Cada leitor toma sua decisao.

Embora seja mais rara na segunda onda da FU (p&s-Buffy),
essa convencdo narrativa figura frequentemente nas narrativas
visuais. Ela se manifesta pelo episddio quase inevitdvel cujo roteiro
se passa em um asilo. A internagdo do protagonista coloca, entao,
a veracidade do mundo sobrenatural em questdo. Agora cliché,
esse roteiro deve sua popularidade a Joss Whedon e ao episédio de
Buffy intitulado “Normal again” [Normal outra vez] (2002), dirigido
por Rick Rosenthal, no qual Buffy deve escolher seu futuro: ser a
heroina da histéria, apesar do sofrimento imposto, ou aceitar um
mundo confortdvel com seus pais ainda vivos, onde dali para frente
ela decidiria ndo ser mais vitima daquelas ilusdes sobrenaturais.
Conscientemente pds-modernista, o roteiro termina com as
seguintes dire¢des: “a camera se retira lentamente para o corredor,
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deixando impotentes o médico e os pais de Buffy, que esta perdida
emuma longinquailusdo” (RUDITIS, 2004, pp. 136-138)%. Apresenca
desse episddio ndo resolvido permite, retroativamente, uma nova
interpretacdo de toda a série. Os fas ficam irrevogavelmente
divididos, desestabilizados, agora incapazes de esquecer a
possibilidade de que o mundo ficcional que conhecem se comprove
ser apenas um sonho; pior ainda, essa possibilidade implicaria uma
confirmagdo da inexisténcia das personagens queridas, a crenca
secundaria é assim anulada, perde-se o interesse narrativo. De fato,
como diz Charles de Lint:
As melhores histdrias tratam das pessoas — de suas
relacdes, de seus desafios e de seu aprimoramento
pessoal —, utilizando um material mitico e
folclérico, seja como um espelho de reflexdo,
seja para iluminar a narrativa permitindo uma
representacdo fisica das paisagens interiores e dos
estados emocionais “em cena” ao lado de outros
aspectos do mundo de verdade (2011)*.

O que significam as palavras “mundo de verdade” aqui? Na FU,
apesar de tudo, a magia existe. Somada ao caos da urbanidade,
representa uma nova camada de dificuldades a se levar em conta a
fim de navegar pelas vicissitudes da cidade moderna, multicultural,
inevitavel. Ainda que essa camada encantada entregue aos iniciados
a possibilidade de viver de forma diferente, a parte, por vezes eles
escolhem abandonar totalmente a realidade consensual, esse é

23 Tradugdo de: “The camera pulls back slowly, down the hall. Leaving the doctor and
Buffy’s parents helpless, and Buffy lost in a distant delusion” (Nota do Autor).

24 Tradugdo de: “the best of these stories deal with character-people’s relationships,
trials and personal growth, using mythic and folkloric material either as a reflecting
mirror, or to illuminate the tale by allowing inner landscapes and emotional states to
appear physically ‘on stage’ alongside real-world aspects” (Nota do Autor).
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0 caso de quase todas as obras mencionadas aqui, por exemplo.
Esses espacos parecem seduzir os protagonistas pela denuncia
implicita dos mais rudes elementos da modernidade: o capitalismo
multinacional ultrajante, a destruicdo da natureza, a dissolucdo dos
lacos comunitarios etc. As primeiras antologias de FU vao inclusive
anular a cidade grande, o retorno da magia e dos elfos sdo as
causas de seu colapso. O poder agora descentralizado exige uma
governanga ao mesmo tempo urbana e medieval, governanca que
se apropria das tribos de punks élficos, de gangues de hooligans e
de familias recompostas de musicos e artistas®®. Ao criar o mundo
dessas antologias, a editora e escritora Terri Windling (2014) buscava
oferecer um caminho aos personagens e aos leitores, desorientados
pela cidade grande, a fim de navegar entre um leque de perigos
urbanos, de encontrar uma sensagao de pertencimento, um lugar tao
pessoal quanto coletivo, no seio de uma cidade que ndo sabe acolhé-
los — nem os expulsar. Para Windling (2005), esses protagonistas
vivem uma forma de rito de passagem adulto®, sdo transformados
de uma maneira que evoca a individuacdo da alquimia junguiana
(ver STEVENS, 2001, pp. 1-45): eles ndo se tornam completos sendo
através de um retorno ao estado embrionario, uma morte simbdlica
e pelo consecutivo renascimento.

Hoje, tal como uma pedra filosofal sem Flamel, tal como uma
esfinge sem Edipo, os mistérios da fantasia urbana persistem.
Atravessando as fronteiras da literatura popular, ela cria para
si mesma um centro descentralizado, inventado a partir das
margens imprecisas dos géneros romanescos. Nesse filtro

25 Para uma discussao que detalha melhor a representagdo das subculturas e a questao
urbana, ver McDonald, 2023 (Nota do Autor).

26 Ao contrario dos ritos de passagem adolescentes mais habituais (Nota do Autor).
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fabuloso misturam-se ingredientes tematicos: a realizacao de Si,
e, como diz Guran:
[...] uma interseccdo do “Ouro” — o magico, o
estranho, o bizarro, o maravilhoso, a obscuridade
que ilumina, a revelagdo do oculto — com o
qguotidiano ordindrio, o mundo que conhecemos.
Nosso mundo precisa perpetuamente dessa
alteridade. Isso diverte, suas melhores itera¢des
fornecem inclusive luzes (2011).7
Apods quarenta anos, a busca pela fantasia urbana comeca
apenas a se manifestar; sempre em fluxo, hibrida, a cada vez que
miramos um centro potencial, encontramo-nos de novo em uma
margem inesperada; qualquer clareza se torna incerta. Assim, no
gue diz respeito a essa quimera, tanto literaria quanto enigmatica,
uma Unica coisa é certa: a descentralizacdo constitui seu cerne.
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