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Organizado e publicado em meio l
a pandemia de COVID-19, o segundo - 5’””’”
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livro publicado pela editora chilena
Bifurcaciones do gedgrafo critico Alain
Musset!, ndo poderia ignorar tamanho
acontecimento. Ainda mais quando o
tema abordado no livro é precisamente
o imaginario apocaliptico e do fim

do mundo presente em uma enorme 3 >

. - . ALAIN MUSSET
guantidade de producbdes culturais, |

principalmente literatura, romances graficos, histdorias em
guadrinhos, videogames e filmes de fic¢ao cientifica, em um arco
temporal igualmente abrangente: desde o desaparecimento da
Atlantida, mencionado por Platdo em seus didlogos Timeu e Critias,
até producdes cinematograficas recentes,comolnterestelar (2014)

de Christopher Nolan.

Por isso, a fotografia que vemos na primeira pagina do livro
é do Arco do Triunfo e da Place de I’Etoile em Paris, nos dias do
confinamento pandémico, com as ruas completamente desertas.
Musset comeca, entdo, lembrando que a pandemia nos colocou
diante de uma atualizacdo dos imaginarios do apocalipse: “O
terror causado em 2020 pela propagacdo do COVID-19 é apenas
a ultima manifestacdo de um medo ancestral compartilhado

1 Alain Musset é gedgrafo e especialista no estudo comparativo do desenvolvimento

das cidades hispano-americanas, além de ser um entusiasta da ficgdo cientifica. Ele foi
diretor de Estudos da Escola de Altos Estudos em Ciéncias Sociais (EHESS) de Paris. Entre
seus livros estdo: Ciudades nomadas del Nuevo Mundo (2011), De New York a Coruscant
(2005), ¢Geohistoria o geoficcién?: ciudades vulnerables y justicia espacial (2009) e
Ciudad, sociedad, justicia: un enfoque espacial y cultural (2010). O primeiro livro de Musset
publicado pela editora Bifurcaciones foi Star-Wars: un ensayo urbano-galdctico (2018).
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por toda a humanidade” (MUSSET, 2022, p. 47)>. Porém, a
pandemia nos confrontou ndo tanto com um imaginario, mas
com uma experiéncia concreta compardvel a situacoes ja vividas
pela humanidade, como a peste negra ou a gripe espanhola, e
até mesmo a chegada dos espanhdis ao que chamaram entao
de Indias Ocidentais; situacdes em que a morte e o exterminio
humano foram impostos por doencas e/ou violéncia, legando
ideias e parametros de como os ultimos dias na Terra poderiam
ser experimentados, sentidos e testemunhados.

Agora, embora Musset parta de uma situacdo concreta ou
real e esteja interessado nos multiplos desdobramentos das
representacdes sociais e imagindrias do fim em geral, sua atencdo
se volta para um espago e um ambiente especificos: a cidade
ficcional sob o signo de Babel, a cidade transformada em “o
arquétipo universal da libertinagem, da crueldade e da injustica”
(MUSSET, 2022, p. 89). Novamente, a desolada Paris pandémica
no inicio do livro adquire um significado ao mesmo tempo pleno
e ambiguo, pois sendo uma fotografia de um fato real, inaugura
uma série de imagens que se desdobram no livro sem cessar em
diversos tempos, espacos e géneros que costumam remeter tanto
a cidade castigada por sua altivez e indoléncia através da mao
humana ou divina, quanto a empatia e ao estupor que produz
vé-las arrasadas, como corpos moribundos. As imagens vao,
portanto, da realidade a ficcdo, de Hiroshima bombardeada ou
dos avides se chocando nas Torres Gémeas a Estatua da Liberdade
em ruinas de O Planeta dos Macacos (1968), deixando pairar a

2 E, a0 mesmo tempo, a pandemia também forgou uma atualizagdo de seu préprio livro,

publicado pela primeira vez em francés em 2012. Todas as tradugdes de citagdes do livro
s30 nossas.
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pergunta —ou talvez a certeza — de que, em termos de projecao
e realizacdo da construgao e destruicao urbana, realidade e ficgcao
sd30 campos porosos que se retroalimentam e colidemad eternum.
Uma porosidade e ambiguidade ja presentes no préprio termo
gue ostenta o titulo do livro, “geoficcdes”, em que se justapdem
as supostas certezas de uma ciéncia “dura”, como a geografia,
com as supostas incertezas e artificios da ficgdo. Um conceito
que o proprio Musset cunhou em 2005, dando um lugar a ficcao
cientifica dentro do pensamento académico e cientifico para o
estudo e a representacdo das cidades, bem como ao impacto dos
estudos de sociologia urbana na ficgao cientifica®.

E entdo em uma dupla singularidade que, em minha opinido,
o livro de Musset se desenvolve e se organiza magistralmente,
no qual as representacées e analises da cidade e seus imaginarios
oscilam entre o temor ao seu poder e o merecido castigo por sua
desmedida, e a necessidade de salva-las como um dos dispositivos
mais sublimes criados pela humanidade, e com elas, salvar a
préopria humanidade. Contudo, esse gesto de admirac¢do e salvagao
tem que passar, inevitavelmente, por sua destruicdao no plano da
representacdo ficcional, levando o autor a criar este grande arquivo
iconoclasta da imagem e do imaginario da cidade.

O livro se organiza em treze capitulos, comecando pelo
mito da Atlantida como principal antecedente do apocalipse,
mito que inaugura a representa¢ao do final cataclismico de uma
grande e orgulhosa civilizacdo insular. Maremotos, erupcdes
vulcanicas e quedas de meteoritos costumam ser as causadoras

3 O conceito estd plenamente desenvolvido em seu livro ¢Geohistoria o geoficcion?
Ciudades vulnerables y justicia espacial (2009).
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da catastrofe a que se refere Platdo ou se representa no cinema.
Mas independentemente da causa, o imagindrio atlante inaugura
a maldicdo que recai sobre a ambicdo humana que costuma
se desdobrar com maior intensidade nas cidades, tornando-a
guase um sujeito cumplice da sede de poder e riqueza insaciavel.
Juntamente com as representacdes ficcionais, Musset também nos
lembra que esse mesmo imaginario se ligou a teorias que surgiram
em meados do século XVI com a chegada dos espanhdis ao Novo
Mundo, quando, por exemplo, o padre dominicano Gregorio Garcia
“nao hesitou em dedicar um capitulo inteiro a hipdtese de que os
habitantes do México e do Peru poderiam ser descendentes dos
sobreviventes da Atlantida” (MUSSET, 2022,p. 27).

Os capitulos 2, 3 e 4 detém-se no imagindrio apocaliptico
propriamente dito e em seus multiplos desdobramentos, de
acordo com os medos e ansiedades que determinam cada época.
Desde o Dildvio Universal aos corpos celestes que caem na terra,
as convulsdes terrestres ou movimentos tellricos, as pestes e
pandemias do classico apocalipse até as derivagGes atuais do
apocalipse nuclear e climatico, que em uma de suas principais
variantes retoma a imagem da cidade submersa pelo aumento do
nivel do mar, demonstram, segundo o autor, que “nossos terrores
mais modernos ndo sdo sendo fantasmas que remontam a mais
alta antiguidade” (MUSSET, 2022, p. 33), a fértil presenca do relato
de S3o Jodo nas criagBes da ficgdo cientifica. Uma relagdo presente
até mesmo em Metrdpolis de Fritz Lang: “Utilizando metdforas
biblicas, Fritz Lang queria lembrar ao seu publico que o mundo
urbano imagindrio que se projetava nas telas de cinema ndo era
sendo um reflexo das mudancas sociais que ocorriam em sua
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realidade. O sistema era tao injusto que merecia ser destruido”
(MUSSET, 2022, p. 11).

Dos capitulos 5 ao 8, Musset mergulha nas formas urbanas da
catdstrofe, comecando pela mitica Babil6nia. Mas antes de entrar
em exemplos especificos, ele para em uma sec¢do sugestiva sobre
a “filosofia antiurbana” encontrada inicialmente nas Bucdlicas e
Gedrgicas de Virgilio, em que o poeta latino despreza os buscadores
de fortuna, personagens normalmente circunscritos a cidade, em
contraposicdo aos elogios recebidos pelos camponeses “que vivem
frugalmente e que sabem se contentar com os frutos da natureza
em vez de buscar os artificios e ilusdes das sociedades urbanas”
(MUSSET, 2022, p. 96). Uma filosofia que abriu caminho renovado no
século XVIIl com Jean-Jacques Rousseau e Bernardin de Saint-Pierre
na Franca, e no século XIX nos Estados Unidos nas novelas de Henry
D. Thoreau e nos ensaios de Ralph W. Emerson e John Muir, que
reforcavam as limitacdes fisicas e espirituais do mundo urbano. Uma
filosofia antiurbana que também forneceu argumentos substanciais
e imagens poderosas para a ficcdo apocaliptica e do fim do mundo,
com caracteristicas como “superpopulagdao, congestionamento,
poluicdo, deterioracdo do meio natural, insuficiéncia de servicos
urbanos, exclusdo econO6mica, fragmentacdo espacial, segregacdo
social, conflitos étnicos, violéncia cotidiana, desaparecimento de
espacos publicos, etc” (MUSSET, 2022, p. 104).

Os capitulos 6 e 7 analisam as representacGes de Paris e Nova
York, cidades que funcionaram como arquétipos da modernidade
urbana em momentos diferentes, em parte devido ao seu lugar
privilegiado no desenvolvimento do capitalismo e, portanto,
nutriram mais do que outras cidades a imaginacdao da ficcao
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cientifica. Porém, mais do que as cidades em geral, Musset analisa
espacos e elementos especificos que funcionam como icones
metonimicos. Por exemplo, Nova York costuma ser reduzida a
Manhattan, “ja que a pequena ilha dos arranha-céus é a sintese e
ilustracdo da civilizacdo contemporanea”, tornando-se “figura nao
apenas emblematica, mas também metonimica da nova ordem
mundial” (MUSSET, 2022, p. 128). O icone é definido pelo autor
COMO uma equagao que
combina um objeto e uma forma (0 monumento
e seu estilo), um lugar (em diferentes escalas),
um conjunto de valores ligados tanto ao lugar
quanto ao monumento (independentemente de
sua fun¢do) e uma comunidade que se reconhece
nele (como expressdo de seus valores) ou que
pelo menos pode reconhecé-lo (como uma figura
simples que nem sempre sabemos definir ou
identificar). (2022, p. 149)

Dai que grande parte dessas ficcbes do fim recorram
incessantemente aos icones metonimicos que desempenham um
papel crucial ndo apenas como georreferéncias e geossimbolos
presentes na memoria coletiva urbana — como a torre Eiffel —,
mas também pelo dramatismo que alguns desencadeiam por sua
estrutura antropomorfica, como os corpos desmembrados da
Estatua da Liberdade ou o Cristo do Corcovado.

Seguindo os caminhos do mundo urbano, mas agora aqueles
que servem para entrar e sair da cidade, Musset se detém em
outros tipos de elementos que fazem parte da vida cotidiana e se
tornaram geossimbolos do apocalipse, como a estrada e, com ela,
o automoével, especialmente presentes nos imaginarios do fim das
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producles estadunidenses, em que um e outro tém funcionado

como uma mitologia do movimento e da expansdo da civilizagao

americana por seu proprio territorio:
A imagem da estrada arruinada, coberta de
vegetacdo, ou a do carro oxidado e abandonado
por seus donos sdo figuras frequentemente
utilizadas para expressar a insustentabilidade de
uma sociedade que baseou sua legitimidade na
ilusdo de liberdade, concedida pela facilidade de
viajar e pelo insensato desperdicio dos recursos
naturais como medida universal do nivel de
desenvolvimento. (MUSSET, 2022, p. 164)

Mas antes de aparecerem como estradas arruinadas, a imagem
anterior, muito comum nos imagindrios do fim, é a da fuga da
catastrofe com estradas lotadas de carros que param de funcionar
e tém que ser abandonados, transformando o outrora “simbolo
nm

absoluto da civilizacdo ocidental [...] em uma ‘carcaca oxidada
(MUSSET, 2022, p. 173).

Apds analisar a representacdo da cidade arrasada, nos
capitulos que vao do 10 ao 13, Musset aprofunda nas formas que
o desastre assume e nas possibilidades de reconstrucao social e
urbana. O primeiro cenario que se segue a catastrofe costuma ser
o de devastacdo total causada, geralmente, por eventos atdbmicos
gue impossibilitam o ressurgimento de qualquer forma de vida,
além de algumas formas monstruosas. Enquanto isso, outras obras
e producdes optam por culpar a desertificacdo do mundo pelas
mudancas climaticas pelas quais a humanidade é responsavel. Em
seguida, ele apresenta as imagens de cidades em ruinas, onde elas
ganham majestosidade e outra metonimia se projeta, ja que “casas
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e edificios desempenham o papel de nossos cadaveres”, sendo

Ill

possivel “nos identificarmos com seus corpos torturados” (MUSSET,
2022, p. 186). Ruinas que, no melhor dos casos, sdo projetadas
como uma selva futura em um novo triunfo da natureza, seguindo,
como nos aponta Musset, os “mesmos processos que afetaram
as cidades maias de Petén e Yucatan, cobertas durante séculos
pela selva tropical” (MUSSET, 2022, p. 187). Nestes cenarios, sdao
comuns a violéncia e o “salve-se quem puder”, que refletem os
problemas atuais das cidades urbanas marcadas pela desigualdade,
segregacdo, individualismo, criminalidade e violéncia. No entanto,
este halo de destruicdo geralmente arrasta os antigos citadinos para
0 campo, tema que Musset aborda no capitulo 11, demonstrando,
por conseguinte, a insustentabilidade da cidade e a necessidade de
aprender as tarefas préprias da vida camponesa, assim como o “fim
da urbanidade enquanto forma superior de organiza¢do social”
(MUSSET, 2022, p. 203).

Os dois ultimos capitulos concentram-se no que resta do pds-
apocalipse, o amanha que é inevitavel projetar, mesmo depois
do fim. O que e quem sado salvos, e de que forma? Neste sentido,
Musset retorna as herancas biblicas, neste caso, a arca de Noé.
Uma embarcacdo que se atualiza na forma de abrigos antinucleares,
fortalezas ou simples casas (MUSSET, 2022, p. 219). No entanto,
sobre quem sobrevive, destaca-se a imagem do “escolhido”,
condicdo dada seja pela situacdo econdémica (milionarios que
tém capital suficiente para se salvar), seja pela inteligéncia e as
habilidades do sobrevivente, que Ihe valem um lugar na nave da
salvacdo. E entre eles, é claro, geralmente estd o casal que se
encarregara de repovoar a terra, caso haja terra restante e os corpos
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sobreviventes forem férteis e capazes de procriar. Caso contrario,
muitas obras simplesmente optam por aniquilar toda a humanidade
em outra manifestacdo da ansiedade diante do aparente — ou
talvez iminente — desaparecimento de nossa espécie.

Como pode-se supor, um panorama de tamanha envergadura
requer ndo apenas uma andlise e descricdo de um considerdvel
numero de fontes — ja mencionadas no inicio desta resenha —,
mas também uma capacidade de cruzamento e didlogo entre
referéncias, formatos e géneros, e uma grande sensibilidade
diante de producdes e artefatos da cultura. Como exemplo, ao
referir-se ao romance Le troupeauaveugle (O rebanho cego) (1972)
de John Brunner, Musset destaca como o autor teria aberto um
caminho muito prolifico para a ficgdo cientifica critica, que nao
apenas pensa nas relacdes com o meio ambiente, mas também em
“reverter os esquemas de funcionamento de nossas sociedades”
(MUSSET, 2022, p. 68). Em seguida, ele o relaciona com o romance
Colére (A raiva) (2001) do francés Denis Marquet, no qual as
acOes das transnacionais desmatam a Amazonia para produzir
soja geneticamente modificada, referéncia que o autor relaciona
imediatamente com o governo de Jair Bolsonaro no Brasil, que
teria acelerado o processo de desmatamento da Amazénia, para
encerrar com a ilustracdo de um romance do famoso autor de
ficcdo cientifica, o belga Henri Vernes, Lesdéserts d’Amazonie
(1995), no qual um indigena contempla a chegada de brancos
armados em meio a uma savana deserta e sem arvores (MUSSET,
2022, p. 69).

E esta, precisamente, € uma das maiores contribuicdes do
livro. Neste sentido, a andlise de Musset é sem duvida admiravel
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por sua precisdao e perspicacia ao reunir tanto obras da industria
cultural ou do consumo ou mercado em massa — que a academia
as vezes menospreza por ndo serem consideradas parte da “alta
cultura”— quanto a producdo propriamente académica, em um
exercicio ndo tanto de nivelamento, mas de justica critica em que
cada obra, mais do que ser a producdo representativa de uma
mente ou pessoa particular?, faz parte de um conjunto mais amplo,
de memédrias coletivas e de tempos marcados por afetos comuns
gue configurariam, usando a férmula de Raymond Williams, uma
espécie de “estrutura de sentimento”. Trata-se de um pessimismo
reinante e de um certo fechamento da imaginacdo de futuros
possiveis, ainda menos de futuros urbanos que, no entanto, esta
sempre lidando com o residual, com o que permanece e com 0s
afetos emergentes. Dai que algumas obras mais do que outras, mas
sem duvida todas em conjunto, configuram uma critica ao presente
e ao progresso em seu esfor¢o de projetar os medos atuais para
o futuro: “aproveitando o momento critico do apocalipse, a fic¢cao
cientifica nos for¢ca a questionar nossos modelos de sociedade”
(MUSSET, 2022, p. 255). A ficcdo cientifica e os imaginarios do fim
seriam, entdo, uma forma de lidar com nossos afetos, especialmente
diante de situacbes que parecem totais e imprevisiveis, e, mais
ainda, uma forma de ativar uma critica a civilizacdo que ndo é uma
mera condenacdo ao humano ou ao humanismo, e sim uma critica
as cidades sob o capitalismo e a forma ideoldgica que o mesmo
sistema imp0s sobre elas.

4 No entanto, ele ndo se abstém de dar suas prdprias opiniGes ou criticas a obras
que considera mediocres, como o remake do classico de Robert Wise, O Dia em que a
Terra Parou, dirigido por Scott Derrickson em 2008 (131), ou nomear J. G. Ballard como
“grande escritor, especialista no fim do mundo” (MUSSET, 2022, p. 244).
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Para finalizar, ha dois aspectos do livro que merecem destaque
especial. Primeiro, a cuidadosa e rigorosa tradugdo coletiva do
livro para o espanhol, que preservou perfeitamente os jogos de
linguagem e os recursos de humor e ironia que caracterizam a
escritaimpecavel de Alain Musset em francés. E segundo, a lista final
de todos os romances, filmes e videogames citados, um catdlogo e
recurso Unico para a leitura aficionada ou a pesquisa académica.

Por ultimo, sabemos que Musset é um grande especialista na
historia da cidade na América Latina, com trabalhos marcantes
e originais sobre o deslocamento de cidades no México e sobre
geografias emocionais em Honduras, algo que também transparece
no livro nas vdrias referéncias deste imaginario apocaliptico na
América Latina: desde o famoso fim do mundo que o calendario
maia supostamente anunciava para 2012 até os icones metonimicos
do fim na América Latina, como o Anjo da Cidade do México e o
Cristo Redentor no Rio de Janeiro. No entanto, trata-se de uma
pesquisa que se concentra nas producdes do que poderiamos
chamar de norte global, entendendo por esta referéncia os Estados
Unidos, Europa e parte da Asia (muito presente no mangd ou no
cinema japonés). Fica entdo aberto um chamado, um vazio ou um
espago para completar este panorama com as formas em que o sul
global, e especificamente, as préprias obras e producdes culturais
latino-americanas, se dedicaram a esta empreitada.

De fato, o préprio Musset chama atengdo para este vazio,
referindo-se ao “obituario apocaliptico” que corresponde a
“hierarquia atual das cidades mundiais” (MUSSET, 2022, p. 148),
cujos icones apocalipticos refletem a producdo das diferentes
correntes da ficcao cientifica, em que o peso dos Estados Unidos
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é avassalador. Para esta leitura ainda por fazer, o livro de Musset
é fundamental, ndo apenas porque é um antecedente Unico no
estudo das geoficcbes, mas também porque permitiria superar a
compreensdo habitual de que as imagens do fim sdo inventadas no
norte e recicladas ou reinventadas no sul, pois o préprio Musset
demonstrou, neste e em outros livros, que na América Latina sempre
existiram modalidades préprias de imaginar o apocalipse. Porque,
embora seja urgente compor e colocar em circulagdo memérias,
imaginarios e formas que facam persistir e renascer a vida em
nossas cidades e territorios, também é um exercicio descolonizador
fundamental que possamos imaginar e, por que nao, sonhar, com
nosso proéprio fim.

REFERENCIAS
MUSSET, Alain. (Geohistoria o geoficcion? Ciudades vulnerables y justicia
espacial. Medellin: Editorial Universidad de Antioquia, 2009.

MUSSET, Alain. El sindrome de Babilonia. Geoficciones del fin del mundo. Talca:
Bifurcaciones, 2022.

WILLIAMS, Raymond. Marxismo y literatura. Barcelona: Ediciones Peninsula, 1988.
BRUNNER, John. Le Troupeauaveugle.Paris: Robert Laffont, 1972.

MARQUET, Denis. Colére. [S.1.]: Albin Michel, 2001.

VERNES, Henri. Lesdéserts d’Amazonie. Bruxelas: Claude Lefrancq, 1995.

INTERSTELAR. Direcdo: Christopher Nolan. Produ¢dao: Emma Thomas,
Christopher Nolan, Lynda Obst. Legendary Pictures, Syncopy Films, Lynda Obst
Productions, 2014. (169 min.), son., color.

PLANETA DOS MACACOS. Diregdo: Franklin J. Schaffner. Produgdo: Mort
Abrahams Arthur P. Jacobs. Legendary, 1968. (112 min.), son., color.

METROPOLIS. Direcdo: Fritz Lang, 1927. (148 min.), son., P&B.

REVISTA ABUSOES | n. 24 ano 10





