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Em Planet Utopia: Utopia, Dystopia, and Globalization, Mark
Featherstone inicia sua analise do capitalismo neoliberal declarando
que vivemos atualmente numa distopia. Para Featherstone, num
sistema que visa primordialmente ao lucro e em que tudo tende
a ser quantificado, nossa criatividade, imaginacdo e capacidade
de maravilhamento estdo atrofiadas, suprimindo nossa habilidade
de imaginar o futuro. A mesma constatacdao de que o futuro se
encontra bloqueado e de que estamos presos a um presente de
desigualdade, opressdao, desamparo e consumo desenfreado
é colocada por diversos criticos da contemporaneidade, como
Zygmunt Bauman, Fredric Jameson, Gilles Lipovetsky, Slavoj Zizek,
Franco Berardi e Jonathan Crary, que muitas vezes empregam
uma retdrica francamente distopica para descrever as dinamicas
sociais geradas pelo capitalismo em seu estagio globalizado. Esse
posicionamento critico, que parece trazer a distopia para dentro
dos esforcos de estudar o mundo contemporaneo, expande o
género para além do campo da ficgao, criando novos desafios e
abrindo novas possibilidades de interpretacao.

Nesse contexto, que complica ainda mais as relacdes ja
complexas entre o imagindrio distdpico e a realidade, tanto a escrita
da distopia quanto sua recepcdo devem ser problematizadas. Por
outro lado, a popularizacdo da distopia na cultura atual traz o
risco da banalizacao do género e sua transformag¢ao em mais uma
mercadoria presa a légica do consumo. Podemos nos perguntar,
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entdo, quais papéis a distopia assume no presente. Ainda é
possivel imaginar distopias num mundo em que estas parecem ja
fazer parte da realidade concreta? Estaria a distopia condenada
a se tornar um pdlido reflexo do real ou ela pode ainda oferecer
novas perspectivas criticas dentro do campo ficcional? Que novas
formas ela precisa assumir para causar impacto num momento
em que somos bombardeados por noticias que soam como a
encenac¢do de fantasias distdpicas? Poderia a distopia oferecer
maneiras de reimaginar o futuro ou estaria ela limitada a reciclar
convencoes ja consagradas? Essas sdo algumas das questdes que o
presente dossié pretende discutir, reunindo artigos que revisitam
ficcoes distépicas produzidas no final do século passado, além
de explorar as maneiras como a distopia vem se articulando nas
primeiras décadas do século XXI ndo sé no ambito da literatura,
mas também em outros meios, como cinema, séries de televisdo,
e histérias em quadrinhos.

Se houve um tempo em que as distopias puderam ter sua
trajetdéria mais ou menos isolada das narrativas pds-apocalipticas,
nesse presente em que o imaginario distdpico se equipara ao real,
os simbolos e imagens do fim — e de novos recomecos possiveis
— povoam amplamente tanto a ficcdo quanto a ndo-ficcdo. Nesse
caminho, a proliferacdo do género pds-apocaliptico caminha lado
a lado com o fortalecimento da ecocritica e dos estudos sobre o
antropoceno, capitaloceno, cthulhuceno ou outros dos conceitos
que tentam dar conta de nossas percepg¢des sobre esses (finais
dos) tempos. E o caso de “O antropoceno e a construcdo de novos
mundos”, em que Sonia Torres e Marina Pereira Penteado partem
desse medo do fim do mundo para analisar como a ficgao explora
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o tema da descentralizagdo — ou mesmo eliminagdo — do ser
humano na Terra como uma forma tanto de reforgar a importancia
geopolitica do humano como de abrir espaco ao pensamento de
novas possibilidades de sociedade. Analisando os romances de
ficcdo cientifica de Jeff VanderMeer, como Aniquilagéo e Borne,
e documentdrios ficcionais como The Future is Wild e The World
Without Us, as autoras mostram como uma variedade de campos
de estudo — da filosofia de Haraway aos discursos indigenas de
Kopenawa e Krenak — convergem no pensamento sobre a criagao
de novos mundos que possam superar a crise representada pelo
antropos na contemporaneidade.

Em “Légica colonialista e necropolitica: A morte e o meteoro de
Joca Terron”, Angela Dias argumenta que a imbrica¢do do tempo
historico com o tempo geoldgico na proposicdao do conceito do
Antropoceno leva ndo sé a necessidade de se repensar a distincao
entre natureza e cultura, mas também, ao chamar atencdo para
os efeitos devastadores da acdo humana sobre o meio ambiente,
ao predominio cada vez mais intenso de um imagindrio do fim do
mundo. O romance de Terron exploraria esse imaginario, que assume
uma posi¢ao central na organizagdo do enredo e na contraposigao
do pensamento moderno com as cosmogonias amerindias. Assim,
a ontologia relacional dos povos amerindios, baseada numa
concep¢cao metamorfica dos corpos que resulta de sua ligacao
com um plano espiritual em que a distingdao entre humano e nao-
humano estd ausente, surge como alternativa ao culto ao progresso
e a ldégica colonial que caracterizam a modernidade ocidental.

George Augusto do Amaral se une as discussdes sobre crise
climatica e meio ambiente em “A atualidade da representacdo das
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consequéncias das mudancgas climaticas no romance A pardbola
do semeador, de Octavia E. Butler”. Nesse artigo, Amaral retorna
a distopia classica de Butler, agora sob a dtica da ficcdo climatica,
entendendo-a como parte de um género em que a catdstrofe
ambiental ndo se limita a servir de contexto para a narrativa, mas
assume um protagonismo ao suscitar reflexdes sobre os impactos
sociais e psicolégicos dela decorrentes.

Outra consequéncia da forca com que o imaginario distdpico
parece haver tomado a contemporaneidade é a drastica
intensificacdo da producdo literaria e critica sobre o tema fora
de seus centros usuais. Dessa forma, o Brasil, em que a literatura
distépica sempre teve uma presenca timida se comparada aos
paises do norte global, tem dialogado intensamente com o
género, como bem percebe André Cabral de Almeida Cardoso
em “A maquina, o fantasma e a sombra do eu: configuracdes
da identidade em ‘Téquio’ e Movimento 78”. A partir da novela
distépica de Daniel Galera em Deus das avencas (2021) e do
romance de Flavio Izhaki, ambos centrados no tema da inteligéncia
artificial, Cardoso observa como nossa produg¢ao contemporanea
de distopias se relaciona tanto com nossas experiéncias recentes,
como a pandemia de covid-19 e o recrudescimento de um ideario
politico autoritario, quanto com questdes mais amplas e tipicas
do género, como as relagdes de poder no capitalismo tardio e a
constituicdo da subjetividade na modernidade.

Por sua vez, em “Uma distopia do presente? O futuro em A
extingcdo das abelhas de Natalia Borges Polesso”, Julia Braga Neves
se apoia no cruzamento da distopia com o imaginario apocaliptico
no ultimo romance da autora para discutir como a crise da nogao
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de progresso levou a uma reconfiguracdo da concepgao de
histéria na contemporaneidade. Através de uma andlise minuciosa
do texto de Polesso, Neves demonstra que a incapacidade de
imaginarmos um futuro radicalmente diferente do presente,
lamentada por criticos como Slavoj Zizek e Fredric Jameson, se
deve nado s6 ao predominio do capitalismo neoliberal nas ultimas
décadas, mas também a resisténcia a atribuir um fim teleoldgico
ao desenvolvimento histérico. Ao mesmo tempo, a melancolia e a
inércia que caracterizam a protagonista de A extingdo das abelhas,
bem como o tom crepuscular que permeia o romance, apontam
para a dificuldade de se desvencilhar do passado. Se o presente
se encontra tomado de ruinas, a imagem do apocalipse se torna o
ponto fulcral para uma articulagdao complexa da temporalidade em
que o futuro se torna territério incerto, mas ainda alvo do desejo
por sonhos inéditos, mesmo que impossiveis de imaginar.

O coquetel de capitalismo tardio e autoritarismo também
sera receita para outra relevante distopia dessa nova onda da
producdo brasileira, como bem destacado por Rodrigo Cavelagna
em “Distopia, memdria e catdstrofe em A nova ordem, de Bernardo
Kucinski”. Por um lado, Cavalegna argumenta que o romance
de Kucinski se alinha a outros de sua producdo pelo forte teor
testemunhal ligado aos fantasmas de nossa ditadura. Por outro,
se destaca ao projetar esse passado autoritdrio de forma satirica
ao futuro, em que se unird as mazelas do capitalismo para a
criagcdo do que o autor chama de um necrocapitalismo, ao projeto
de exterminio em massa denunciado por Ailton Krenak.

Debrucando-se sobre as distopias latino-americanas La villa
(2001) de César Aira, Mugre rosa (2020) de Fernanda Trias e
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“When it’s Time to Harvest” (2021) de Renan Bernardo, Natalia
Lépez discute as representacdes dos espagos urbanos antes,
durante e depois de catastrofes especificas de cada uma dessas
narrativas, refletindo sobre como a destruicdo das cidades estdo
relacionadas também a “capacidade destrutiva e restauradora
dos afetos.” Em “Configuracdes afetivas da catdstrofe urbana na
ficcdo contemporanea latino-americana”, as analises de Buenos
Aires, de Montevidéo e do Rio de Janeiro demonstram como os
modelos urbanos latino-americanos estdo fracassados, tanto pela
desigualdade social e segregacdo quanto pelo risco iminente de
catastrofes ambientais. Além disso, em seu artigo, Lépez levanta
a hipdtese de que ha uma nova tendéncia na literatura latino-
americana que indica “um certo esgotamento do realismo
dominante nas ultimas décadas do século XX com a primazia
dos narradores em primeira pessoa e a histdria testemunhal e
de autoficcdo, que apontavam para um heroismo ou extrema
vitimizagdo tomada das formas classicas do romance.” Sendo
assim, abre-se espaco para a ficcdo especulativa como um género
capaz de extrapolar as relagdes sociais (humanas e ndo-humanas)
e a prépria experiéncia urbana latino-americana, ainda que esse
género trate de questdes (e crises) que fazem parte da realidade
da América Latina.

A proximidade entre realidade e ficcdo nas distopias
contemporaneas é tema também do artigo de Maria Gomes de
Medeiros e Ana Cristina Marinho Lucio, “A escrita de distopias
como exercicio de imaginacdo politica, estética e cultural”. Em sua
discussdo sobre o conto “Seis tetas”, da escritora argentina Camila

Sosa Villada, as autoras argumentam que, apesar de se passar
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num futuro distdpico, o contexto social de violéncia, segregacao e
exterminio das travestis é muito semelhante a realidade vivenciada
por elas “durante as cacadas urbanas [...] [no] periodo de apice
da propagacdo da pandemia de HIV/AIDS no continente latino-
americano.” Segundo Medeiros e Lucio, o “teor distépico da narrativa
nao estd necessariamente ligado ao esgarcamento cientifico e
tecnoldgico das forgas de produc¢ao, mas, sobretudo, a especulacao
que se dard em torno do conflito moral e ideoldgico travado a
partir da existéncia das travestis e de sua inser¢do na sociedade.”
Em outras palavras, a prépria narrativa distdpica aproxima-se do
real ao evidenciar que o passado aniquilador desse grupo ainda se
configura como um horizonte futuro de sua existéncia.

Para muitas distopias cldssicas, a literatura servia como
resisténcia ao avanco tecnoldgico e ndo raramente se opunha
maniqueisticamente as outras midias, representadas como
canais de alienagao das massas. Fugindo ao vaticinio sombrio do
passado, as ultimas décadas do século XX e, sobretudo, o século
XXl mostraram a capacidade do cinema, da TV ou dos quadrinhos
de também se posicionarem criticamente, sendo assim capazes
de narrar as ansiedades distopicas de nosso mundo. Em “Distopia,
cyberativismo e revolta popular: o caso de V de Vinganga, de Alan
Moore e David Lloyd, e o Anonymous”, Valéria Pereira reflete
sobre o uso da imagem da mdscara de Guy Fawkes e a aclamacao
de V em manifestacdes sociais e politicas contemporaneas.
Ao comparar a HQ original de Moore e Lloyd com a adaptagao
cinematografica de James McTeigue, Pereira enfatiza as
mudancas simbdlicas referentes a imagem que, posteriormente,
representaria o movimento Anonymous na internet. Enquanto a
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histéria em quadrinhos apresenta o uso da mascara sorridente
de forma individualizada, que “representa a verdadeira face do
protagonista [V]”, o filme, na cena emblematica de revolta popular
na qual milhares de pessoas vao as ruas vestindo a madscara
sorridente, torna coletiva a imagem da mdscara de Guy Fawkes,
sugerindo que “a nova sociedade somente é possivel porque a
totalidade das pessoas aceita uma nova ordem, e se submete a
ela”. E justamente a simbologia da adaptagdo cinematografica
gue influencia, segundo Pereira, o movimento Anonymous e a
sua controversa atuagao politica. A autora aponta que, por um
lado, ha impulsos de resisténcia por parte desse movimento. No
entanto, a escolha da mdscara como imagem que representa o
grupo remete também a “cddigos que sao altamente indesejaveis
para aqueles que querem se distanciar de distopias e celebrar as
possibilidades da liberdade individual”.

Ainda na esteira de adaptacdes de distopias em audiovisual,
em “Distopia e pds-apocalipse em paisagens: The Electric State, de
Simon Stdlenhag”, Pedro Sasse discute as implica¢cdes simbdlicas
da mistura de nostalgia e retrofuturismo com a distopia e o pods-
apocalipse que caracteriza o trabalho do artista grafico Simon
Stalenhag, cuja obra Tales from the Loop foi adaptada para a série
homdnima produzida pela Amazon Prime. Se as imagens que
compunham Tales from the Loop efetuavam o “resgate nostdlgico
de um futurismo inviabilizado pelo progresso do capitalismo tardio”,
os livros seguintes de Stadlenhag se aproximam cada vez mais da
representacdao de uma paisagem distdpica ou pds-apocaliptica,
sem abrir mdo do fascinio estético pela tecnologia de um mundo
imaginario que nunca chegou a se concretizar. Em sua andlise, Sasse
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aponta para “uma paradoxal nostalgia de tempos ja distdpicos,
alimentada pelas memarias afetivas de infancia/adolescéncia” que
remontam a onda do cyberpunk da década de 1980. Ao promover
essa mescla de temporalidades diversas, as paisagens criadas por
Stalenhag surgem como representacGes imagéticas de paradigmas
tecnoldgicos das Ultimas décadas do século XX e da cultura a que
estes estavam associados. Por outro lado, recusam-se a oferecer
um retrato coerente das ansiedades que caracterizam o momento
atual. Entretanto, ao se apropriar de uma estética ligada a um
imaginario distépico do passado, Stalenhag utilizaria a nostalgia
como “forma de reflexdo sobre as contradicdes do nosso tempo”,
na leitura de um passado-futuro caracterizada pela ambivaléncia.

As discussOes sobre novos paradigmas da tecnologia também
sdo temas do artigo de Carolina Dantas Figueiredo, intitulado
“Pés-humanismo e terceira natureza: uma discussdo a partir dos
filmes Tron e Tron Legacy”. Em sua analise, Figueiredo trata da
relacdo entre natureza, ciéncia e tecnologia nas relagdes entre
seres humanos e madquinas, articulando o conceito de “terceira
natureza” para debater as mudangas de paradigmas cientificos
e tecnoldgicos entre Tron (1982) e Tron Legacy (2010). Enquanto
a producdo da década de 1980 retrata a batalha entre criadores
e suas maquinas, na qual as ultimas saem vencedoras, o filme
de 2010 volta-se para um aprimoramento do ser humano, pelo
qual “busca-se na possibilidade de existéncia de novos seres,
nem humanos nem maquinicos, as respostas para se viver mais
e melhorar o desempenho da espécie”. A relacdo entre homem e
maquina e posteriormente a possibilidade de fusdao entre os dois
sdo analisadas em paralelo com acontecimentos reais, como o
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lancamento do Macintosh pela Apple em 1984, cuja propaganda
associava a maquina a distopia classica de 1984 de George Orwell, e
a empresa Neuralink, de Elon Musk, criada em 2016 e cujo objetivo
seria o “aperfeicoamento humano”.

O artigo “Evolucao e fim em Planeta dos macacos”, de Fabiane
Alves, também volta-se para a ficcao cientifica para tecer uma
discussdo sobre as teorias da evolugao e a definicdo de humano
no cldssico de Pierre Boulle. A autora reflete sobre a relacdo
entre o narrador humano e os cientistas simios, questionando os
discursos sobre a superioridade humana, que ainda prevalecem nos
tempos atuais. Para Alves, “Boulle problematiza em seu romance a
utilizacdo de capacidades mentais enquanto base para a nogao de
superioridade de uma espécie sobre as demais” ao criar cenas em
gue ha uma inversdo entre as posicées dos humanos e dos simios. A
autora conclui que Planeta dos macacos apresenta “uma narrativa
de fim alegdrica, na qual humano e ndo-humano ganham novos
significados” porque suscita perguntas e contesta certezas acerca
da primazia humana.

Se abrimos essa apresentacdo nos perguntando sobre o papel
gue a distopia poderia ter em um mundo que a toma como sinbnimo
da realidade, tal questdao encontrard um de seus desdobramentos
tedricos em “O neodistdpico: um breve panorama”, de Felipe
Benicio de Lima. Partindo do questionamento “o que caracteriza
uma distopia no século XXI?”, o autor levanta a hipdtese de que,
apesar de uma manutencdo das formulas cldssicas do género
distopico na contemporaneidade por meio de alguns autores,
nosso século gestou um grande numero de obras que se relaciona
com a distopia em seu sentido mais tradicional sem, no entanto,
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acatar plenamente as suas convengdes. A essas obras, Lima
darda o nome de neodistdpicas, destacando caracteristicas —
intertextualidade, multiperspectividade e metaficcdo — que, ao
mesmo tempo, as uniriam entre si e as diferenciariam das distopias
do século anterior.

Ja em “O narrador-personagem sob uma perspectiva distdpica:
uma leitura de Ndo verds pais nenhum, de Ignacio de Loyola
Branddo”, Mykaelle de Sousa Ferreira aborda aquela que ja se tornou
uma distopia brasileira classica através de um de seus elementos
formais mais importantes — a construcdo do narrador-protagonista
— para mostrar como “a decadéncia pessoal da personagem ocorre
de maneira simultanea ao declinio civilizatério do préprio pais”. Com
base na teorizagdao de Maria Varsam, Mykaelle Ferreira demonstra
como o narrador-protagonista age como elemento estruturador da
representacdo do mundo ficcional oferecido pela narrativa distépica,
uma vez que é a partir de sua perspectiva pessoal que se monta a
critica social elaborada pelo texto. Assim, é através das impressdes
do personagem que temos acesso nao sé as contradi¢cdes do Brasil
do futuro imaginado por Loyola Brandao, mas também as do préprio
narrador, sempre atado a confluéncia do pessoal com o coletivo, do
emocional com o politico.

Por sua vez, em “All Watched Over by Machines of Loving
Grace: potenciais criticos da tecnodistopia em Novaceno de
James Lovelock”, Juliana Oliveira também parte de uma discussao
formal — desta vez envolvendo ndo sé as fronteiras entre distopias
e utopias, mas também entre ficcdo e ciéncia — para conduzir
uma reflexdo a respeito dos paradigmas a partir dos quais se
da a construcdo do conhecimento. Ao discutir a proposicao do
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surgimento de inteligéncias artificiais independentes na obra
de Lovelock e a sua imbricagdo no sistema ecolégico da Terra,
Oliveira chama atencdo para a tentativa de criacdo de um
sistema de pensamento que forneca uma alternativa aqueles
gue caracterizaram a modernidade e que desloque o ser humano
do centro das concepgdes de mundo dominantes no ocidente.
Por outro lado, a perspectiva de um planeta dominado por
superinteligéncias artificiais gera inquietagdes tipicas da distopia
literdria e inseriria contradicbes na propria tessitura do texto
de Lovelock, pois reintroduziria o fetichismo da mdquina e da
racionalidade instrumental, além de uma visdo hierarquica do
cosmos, que estariam no cerne da crise do Antropoceno. Na
argumentacdo de Oliveira, sdo justamente essas incoeréncias do
texto e a desestabilizacdo criada pela inser¢ao da tecnodistopia no
campo do conhecimento que intensificam o potencial especulativo
da obra de Lovelock.

Os textos aqui publicados fazem um mapeamento ndo somente
de algumas das transformacbes formais pelas quais o género
passou nos Ultimos anos, mas também de sua relagdo com medos
e ansiedades contemporaneos, assim como seu engajamento
com o pensamento politico, histérico e cientifico da nossa época.
Ao mesmo tempo, trata-se de investigar as formas como obras
distépicas confrontam as ideologias dominantes e propdem uma
contranarrativa de resisténcia dentro de um contexto de crise e,
portanto, apresentam um potencial critico.

Boa leitural
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