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David Roas é um pesquisador, critico literario e escritor espanhol
incansavelmente dedicado as narrativas fantasticas. Atualmente
ocupa a posicdo de Professor Titular de Teoria da Literatura e
Literatura Comparada da Universidad Auténoma de Barcelona,
onde também dirige o “Grupo de Estudios sobre lo Fantdstico™
e atua como editor-chefe da Brumal: revista de investigacidon
sobre lo Fantastico?, além de participar de grupos de pesquisa em
diversos paises, inclusive no Brasil. Entre suas publicaces tedricas
destacam-se Teorias de lo fantdstico (Madri: Arco Libros, 2001); Tras
los limites de lo real: una definicién de lo fantastico (Madri: Paginas
de Espuma, 2011), obra ganhadora do IV Premio Malaga de Ensayo;
A ameaca do fantdstico: aproximacdes tedricas (Sdo Paulo: Editora
UNESP, 2014, traducgao de Julian Fuks); e Voces de lo fantdstico en
la narrativa espafola contempordnea (Malaga: Ediciones de Aqui.,
2016). No campo ficcional, Roas é autor de coletdneas de contos
e novelas, entre as quais estdo Distorciones (Madri: Paginas de
Espuma, 2010), ganhadora do VIIl Premio Setenil, e Monstruario
(Lima: Pandemonium, 2021).

O ensaio Cronologias alteradas: lo fantastico y la transgresién
del tiempo (Madri: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas
— CSIC, 2022) é a obra mais recente de Roas. Trata-se de uma
investigacdo ampla sobre narrativas de literatura, cinema e televisao
construidas em torno de uma transgressdo de temporalidade de
cunho fantastico, a partir da qual é proposta uma tipologia com
nove categorias de subversdo de cronologia. Segundo o autor,
sua principal motivacdo para a elaboracdo desse estudo foi suprir

1 http://www.lofantastico.com.

2 http://revistes.uab.cat/brumal.
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uma lacuna no campo da teoria em torno do fantdstico, devido
as poucas pesquisas dedicadas especificamente a analise dos
aspectos discursivos, formais e tematicos relacionados ao tempo.
Possivelmente, essa caréncia tenha acontecido por dois motivos:
primeiro porque muitos pesquisadores costumam se dedicar as
narrativas fantdsticas do século XIX, quando as transgressdes do
tempo ainda eram raras e ocupavam posicao secundaria nas obras;
segundo, pela influéncia do conceito bakhtiniano de cronotopo?,
gue vincula o tempo ao espaco ficcional, convertendo ambos em
uma unica categoria.

Para poder propor uma tipologia dessas alteracdes fantasticas
na temporalidade e, assim, expandir as categorias propostas por
ele no artigo “Cronologias alteradas: la perversion fantdstica del
tiempo” (ROAS, 2012), o autor parte de um levantamento das
percepcdes culturais e histéricas acerca do tempo, relacionando
essas visdes com aspectos da forma e do contelddo das narrativas
em geral, para entdo abordar como o fantastico subverte essas
representacdes de cronologia, primeiro no século XIX e, entao, nos
XX e XXI.

Roas inicia seu texto ressaltando que vivemos sob o avancgo
irreversivel do tempo, que segue em uma mesma direcdo, a mesma
para todos nds. Ainda que a fisica e a mecanica quanticas tenham
guestionado essa estabilidade e irreversibilidade do tempo e que
exista um tempo psicoldgico, o qual sentimos passar mais lento ou
mais rapido dependendo das nossas emocées, o autor considera
3 Roas considera o cronotopo (que significa literalmente “tempo-espago”) como
a conexado essencial de relagdes temporais e espaciais assimiladas artisticamente

na literatura. Cf. BAKHTIN, Mikhail. Teoria do romance Il: as formas do tempo e do
cronotopo. Rio de Janeiro: Editora 34, 2018.
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gue, no ambito da nossa realidade objetiva e pratica, continuamos

submetidos a chamada “flecha do tempo”, que avanga sempre em

frente, cabendo a ficcdo a tarefa de imaginar subversdes a essa

temporalidade linear e sucessiva.

Essa concepcdo de que ha uma realidade objetiva percebida

consensualmente pela maioria das pessoas é um aspecto de

fundamental importancia para o embasamento da teoria de

Roas, ndo apenas em relacdo as suas andlises sobre o tempo nas

narrativas, mas especialmente para sua definicdo do préprio

conceito de fantastico:

Lo fantdstico se caracteriza por proponer un
conflicto entre lo imposible y (nuestra idea de) lo
real. Para que dicho conflicto genere un efecto
fantastico, lo esencial no es la vacilacién o la
incertidumbre sobrelas que muchostedricos (desde
el clasico ensayo de Todorov) siguen insistiendo,
sino la inexplicabilidad del fendmeno. Y dicha
inexplicabilidad no se determina exclusivamente
en el dambito intratextual sino que involucra al
propio receptor: lo fantdstico — conviene insistir en
ello — mantiene desde sus origenes un constante
debate con lo real extratextual, pues su objetivo
primordial ha sido y es reflexionar sobre la realidad
y sus limites, sobre nuestro conocimiento de esta
y sobre la validez de las herramientas que hemos
desarrollado para comprenderla y representarla.
(ROAS, 2022, p. 10-11)

Dessa forma, o fantdstico pode ser considerado uma categoria

estética— mais do que um género ou modo literario — que trabalha

com a irrupgao de um evento impossivel dentro do contexto da

nossa realidade consensual, o que abala as concepg¢des racionais
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gue temos sobre o real e questiona a estabilidade das nossas
convicgdes sobre quem somos nés, como é o mundo em que
estamos inseridos e qual a validade das ferramentas que temos
para aferi-lo.

Para que esse efeito aconteca, as narrativas fantasticas devem
partir de um cendrio situado dentro dos limites do mundo que
conhecemos e inserir nele um evento impossivel — usualmente
sobrenatural — que altera a maneira como esse espaco funciona,
criando uma ameaca para essa realidade cotidiana.

Roas explica que o fantastico evolui historicamente, conforme
se altera a relagdo do humano com a realidade, e enquanto no
século XIX essas narrativas questionavam a estabilidade das
leis fisicas do mundo, mais recentemente passaram a focar na
duvida sobre os esquemas de interpretacdo da realidade e do eu,
uma vez que se difundiu a concepc¢do de que a realidade é uma
construcao sociocultural.

E nesse ambito que o estudo vai analisar as transgressdes
temporais, justamente como irrupcdes impossiveis que modificam
o fluxo estavel do tempo conforme percebido em nossa realidade
objetiva. Dessa forma, ficam excluidas as narrativas nas quais a
alteracao temporal possui uma explicacdo no contexto do mundo
ficcional, como no caso da fic¢do cientifica, que coloca o fenémeno
dentro do ambito de algo tecnologicamente possivel, ainda que
distante para nés.

No capitulo 1, “Tiempos Modernos”, Roas traca um rdapido
percurso em torno da concepgao moderna sobre o tempo. Inicia pela
teoria de Arthur Eddington, que cunhou em 1928 o termo “flecha
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do tempo”, no livro The Nature of the Physical World. Eddington
estabeleceu as nogdes de irreversibilidade e unidirecionalidade do
tempo a partir da Segunda Lei da Termodinamica, segundo a qual
a desordem ou entropia de um sistema sé pode aumentar, nunca
diminuir. Como complemento a essa flecha termodinamica, Roas
traz a fala de Stephen Hawking (1995, p. 99), que afirma existir
ainda uma flecha psicoldgica, relacionada a forma como sempre
sentimos a passagem do tempo indo do passado para o futuro, e
também uma flecha cosmoldgica, na qual o universo esta sempre
se expandindo e ndo se contraindo.

Roas demonstra que diversos ramos da ciéncia reafirmaram
essa flecha do tempo, como a teoria da sele¢ao natural das
espécies de Darwin ou a paleontologia estratigrafica de Giraud, e
gue muito de sua base estd na nossa prépria percepcao de como
o tempo passa, com um evento sendo anterior a outro, de forma
linear e irreversivel, algo de que nos damos conta desde a infancia.
Trata-se, também, de uma forma de ver o mundo relacionada a
linguagem: “la linealidad es también efecto del lenguaje: frente a
la simultaneidad de la experiencia, el lenguaje — por sus propias
limitaciones — implica siempre sucesividad” (ROAS, 2022, p. 19).

Essa visdo linear também teria sido influenciada pelas
trés principais religides monoteistas, as quais difundiram uma
cronologia orientada para uma salvacao final, o que influenciou
a visdo laica de tempo do progresso. Em oposicdao a essa
concepcdo teleoldgica, Roas destaca que havia antes uma ideia
“arcaica” de tempo, baseada em uma interpretacdo ciclica a

4 Como Roas aponta em seguida, estipular um tipo de organizagdao humana como
arcaica ou moderna deriva da ideia moderna de progresso, que se relaciona ao
conceito de flecha do tempo e do controle sobre o tempo social e privado. O progresso,
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partir da observacdao dos processos sucessivos da natureza,
com fases que retornam ciclicamente, como as estagles e o
movimento dos astros.

Assim, ao longo da Modernidade houve uma busca intensa
pelo controle do tempo, sua ordenacdo e matematizacao,
com a posterior aplicagdo sistematica dessas definicbes tanto
na sociedade como um todo quando na vida pessoal de cada
individuo. Duas ferramentas foram fundamentais para marcar
e dividir o tempo em um fluxo uniforme, sempre igual, e poder
separar o tempo privado do social: o relégio e o calendario.

O calendario tem sua origem ainda na Antiguidade, mas foi
reformado por Gregorio Il no século XVI para o modelo atual que
ainda seguimos. O relégio, por sua vez, é introduzido no século XIV
e, conforme afirma Roas, mudou a prépria percepcdo humana a
respeito do tempo, a partir de uma quantificacdo que organizou
a vida cotidiana de uma maneira transcendente, uma vez que
nao ha nada imanente na natureza que especifique, por exemplo,
gue um dia deve ser dividido em 24 horas de 60 minutos. Trata-
se de uma criacdo humana, mas que ganha a aparéncia de algo
gue vem determinado de um lugar além da sociedade, portanto
transcendente. Com o reldgio e o calenddrio, tanto o tempo privado
guanto o organico, dos ciclos biolégicos, passaram a ser definidos
por essas ordenacdes externas, que se configuram como formas
de controle e de imposicdo do tempo social sobre a experiéncia

individual. Gragas ao relégio também foi possivel padronizar e

visto também como uma flecha que avanga sempre em frente, quando aplicado

sobre os diferentes grupos sociais, justifica classificar tudo o que nao é “moderno”
como “atrasado” ou “arcaico”, mesmo quando se trata de sociedades completamente
diferentes e que ndo representam o passado dos “modernos”, mas sim outros modos de
existéncia, como é o caso dos povos origindrios em varias regioes do Brasil.

REVISTA ABUSOES | n. 22 ano 09



463

sincronizar os hordrios ao redor do mundo, algo indispensavel para
regular, a partir do século XIX, a circulagdo dos trens e o envio de
mensagens por telégrafo.

Roas aponta ainda que a medicdo e, sobretudo, o controle
sobre o tempo estdo relacionados diretamente a outra nocgao
essencial que define a sociedade moderna: a ideia de progresso:
“[lla creencia en que el presente era mejor y superior que el
pasado y que la ciencia y la tecnologia ayudarian a mejorar la
vida, a construir utdopicamente un futuro mejor, es caracteristica
de la sociedad positivista del siglo XIX” (ROAS, 2022, p. 24-25).

O progresso coloca a cargo do ser humano — e ndo mais como
dadiva de uma entidade transcendente — a busca por um futuro
utopico de perfeicdo, objetivo que poderia ser alcancado por
meio do liberalismo, individualismo, capitalismo, racionalismo, da
ciéncia e tecnologia. A arte, por sua vez, jd desde o romantismo
demonstrava o rechaco a sociedade burguesa e as concepg¢des de
progresso e racionalidade, que passaram a ser vistas como motivos
de alienagdo e angustia. Com a chegada ao modernismo do final
do século XIX e inicio do XX, as representacOes artisticas também
evidenciaram o fracasso desse progresso cientifico e econémico
gue nunca havia chegado.

Roas considera que as distopias que comegam a surgir nessa
época sdo a perfeita manifestacdo desse sentimento de fracasso
do progresso social, individual e do mundo em geral, sendo o
produto cultural que melhor define a modernidade e também a
pds-modernidade: “[l]ejos de progresar, con cada nuevo ‘adelanto’
tecnoldgico y con cada nuevo modelo politico-econdmico, el ser
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humano avanza cada vez mas hacia su propia (auto)aniquilacién”
(ROAS, 2022, p. 26).

No século XX, a concepcdo do tempo enquanto flecha
homogénea e uniforme vai sofrer um abalo com a Teoria da
Relatividade de Albert Einstein, que postula que a percepc¢ao de
tempo e espaco variam conforme a posicao do observador. Nessa
perspectiva, o tempo seria como um rio, que em suas curvas anda
mais lentamente do que nas quedas d’agua e também pode sofrer
redemoinhos e bifurcacdes. Além disso, a mecéanica quéntica
vai defender que o tempo também pode ser reversivel no nivel
subatomico, questionando a direcao fixa da cronologia.

Esses questionamentos vao influenciar a nogao de temporalidade
pds-moderna, uma concep¢do que surge nas Ultimas décadas do
século XX e também esta relacionada a expansdo das tecnologias de
comunicacao digitais que colaboraram para encurtar as duracdes das
atividades humanas. Com isso, em vez de haver mais tempo livre para
descanso ou lazer, houve uma intensificagdo de atividades. A imediatez
deixou de ser um objetivo para se transformar em condi¢do de vida
gue gerou uma sociedade de aceleracdo constante sem finalidade
aparente. Assim, a consciéncia pds-moderna se assenta em um
presente prolongado, estendido, um presentismo (HARTOG, 2003)
dominado pela aceleracgao e pela imediatez.

Roas entende, porém, que apesar dessas variacbes de
percepcao de ambito psicoldgico e dos questionamentos da Fisica,
da Mecanica Quantica e do Pds-Modernismo, na nossa vida pratica
continuamos sentindo a flecha do tempo avancar linearmente do
passado para o futuro:
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Nuestra vida, lamentablemente, se rige por la
inexorable flecha del tiempo, que nos dice que
no puede invertirse ni detenerse el curso de
los acontecimientos. Aunque ello no implica
gue nuestra experiencia psicolégica, subjetiva,
individual, nos permita experimentar el tiempo
como una entidad mas elastica y deformable [...].
(ROAS, 2022, p. 28)

Na sequéncia da argumentagdo, Roas aborda mais a fundo a
questao do tempo subjetivo, uma vez que junto com os avangos
da Fisica, a ideia de um tempo homogéneo e absoluto também
foi questionada pela filosofia, psicologia e psicandlise, que
passaram a defender que a Unica experiéncia real do tempo é a
da consciéncia, em toda sua multiplicidade e variabilidade. Passa
a existir, assim, uma distingdo entre a ideia do tempo objetivo e a
sua percepc¢ao subjetiva:

Todos somos conscientes de que el tiempo parece
acelerarse o ralentizarse dependiendo de Ia
situacién en la que estemos inmersos: si lo que
hacemos nos interesa, si nos hace disfrutar, el
tiempo parece corto; sin embargo, el tiempo se
alarga cuando estamos sumergidos en situaciones
mondtonas o aburridas, cuando vivimos
momentos desagradables o estamos enfrentados
a un desenlace incierto. El tiempo subjetivo no
tiene la misma medida que el tiempo cronoldgico.
(ROAS, 2022, p. 31-32)

Essa temporalidade organica difere, portanto, do tempo
mecanico, homogéneo e racional segundo a ordenacdo industrial
da sociedade. A estética modernista do inicio do século XX, na
literatura, pintura e cinema, passou a explorar exatamente esse

aspecto subjetivo, o que levou a uma revolugdo nas formas de
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representacdo do tempo com artistas como Proust, Mann, Joyce,
Woolf, Faulkner, Dali, Magritte, Griffith, Eisenstein, Bufiuel, entre
outros. Nessas obras, a questdo do tempo torna-se central para a
construcdo da mensagem e da narrativa.

Roas aponta que até entdo a linearidade dominava a estrutura
narrativa, um reflexo da concep¢ao do tempo como entidade
ordenada, uUnica e homogénea que era difundida até o inicio do
século XX. Nessa visdo, os eventos de uma histdria acontecem
em uma sequéncia temporal linear, um apds o outro, havendo a
preparacdo, a acao e a conclusao, o que traz um sentido ao mundo:
uma ilusdo de ordem, causalidade e coeréncia. Esse mundo
racionalmente estruturado dessas obras de arte promove um efeito
tranquilizador, amparando-nos do caos que é a realidade.

Os modernistas, em oposicdo, passam a apostar em uma visdo
do tempo como entidade mudltipla, relativa, diretamente vinculada
a experiéncia individual. Para criar a partir desses novos ideais,
buscaram a multidimensionalidade, a fragmentagao e o rompimento
com a possibilidade de um final causal para a narrativa, mostrando
como a ilusdo de ordenacdo era grosseira e absurda, e que o realismo
nao representava a realidade, mas apenas as suas convengoes.
Utilizaram técnicas para romper a temporalidade também na forma
do texto, como saltos temporais, a inser¢do de digressdes, o fluxo
de consciéncia, a irrupc¢dao do passado no presente sem transicdes
|6gicas, a combina¢dao desordenada de varios planos temporais, a
multipla perspectiva, o abandono da coeréncia do enredo e das
relacbes de causa e consequéncia, além de procedimentos que ja
existiam, como as analepses, pausas, elipses e sumarios.
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Roas aponta o recurso do fluxo de consciéncia, ou mondlogo
interior, como a forma mais radical de manifestar a experiéncia
psicoldgica privada, em oposicdo ao discurso logico, racional e
publico: “el tiempo psicolégico se impone al tiempo lineal: el
narrador abandona el orden cronoldgico en la narracién de los
hechos, sustituyéndolo por un orden directamente vinculado a
las emociones y pensamientos de los personajes” (ROAS, 2022,
p. 47), o que também implica na eliminacdo da fronteira entre
passado e presente.

A simultaneidade também é uma forma essencial, pela
possibilidade de justaposicdo de memodrias e percepgdes
de varios personagens, em diferentes tempos psicoldgicos,
transcendendo o aspecto individual sem anula-lo. Dessa maneira,
€ possivel mostrar eventos continuos, mas a partir de pontos de
vistas variados e alternados, ou mesmo um momento Unico sob
diversas interpretacdes. Passado e presente também podem ser
trabalhados de forma simultanea, narrados em conjunto; ou o
passado reconstruido a partir de relatos multiplos, justapondo
temporalidades distintas. O recurso da narra¢ao no presente do
indicativo também traz uma ideia de simultaneidade, e ela pode
ocorrer em paralelo com outras linhas de acdo justapostas.

Outra possibilidade formal de transgressao da cronologia se da
pela reducdo ou ampliagdo drasticas do tempo narrado. Trata-se
de focar toda a histéria de um romance em um periodo curto de
tempo, como em Ulysses (1922), de James Joyce, que dura apenas
um dia, ou estendé-lo para narrar, por exemplo, a saga de criacdo,
esplendor e decadéncia de toda uma linhagem, como em Absalom,
Absalom! (1936), de William Faulkner.
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Todos esses mecanismos literarios sao formas de transgressao
do tempo que rompem com a narragao tradicional e demonstram
como a questdo da temporalidade passou a ter papel preponderante
na criacao estética a partir do comeco do século XX.

Posteriormente, com a difusdo do pensamento pés-moderno,
a subversdo da linearidade é ainda mais potencializada, chegando
ao ponto de a progressao temporal nessas ficcGes ser de concepgao
dificil ou até mesmo impossivel, uma vez que as linhas ndo sdo
apenas simultadneas, mas muitas vezes contraditérias e mutuamente
excludentes. Entre as estratégias narrativas utilizadas pelos pds-
modernos estdo as temporalidades regressivas, descontinuadas,
fragmentadas, inversas, circulares; a reducao do tempo narrado, o
jogo com as bifurcagdes temporais para gerar multiplas possibilidades
e alternativas; a multiplicacdo de inicios e finais; e a intensificacao
do perspectivismo narrativo. Demonstrando a fragmentagao e a
alienacdo da vida real, essas ficcdes focam mais no efeito de frustracdo
da unidade, coeréncia e das relagdes de causa e efeito do que na
resolucao da histdria.

A partir de todo esse levantamento, Roas passa entdo a refletir
sobre a viabilidade do fantastico no século XX, uma vez que muitos
autores, desde Todorov (1970), consideram-no uma categoria
estética defasada, que se diluiu na ficcdo pds-moderna, a partir do
momento em que se tornou impossivel acreditar em uma realidade
imutdvel. Com isso, toda possibilidade de transgressao se anularia,
juntamente com o fantastico que dela depende. Para Roas, porém,
o fantdstico ndo se dissolveu na narrativa pds-moderna, pois ambos
se baseiam em estratégias diferentes:
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Mientras que lo fantastico problematiza los limites
entre la realidad y la irrealidad (o la ficcién), la
narrativa posmoderna los borra y, por tanto,
armoniza lo que identificariamos como real e
imaginario, por lo que todo entraria dentro del
mismo nivel de realidad (o de ficcionalidad):
asumimos todo lo narrado dentro de un mismo
codigo de verosimilitud interna. La légica del texto
no se rompe. (ROAS, 2022, p. 57)

O fantastico, nesse ponto de vista, segue vigente, como uma
das formas em que se manifesta a ficcdo pds-moderna, assumindo
gue a realidade é, de fato, fruto de uma construcdo em que todos
participamos. Porém, isso ndo impede que, para haver o efeito
fantdstico, haja um conflito entre o que é narrado e a ideia de
realidade extratextual, permitindo a questionemos: “[lJos autores
de actuales se valen de lo fantdstico no solo para denunciar a
arbitrariedad de nuestra concepcién de lo real, sino también para

revelar la extrafieza de nuestro mundo” (ROAS, 2022, p. 58).

A partir deste ponto, Roas se dedica aos aspectos
especificamente fantasticos das transgressdes do tempo na ficgao.
Primeiro, comenta a respeito das tipologias criadas por outros
autores acerca do tempo na narrativa fantastica, as quais considera
em sua maioria como pouco especificas, reducionistas ou elaboradas
em conjunto com a noc¢do de espaco ficcional, como se as duas
categorias tivessem as mesmas funcdes e sentidos.

Na sequéncia, comenta sobre as formas de transgressao
fantastica do tempo na ficcdo do século XIX, quando raras obras
apresentavam algum tipo de subversao de cronologia, uma vez que
as questdes de temporalidade ainda ndo haviam se tornado uma
preocupacdo central tanto na arte quanto na filosofia e nas ciéncias
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em geral. Isso viria a mudar apenas nos principios do século XX,
como afirmamos acima.

A primeira categoria que Roas destaca das narrativas
oitocentistas sao aquelas em que o passado irrompe no presente,
o que pode acontecer por meio do surgimento de mortos, mortos-
vivos (vampiros, mumias, zumbis), fantasmas ou objetos antigos,
usualmente amaldigoados. Essas irrupgdes relacionam-se tanto ao
medo dos mortos quanto dos ndo humanos e de alteridades em
geral, ao mesmo tempo em que mostram os perigos do desejo
pela imortalidade, que aparece como a possibilidade de uma
transcendéncia ameacadora. Essas histérias interrogam quais
relacdes os humanos mantém com o passado, representando uma
tensdo entre a modernidade racionalista e o tempo que ficou para
trés, considerado como “arcaico”.

O monstro de Drdcula (1897), de Bram Stocker, é um bom
exemplo de uma criatura imortal de um passado antigo que
invade o presente moderno de Londres, levando caos ao mundo
aparentemente ordenado. O vampiro, além de ser fruto de
outra época, é também de uma terra distante, externa ao poder
civilizatério do império colonial e, portanto, selvagem segundo a
visdo vitoriana. Dracula encarna a alteridade perfeita e mostra que o
presente ndo é seguro, nem fixo, mas pode ser invadido e corre o
risco de ser colonizado de volta a um estado “primitivo”.

Nessa mesma categoria também aparece o fantastico
arqueoldgico, quando o passado retorna na forma de objetos
resgatados ou na aparicdo de seres de tempos muito antigos —
especialmente as mumias —, relacionados as antigas civilizacdes
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do Egito, da Grécia e de Roma. Ha aqui uma relagao direta com a
expansao dos estudos arqueoldgicos e paleontoldgicos na época e
a fascinacdo que essas descobertas traziam as pessoas.

No final do século XIX, alguns escritores, como Arthur Machen,
Algernon Blackwood e Robert W. Chambers, abordaram em suas
histérias épocas ainda mais remotas, mundos ancestrais de caos
e horror e que serviram para expressar novos medos que surgiam
na época, mais vagos, irracionais e catastréficos que os temores
anteriores. Esses escritores influenciaram H. P. Lovecraft, que
levou ainda mais longe esses jogos de intersec¢do entre presente
e passado distante, mostrando ragas antigas que um dia habitaram
este mundo e estariam dispostas a retornar e se apoderar outra
vez da Terra. S3ao narrativas que abordam uma temporalidade
profunda, geoldgica ou césmica.

O ultimo tipo de irrupcdo de passado no presente é o que diz
respeito ao lost-race fiction ou lost world romance, histdrias nas quais
0s personagens viajam a lugares onde civilizagdes perdidas e seres
pré-histéricos ainda existem, como os dinossauros, demonstrando
todo o fascinio de carater colonizador dos oitocentistas sobre essas
sociedades consideradas exoticas.

A segunda categoria de transgressao temporal é a das histérias
de viagem no tempo, as quais Roas entende que sdo fantasticas — e
nao de ficcdo cientifica — apenas se ndo ha justificativas explicadas
em termos (pseudo)cientificos para o deslocamento temporal,
mas sim a intervencdo de fendbmenos ou entidades sobrenaturais.
Ainda assim, a subversao do tempo ndo é tdo importante nessas
narrativas, “porque el objetivo primordial de estas narraciones suele
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ser ofrecer una vision critica del mundo del futuro, que, en la mejor
tradicion utopica/distdpica, es una imagen deformada del presente
0 un aviso del negativo porvenir que espera a la humanidad si no
cambia de rumbo” (ROAS, 2022, p. 78).

A terceira e Ultima categoria é a de alteracdes impossiveis das
coordenadas temporais, a qual conta com raros exemplos, pois
trata da subversdo plenamente fantdstica da cronologia como tema
central do texto. Dois exemplos desses casos aparecem em contos
de Edgar Allan Poe: “Manuscript Found in a Bottle” (1833) e “A Tale
of the Ragged Mountains” (1844). Apenas no final do século XIX,
coincidindo com a preocupagdo maior com o tempo manifestada
na arte modernista, é que mais obras passam a se encaixar nessa
categoria, como é o caso, entre outros, do conto de Guy de
Maupassant, “La Nuit — Cauchemar” (1887), no qual o protagonista,
durante um passeio em Paris, perde a consciéncia do tempo e é
incapaz de medi-lo.

Apds esse amplo preambulo que situa o pensamento em
torno da questao do tempo em termos cientificos, filoséficos
e psicoldgicos, e também a maneira como escritores e outros
artistas tém abordado a temporalidade em suas obras,
especialmente as fantdsticas, do século XIX até o XXI, Roas
parte para uma categorizacdo tipoldgica prépria, separando
as transgressodes fantasticas do tempo em nove tipos. Seu foco
sdo as obras dos séculos XX e XXI, quando essa tematica ja
era abordada amplamente como tema principal em inumeras
narrativas, ndo apenas no ambito da literatura, mas também no
do cinema e da televisao.
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Podemos resumir a tipologia de Roas da seguinte forma:

1. Ingresso em outro tempo: protagonista abandona seu plano
temporal e ingressa em outro, seja no passado, futuro ou em
uma cronologia paralela, sem que haja explicacdes plausiveis,
criando uma continuidade impossivel entre essas dimensdes
temporais. Esse ingresso pode acontecer por meio de varios
recursos: porumajanelaouabertura, que emalgumas histérias
€ apenas observada, enquanto em outras é atravessada; por
uma transicdo que se da de forma continua, em que o tempo
muda sem aviso, ou engquanto o personagem esta dormindo
ou inconsciente; por interferéncias de demdnios ou outros
agentes externos, inclusive substancias misteriosas.

2. Tempo invertido: a vida dos personagens é narrada no sentido
contrario ou invertido em relagdo a cronologia regular,
causando, por exemplo, seu rejuvenescimento.

3. Tempo expandido ou desacelerado: implica o choque de dois
tempos, o expandido ou desacelerado do protagonista e o da
cronologia objetiva, no qual estdo os demais personagens e
corresponde ao do reldgio e do calendario.

4. Tempo parado ou suspenso: quando a flecha do tempo
interrompe seu curso e o personagem submerge em um
presente estatico. Também se aplica a certas histérias de
fantasmas nas quais o ser sobrenatural estd preso em uma
existéncia sem temporalidade, em um presente infinito.

5. Tempos convergentes: o efeito fantdstico se produz a
partir da impossivel comunicacdo entre dois tempos ou
duas configuracbes da realidade que convergem entre
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si, misturando-se ou criando intersec¢bes simultaneas.
Como uma subcategoria, Roas utiliza o termo cunhado por
Angela Carter (1980), archaic paranoia, para se referir as
transgressdes temporais elaboradas por H. P. Lovecraft, a
maioria delas relacionadas a convergéncia de um passado
arcaico com o presente, ameacando a existéncia do futuro:
“Lovecraftdestruye la supuestaimpermeabilidad del presente,
sobre el que pende la continua amenaza de un pasado que
trata de abrirse paso y destruir la realidad” (ROAS, 2022, p.
126-127).

Justaposicdo de tempos paralelos: duas linhas de acdo
transcorrem em diferentes tempos — e as vezes espacgos — e
sao narradas de forma paralela, sem que aparentemente haja
uma relacdo entre elas, até que ocorra uma convergéncia
impossivel e a justaposicdo de ambas. Relaciona-se com o
conceito de universos paralelos ou multiverso.

7. Tempo ciclico ou recorrente: narrativas baseadas em repeti¢cdo

de um looping temporal no qual os protagonistas estao presos.
Roas destaca trés variantes desse tipo de transgressao: preso
no tempo, em que a histdria gira em torno da repeticdo
incessante de um mesmo segmento temporal; Donnie Darko,
referindo-se ao filme de Richard Kelly lancado em 2001, no
qual hd uma complexa variante de tempo repetido, pois ela
nao resulta na criagdao de um looping temporal, mas sim no
retorno da acdo ao ponto de partida depois de um certo
periodo, o que produz o surgimento de uma nova linha do
tempo; ndo-tempo, quando ha transgressdes radicais no
fluxo do tempo, por exemplo em uma temporalidade que vai
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e vem sem nenhuma mudanga, aprisionando o personagem
em um ndo-tempo, ou quando as repeticdes temporais sao
tdo curtas que impedem qualquer acdo significativa.

8. O tempo total: implica na possibilidade impossivel de se
perceber passado, presente e futuro de uma sé vez, anulando
completamente a sucessao cronoldgica. Trata-se, para Roas,
da transgressao de tempo mais radical de todas, pois pode
implicar na negacdo e anulacdo do tempo, mostrando que
nossa percepcao cronoldgica é falsa, arbitraria e artificial.

9. Tempos inexistentes: acao transcorre em um tempo que nao
esta contido no calendario, como um periodo de 24 horas que
ocorre entre dois dias regulares, sem se apresentar como um
tempo paralelo, repetido ou justaposto. Implica na irrupcao
de uma nova ordem de realidade, que parece semelhante
a nossa, mas se mostra alienigena e ameacadora, podendo
construir uma metafora para a instabilidade do mundo.

Por meio de sua tipologia, Roas demonstra as vdrias
formas pelas quais o fantastico propde transgressGes da visdo
gue compartilhamos sobre o tempo na realidade objetiva,
guestionando nog¢des convencionais em torno da temporalidade,
como causalidade, linearidade, unidirecionalidade, sucessividade,
entre outras, o que nos leva a refletir sobre a prépria maneira como
compreendemos e representamos o real.

Roas deixa claro, porém, que a separacdo em categorias nao
significa dizer que cada tipo de subversao temporal fantastica
carregue sempre o mesmo sentido. Toda manifestacao individual
gera suas proprias fungbes, significacdes, reflexdes, metdaforas,
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criticas e efeitos diversos. Porém, a fungdo primordial da

transgressdo fantastica, como um todo, sempre se mantém:
Cuestionar la validez de los sistemas de percepcién
de la realidad comunmente admitidos. Nuestros
codigos de realidad —arbitrarios, inventados,
pero, esto es lo importante, compartidos— actuan
siempre como contrapunto, como contraste
de unos fendmenos cuya presencia imposible
problematiza el precario orden o desorden en el
gue fingimos vivir mas o menos tranquilos. (ROAS,
2022, p. 143)

A tipologia de Roas colabora, assim, para preencher um vacuo
tedrico nos estudos do fantdstico enquanto categoria estética,
trazendo uma pesquisa que se debruca especificamente sobre
a questdo da temporalidade, sem circunscrevé-la em outras
classificagdes formais, como do espaco ficcional ou das tematicas
abordadas. Além disso, o autor promove didlogo com um nuimero
significativo de tedricos de diversas correntes e fornece inimeros
exemplos de obras de arte para cada situacdo que apresenta,
construindo um panorama riquissimo para qualquer pesquisador
do tempo na narrativa fantdstica.

Uma vez que Roas assume sua tipologia como um catalogo
provisorio e passivel de ampliacdo, vale aqui comentar que a questdo
das temporalidades nas ciéncias naturais e humanidades tem sido
amplamente discutida nos ultimos anos frente aos desafios tedricos
e praticos que as crises climatica e ambiental tém suscitado. Nesse
contexto, uma nova época geoldgica foi proposta, o Antropoceno,
um tempo em que as acbes da humanidade — especialmente
impulsionadas pela busca do progresso dependente da queima
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de combustiveis fésseis — ganharam o poder de afetar as escalas
geoldgicas do planeta. Isso fez com que se abrisse uma rachadura
no muro entre as historias humana e natural (CHAKRABARTY,
2013, p. 21), e duvidas sobre a estabilidade da flecha do tempo
dos modernos se multiplicassem. A esse respeito, o filésofo Bruno
Latour comenta:
Como um grande navio freado e depois atolado no
mar de Sargacos, o tempo dos modernos finalmente
parou. Mas o tempo nada tem a ver com a histéria.
E a ligagdo entre os seres que constitui o tempo. E
a ligacdo sistematica dos contemporaneos em um
todo coerente que constituia o fluxo do tempo
moderno. Agora que este fluxo laminar tornou-se
turbulento, podemos abandonar as andlises sobre
0 quadro vazio da temporalidade e retornar ao
tempo que passa, quer dizer, aos seres e a suas
relagdes, as redes construtoras de irreversibilidade
e reversibilidade. (LATOUR, 1994, p. 76)

No contexto das crises do Antropoceno, portanto, novas
discussdes acerca da légica temporal e da percep¢do do tempo tém
sido frequentes entre os mais variados campos do conhecimento,
uma vez que os temores pelo fim dos tempos tém se articulado
com a visdo de uma histdria planetaria da qual a humanidade
bruscamente tornou-se agente, enquanto uma forca transcendente
— que alguns chamam de Gaia — irrompe sobre a realidade,

ameagando a continuidade da civilizagao.

Dentro disso, deixamos a Roas e aos demais pesquisadores
do fantastico uma pergunta para alimentar futuras ampliacGes
da tipologia das subversdes fantasticas do tempo: quais sdo as
maneiras com que o fantastico representa ou da contorno a esses
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novos medos contemporaneos, e como se mantém um recurso de
transgressdo da realidade frente a essas desestabiliza¢des do real
gue vao mais além daquelas propostas pelos pés-modernos?

Certamente, haverd multiplas respostas, pois como temos
visto ao longo da histdria dessa categoria estética, o fantdstico
tem ganhado importancia justamente nas épocas de maiores
instabilidades, quando a sociedade precisa dar representagdo aos
seus maiores medos e aflicdes. O presente, mais uma vez, é um
desses tempos.
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