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Resumo: O presente artigo tem como objetivo
analisar a obra literaria Ana Z., aonde vai vocé? (1999),
de Marina Colasanti, a luz do realismo maravilhoso.
O principal objetivo é mostrar como os aspectos
do imagindrio simbdlico imprimidos na viagem
magica realizada pela protagonista influencia no seu
desenvolvimento identitario. Para tanto, tem-se como
aporte tedrico os estudos primdrios do fantastico
realizados por Todorov (2017), Ceserani (2006) e
Furtado (1980), a fim de conceituar e identificar como
o fantastico se ramificou na América Latina. Com base
nesses estudos, a narrativa colasantiana analisada
explora o realismo maravilhoso, cujos aspectos
foram investigados com base nos apontamentos de
estudos da area do fantdstico e da literatura juvenil.
Em vista disso, identificamos a presenga de uma
intertextualidade com outros trabalhos pertencentes
ao acervo da literatura infantil e juvenil mundial, e que
as impressdes simbdlicas da viagem interior realizada
por Ana Z. acabam influenciando na construgdo de
sua identidade ao final da jornada.

Palavras-chave: Realismo Maravilhoso. Literatura
Juvenil Brasileira. Identidade. Narrativas Colasantianas.
Intertextualidade. Receptividade do Real.

Abstract: This article aims to analyze the literary work
Ana Z., aonde vai vocé? (1999), by Marina Colasanti,
in the light of marvelous realism. The main objective
is to show how the aspects of the symbolic imagery
imprinted in the magical journey carried out by the
protagonist influence her identity development. To
this end, the primary studies of the fantastic carried
out by Todorov (2017), Ceserani (2006) and Furtado
(1980) are used as a theoretical framework in order to
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conceptualize and identify how the fantastic branched
out in Latin America. Based on these studies, the
analyzed colasantian narrative explores the marvelous
realism, whose aspects were investigated based
on notes from studies in the area of the fantastic
and youth literature. In view of this, we identified
the presence of an intertextuality with other works
belonging to the collection of world children’s and
youth literature, and that the symbolic impressions
of the inner journey carried out by Ana Z. ended up
influencing the construction of her identity at the end
of the journey.

Keywords: Marvelous Realism. Brazilian Youth Literature.
Identity. Colasantian Narratives. Intertextuality. Reception
of the Real.

A LITERATURA FANTASTICA: ORIGENS E CONCEITOS

A tematica deste artigo expressa preocupacgdes, questionamentos
e reflexdes sobre as conexdes entre a literatura juvenil brasileira e a
literatura de modalidade fantdstica e seus elementos caracteristicos.
Entdo, como embasamento do presente estudo, foram realizadas
pesquisas a respeito do conceito histdrico e cultural do realismo
maravilhoso e a sua integracdo nas narrativas juvenis brasileiras, uma
vez que buscamos analisar a forma como os elementos simbdlicos
influenciam no desenvolvimento identitario da protagonista da
narrativa colasantiana Ana Z,, aonde vai vocé?

A histéria do realismo maravilhoso esta entrelacada com a
redescoberta de uma das literaturas mais famosas do século XX: a
literatura de modalidade fantastica. O termo “fantastico” vem da
traducdo francesa da obra Phantasiestiick in Callot’s Manier (1813)
de Ernst Theodor Amadeus Wilhelm Hoffmann, em que a palavra
“phantastisch” recordava as formas da fantasia e de elementos do
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imagindrio; mas somente com a traduc¢dao da obra de Hoffmann
para o inglés temos a transformacao do adjetivo em substantivo e,
assim, a designacdo de uma modalidade literaria.

O fantdstico, como um estudo critico-interpretativo, tem
um carater de autonomia que possibilita o interesse de pesquisa
de diversas correntes tedricas, tais como o estruturalismo, a
sociologia, a psicanalise, a teoria da recepgdo e do efeito estético,
entre outras. Isso se deve as diversas abordagens realizadas por
estudos tedricos durante os séculos XIX e XX, que vieram com a
propagacdo da palavra “fantastico” na denominacdo de uma
arte caracteristicamente tracada pela liberdade da imaginacao.
A critica literaria brasileira Ana Luiza Silva Camarani, na obra A
literatura fantdstica: caminhos tedricos (2014), faz um tragado
histdrico dos principais nomes da literatura fantastica e o impacto
de suas vertentes tedricas na literatura mundial. Para a autora, o
estudo da literatura de modalidade fantastica teve seu dpice na
Franca, tendo como precursor o tedrico, critico e poeta Charles
Nodier (1780-1844), que foi também responsavel por estruturar
a fundamentagdo do fantastico utilizando como base as novelas
romanticas da época. Nodier elabora uma teoria literaria acerca
do sentido dessa modalidade somente quando se tem definido
o termo fantastico, assim, ele passa a avangar para outros textos
além dos de Hoffmann, como podemos observar em:

O adjetivo “fantdstico” passa a ser empregado nas
acepg¢Bes as mais diversas e ndo mais apenas para
definir o estranho clima em que se desenvolvem
os contos de Hoffmann; torna-se um vocabulo

empregado correntemente, identificando-se,
de um lado, com a palavra romantismo, ambos
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aviltados pelos partidarios do classicismo. Por
outro lado, o extraordindrio éxito do termo
coincide com a voga na Franca do género a que
Hoffmann deve sua gldria: o conto. (CAMARANI,
2014, p. 34)

O seu primeiro ensaio sobre a tematica foi publicado em 1830,
“Du fantastique en littérature”, que aborda os textos prévios que
continham manifestacdes fantasticas com o objetivo de discutir
como o insdlito era apresentado na narrativa e, principalmente, como
causava medo e conflito nos leitores. A revisitacdo desses primeiros
textos e sua relacdo com o teor psicolégico durante a década de
1980 apontam o fantastico como originario do pensamento racional
— uma passagem do estudo de Camarani (2014) ilustra muito bem
essa caracteristica latente:

De fato, diferentes criticos da literatura fantastica
insistem, demonstrando por meio de inumeros
exemplos e de teorias, que o fantastico deve
aparecer ligado a representacdo do real, pois é
justamente o desequilibrio ou a perturbacdo das
leis reconhecidas que determina essa modalidade
literaria. Dai o real ser imprescindivel para a
compreensdo do fantastico. (p. 15)

Apods a morte de Nodier, em 1844, os estudos do fantastico ficaram
estagnados até que Henri René Albert Guy de Maupassant, romancista
francés, desenvolveu algumas reflexdes bastante esclarecedoras sobre
o fantastico. Maupassant era um escritor com predilecdo a critica social
em suas narrativas e também a construgado de personagens complexos
gue conversavam com seu intimo, logo, o fantdstico explorado pelo
autor era um fantastico interior, no qual os monstros e as criaturas
sobrenaturais ndo chegavam a ser materializados.
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Charles Nodier e Guy de Maupassant foram os precursores de
duas visdes do texto fantdstico em épocas distintas da sociedade
francesa, seus apontamentos foram necessarios para que, no século
XX, nomes como Tzvetan Todorov, Remo Ceserani, Iréne Bessiere,
Filipe Furtado, Irlemar Chiampi e David Roas desenvolvessem e/ou
explorassem outras abordagens. O critico literario bulgaro Tzvetan
Todorov é um dos nomes mais importantes nos estudos tedricos do
fantastico por causa da sua abordagem pela perspectiva do género,
que foi realizada através de uma andlise estruturalista. Todorov
discorre em Introduc¢do a literatura fantdstica (2017) sobre o género
fantastico em trés caracterizacdes: o aspecto verbal, o sintatico e o
semantico; consequéncia de um projeto elaborado a partir das teorias
de categorizacdao de Northrop Frye e Gérard Genette, este ultimo
com o objetivo de demonstrar como o texto transgride as estruturas
vigentes de categorizacdo de géneros literarios. Por seu trabalho ter
sido traduzido em diversas linguas, € comum encontrarmos obras
tedricas que criticam suas abordagens, mas que ndo se omitem
ao dizer que Todorov teve um papel importante em apresentar a
literatura de modalidade fantastica para o circulo latino-americano,
como fez Remo Ceserani, na introdugao de O fantdstico (2006),

na trilha de Todorov, muitos outros vieram. Houve
uma grande efervescéncia de estudos, em muitos
paises e também na Itdlia, em torno da literatura
fantastica dos séculos XIX e XX. [...] Trata-se de
um fato importante. Uma tradigao literaria inteira
foi redescoberta e recuperada; foram definidos e
estudados os mecanismos de operagdo de um modo
literario que forneceu ao imaginario do século XIX

a possibilidade de representar de maneira viva e
eficaz os seus momentos de inquietagdo, alienagado
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e laceragdo, e de deixar essa tradicdo como
legado para a tradigdo moderna — como uma das
descobertas expressivas mais vitais e persistentes.
(CESERANI, 2006, p. 7-8)

A partir dessas variadas abordagens, observamos que o
fantdstico ao longo das décadas tomou diversas conceituacdes,
no entanto, em seu cerne, ainda se constitui por um periodo
de vacilagdo (ou hesitacdo) comum tanto ao leitor quanto ao
personagem diante de algo que ndo provém da “realidade”. Em
A construgdo do fantdstico na narrativa (1980), Filipe Furtado faz
uma reflexdo sobre as variagdes existentes em tantas perspectivas,
gue acabam por concordar em um aspecto, que se torna um
identificador primario do fantastico.

[...] qualquer narrativa fantastica encena
invariavelmente fendmenos ou seres inexplicaveis
e, na aparéncia, sobrenaturais. Por outro lado,
tais manifestagcdes ndo irrompem de forma
arbitraria num mundo ja de si completamente
transfigurado. Ao contrario, surgem a dado
momento no contexto de uma ag¢do e de um
enquadramento espacial até entdo supostamente
normais. (FURTADO, 1980, p. 19)

Também observamos que o fantdstico se distanciou,
justamente por meio dessas renovacdes tedricas, do que hoje
conhecemos como realismo maravilhoso e estranho — a priori,
apresentado por Charles Nodier (e Todorov) como fantastico-
maravilhoso e fantastico-estranho. Nodier foi o primeiro a
fundamentar o realismo maravilhoso como um género a parte
do fantdastico, pois existiam géneros transitérios ou “subgéneros”,
como seria o caso do fantastico-maravilhoso, cuja conceituacdo
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na época se assemelhava tenuamente a forma como sao tratados
atualmente. A partir disso, Nodier estipulou que o fantastico-
maravilhoso seria um género narrativo no qual o sobrenatural
ndo é contestado e o fantdstico-estranho seria apresentado
por meio de uma explicacdo racional e ldogica da manifestacao
sobrenatural. Vale a pena pontuar que as obras de Nodier também
discorrem acerca do pensamento mitico humano, do sonho e da
loucura para a fundamentacgao do fantdstico na narrativa, assim,
os seus postulados trabalham principalmente com a ideia de uma
realidade transmorfa origindria do mundo onirico.

REALISMO MAGICO OU MARAVILHOSO? UM CASO DE
DEFINICAO NA AMERICA LATINA

O realismo maravilhoso nasce a partir da definicdo dos contos
de fada, sendo denominado inicialmente como contos feéricos,
no qual o universo da maravilha se adequa ao mundo real com
naturalidade, ou seja, 0 “mundo feérico e o mundo real diegético se
interpenetram sem choque nem conflito” (CAMARANI, 2014, p. 54).
Todorov (2017) entende o maravilhoso como um fenémeno futuro,
que vem logo depois do fantastico, contudo, esse apontamento
atualmente é considerado como erréneo por Irlemar Chiampi, ja
gue compreendemos o realismo maravilhoso como um universo a
parte do fantastico por se manifestar em leis préprias.

Apontada a conceituacdo do fantdstico no tdpico anterior
e explicado o principio do maravilhoso, torna-se necessario
apresentarmos a definicdao de realismo magico. A diferenciacdo
entre magico e maravilhoso surgiu na mesma época que emergiu
a necessidade de caracterizar a literatura latino-americana com
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base na concretizagdo das praticas culturais de seus paises na
producao literaria. Para Bruna Carla Santos e Erinaldo Borges,
em Realismo mdgico e real maravilhoso: um anseio de afirmagdo
da literatura latino-americana (2018), a preocupac¢do por uma
denominacdo diferenciada veio a partir da busca dos paises latinos
pela independéncia politica e cultural de seus colonizadores.
A nogdo de realismo presente nesses conceitos
vem da ideia de que o ficcional dialoga com o
real na sua forma de representar determinado
objeto que ja existe no cotidiano, mas ganha um
trato proprio da linguagem literaria, possibilitando
um dialogo frutifero entre realidade e ficcdo. Foi
dessa busca inicial pelo ‘real’ do nosso cotidiano
que esses conceitos possibilitaram muitas
discussOes voltadas para o entendimento das
varias manifestagdes da natureza e das culturas da
Ameérica Latina. A ideia de afirmagdo da literatura
do continente é a marca maior desses conceitos,
pois eles tentam mostrar uma feicdo da nossa
literatura, tentando repensar seus vinculos com a
Europa. (SANTOS; BORGES, 2018, p. 21)

O termo “realismo magico” surgiu no inicio da década de 1920
com a publicagcdo de um ensaio produzido pelo tedrico alemao Franz
Roh chamado “Nach Expressionismus (Magischen Realismus)”,
qgue discorria sobre o expressionismo nas obras de Picasso, Max
Ernst, Paul Klee, entre outros pintores, mas o termo “magischen”
no subtitulo fez com que os leitores interpretassem o seu ensaio a
partir da ideia da presenca da magia no realismo dando inicio a uma
nova manifestacdo estética. Ja o realismo maravilhoso aplicado na
obra O reino deste mundo (1949), criado pelo escritor cubano Alejo

Carpentier, antes de Gabriel Garcia Marquez se popularizar nos
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anos 1960, é a definicdo que utilizamos neste trabalho. Assim, a
denominagdo de maravilhoso aplicada a este trabalho concentra-
se principalmente a partir da ideia de Lauro Figueira, no estudo
Realismo mdgico ou realismo maravilhoso? (2016).
E certo entdo dizer que, na primeira metade do
século XX, surge uma literatura hispano-americana
que contrasta com os principios do texto realista do
século XIX. Quanto a denominagdo dessa literatura,
uns criticos insistem em defini-la como realismo
magico, outros como realismo maravilhoso. Para
melhor incorporar uma discussdo literaria sobre a
nova expressdo poética latino-americana, propde-se
o complemento de maravilhoso ao realismo, em vez
de mdgico. (FIGUEIRA, 2016, p. 24, grifo do autor)
Irlemar Chiampi, autora de O realismo maravilhoso: forma
e ideologia no romance hispano-americano (1980) é um dos
maiores nomes na pesquisa do realismo maravilhoso nas ultimas
décadas — seus estudos sao baseados na valorizacdo de elementos
extraliterarios, como o contexto cultural e sua influéncia na
narrativa. Para a pesquisadora, a extraordinariedade presente
em um livro se constitui da “frequéncia ou densidade com que os
fatos ou objetos exorbitam das leis fisicas e das normas humanas”
(CHIAMPI, 1980, p. 48), ou seja, a identificacdo dessa anormalidade
causa nas personagens, e também no leitor, efeitos de admiracao,
espanto e arrebatamento. As reagdes positivas entram em contraste
com as negativas encontradas em contos fantdsticos.

Em vista disso,

[...] Maravilhoso é termo ja consagrado pela
Poética e pelos estudos critico-literarios em geral,
e se presta a relagdo estrutural com outros tipos
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de discursos (o fantdstico, o realista). Magico, ao
contrario, é termo tomado de outra série cultural
e acopla-lo ao realismo implicaria ora uma
teorizacdo de ordem fenomenoldgica (a ‘atitude
do narrador’), ora de ordem conteudistica (a magia
como tema). (CHIAMPI, 1980, p. 43)

Assim, o realismo maravilhoso como manifestacdo latina
apresentou-se como uma busca por independéncia cultural de seus
colonizadores europeus, caracterizando-se com base no misticismo
complexo das diversas culturas presentes nos paises da América
Latina. O ensaista venezuelano Arturo Uslar Pietri, em “Lo criollo
en la literatura” (1947), menciona a relagao entre as produgdes
literarias pés 1940 com a maravilha construida com base no
simbdlico cultural. Irlemar Chiampi (1980) discute esse ensaio e
aponta que o escritor entende a literatura hispano-americana
como uma manifestacdo “pelas formas elaboradas, obscuras e
complicadas; a deformacdo dos modelos; a proliferacdo do mitico e
do simbdlico [...] a utilizagdo da literatura como instrumento de luta
politica” (CHIAMPI, 1980, p. 125). Vale postular que o maravilhoso
nasceu como uma vontade de reafirmar a nossa produgao literaria
sem que ela fosse embasada pelas tradicdes eurocéntricas.

Mas, quando falamos no encontro entre a literatura fantastica
e a literatura para criangas e jovens, surge a necessidade de evocar
a ideia de que, tradicionalmente, percebemos o maravilhoso
(ou a visdo primdria do magico) como uma intervencdo de seres
magicos na agao narrativa desde as mais antigas obras do acervo
literdrio infantil. Durante o transporte da tradicdo oral para a
escrita, algumas caracteristicas foram perdidas ou modificadas
para se adequarem ao publico, ja que a literatura popular era
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considerada como inferior para a elite por ter uma linguagem
rude, simpldria e inculta. Mesmo apds sofrer tantas modificagdes,
ainda encontramos a presenga de um fator que torna as narrativas
para as criangas tdao encantadoras: a magia.

E por meio da compreensao de que o humano é um ser mitico
gue entendemos que os contos de fadas dialogam diretamente
com o leitor por meio de sua imagina¢dao, um recurso primario
da literatura para criangas e jovens. Nelly Novaes Coelho, em
Literatura infantil: teoria, andlise, diddtica (2000), reflete sobre
como a imaginagdo vem a ser um dos fatores de consolidagao
do género:

Em seus primodrdios, a literatura foi essencialmente
fantastica: na infancia da humanidade, quando
os fenémenos da vida natural e as causas e os
principios das coisas eram inexplicaveis pela ldgica,
0 pensamento magico ou mitico dominava. Ele
esta presente na imaginacgdo que criou a primeira
literatura: a dos mitos, lendas, sagas, contos rituais,
contos maravilhosos, etc. (COELHO, 2000, p. 52)

Em relagdo a isso, Maria do Socorro Rios Magalhdes, em
Literatura infantil: a fantasia e o dominio do real (2001), corrobora
com essa afirmativa ao declarar que “relacionar a condigdo infantil
proporciona ao leitor a oportunidade de entender o significado
de sua prépria existéncia” (MAGALHAES, 2001, p. 27), e retoma a
ideia de que, ao preparar a crianga para a vida adulta, é necessdrio
facilitar sua transicdo através de exemplificagOes.

Contudo, antes de nos estendermos sobre as implicacdes
na relacdo entre realismo maravilhoso e literatura infantil (e
posteriormente a juvenil), é necessario compreendermos como se
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manifestou a definicao de infancia e juventude na sociedade e de
como se desenvolveu a producao literdria para esta faixa etaria.

A INFANCIA E JUVENTUDE COMO CONSTRUTO SOCIAL

A literatura infantil que conhecemos atualmente teve um
surgimento turbulento: nasceu em meio as rodas de contacdo
de histdrias orais, mais tarde foi adaptada para a elite e depois
remodelada para o perfil pedagdgico até sua precarizacao, e, por
fim, teve a sua reinvencdo como uma literatura de qualidade.
No entanto, para que possamos falar com exatidao da literatura
juvenil, categoria que se enquadra a obra analisada neste
trabalho, é propicio que antes seja feita uma abordagem sobre
o desenvolvimento de seu publico leitor; pois, se levarmos em
consideracdo as transformacdes de contexto sociocultural pela
qual a infancia e depois a juventude passaram, até a forma como a
conhecemos atualmente, percebemos que o0 mesmo acontece com
a literatura voltada para elas.

Com base nisso, avangamos por uma época em que os textos
literdrios ndo eram destinados para um publico com a faixa etdria
definida. Ao investigarmos as questdes da transitoriedade do
posicionamento da crian¢a dentro do nucleo familiar de acordo
com a perspectiva social, notamos que a sociedade europeia do
século XVII caracterizava as criangas inicialmente como pequenos
adultos, e, s depois uma ampla remodela¢do do construto familiar,
elas foram vistas como um ser que necessitava de atencdo especial.

Durante a Idade Média, todas as criangas, até mesmo aquelas
nascidas em familias abastadas, desfrutavam do mesmo ambiente
dos adultos ao participarem ativamente da rotina trabalhista, ao
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frequentarem os mesmos eventos sociais e utilizarem das mesmas
produgdes culturais dos adultos — produg¢des que se davam por meio
da oralidade, uma atividade comum em que as pessoas se reuniam
para ouvir histdrias contadas ou cantadas por narradores que iam
de cidade em cidade. E nessa convivéncia em meio aos adultos que
as criancas acabam sendo expostas a sofrimentos e sexualidade, ja
gue anterior a essa época ndo era comum um cuidado especial para
com a crianga por meio da constru¢ao de um ambiente separado
dos adultos.

Nesse sentido, por ndo haver um estabelecimento de
diferencas entre o mundo infantil e adulto, era comum, como
mencionado anteriormente, a crianga ser iniciada muito cedo nas
tarefas trabalhistas. As provenientes de familias ricas estudavam
para receber a heranca dos progenitores, enquanto as criancas de
familias de classe média eram preparadas para aprender um oficio
e muitas vezes ainda eram enviadas para outras familias por causa
do trabalho.

E a partir dessa relacdo distante que surge a questdo do afeto
familiar, um ideal burgués em todo o seu cerne — pela passagem
da crianga na familia ser muito breve e também por se relacionar
socialmente com outras pessoas, exercendo comunicagdes
com os mais diferentes grupos de individuos: vizinhos, ancidos,
empregados da casa; ou seja, em sua grande maioria, adultos.
Consequentemente, o infante ndo conseguia criar uma relagao
afetiva duradoura com alguém particular. Com relacdo a essa
observacdo, a critica literdria Regina Zilberman, em A literatura
infantil na escola (2003), aponta que:
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Antes da constituicdo desse modelo familiar
burgués, inexistia uma consideracdo especial
para com a infancia. Essa faixa etdria ndo era
percebida como um tempo diferente, nem o
mundo da crianga como um espa¢o separado.
Pequenos e grandes compartilhavam dos mesmos
eventos, porém nenhum lago amoroso especial os
aproximava. A nova valorizagdo da infancia gerou
maior unido familiar, mas igualmente meios de
controle do desenvolvimento intelectual da crianga
e manipulagdo de suas emogdes. (ZILBERMAN,
2003, p. 15)

Segundo Philippe Aries, historiador e medievalista francés
especializado em histéria da familia, na obra Histdria social da
crianga e da familia (1986), o modelo familiar burgués caracterizado
em pinturas e obras literdrias é baseado em uma mulher (a dama
do amor cortés) e homens heroicos com um tom de imensa
responsabilidade, mas as criangas sdo ausentes. Esse apontamento
tem como aporte a ideia de que durante a Idade Média havia uma
busca pela supremacia de classe, na qual as familias expandiram
os seus dominios através dos vinculos fornecidos pelo casamento
arranjado, entdo, os lacos afetivos eram inexistentes, de forma que

as criangas eram negligenciadas.

Somente em meados do século XVIIl comegcaram a surgir as
primeiras manifestacdes politicas que causaram a transformacao
dentro das poucas escolas existentes e do nucleo familiar.
Compreende-se que é a partir das mudancas nas relagdes
trabalhistas causadas pelos eventos da Primeira Revolucdo
Industrial (1750-1850) que as novas ideias de educacdo comecam
a serem definidas, como consequéncia da separac¢do da lIgreja
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e do Estado, a implantacao do sistema educacional gerido por

normas publicas, e com ensinamentos que acompanhavam os

eventos tecnoldgicos da época. Em relacdo a isso, Teresa Colomer,

em Introdugdo a literatura infantil e juvenil atual (2017), diz que:
A existéncia de uma literatura especificamente
destinada ao publico infantil e juvenil e adolescente
é um fenémeno préprio do mundo moderno. Surgiu
no século XVIII e se encontra em plena expansao
na época atual. Ndo cessam de se explorar novos
géneros e formatos, e o volume de suas vendas na
Espanha esta ja perto de 15% do total editorial,
enquanto que a literatura de adultos, um segmento
da populagdo muito mais numeroso, tem apenas
9% a mais. (COLOMER, 2017, p. 133)

Portanto, o conceito de familia agora era visto sob uma nova
perspectiva, pelo menos para as familias burguesas da época que
ja buscavam estreitar os lagos com as criangas, pois, como explica
Zilberman, em relacdo as questdes familiares e a sociedade,
“difundiu-se um conceito de estrutura unifamiliar privada,
desvinculada de compromissos mais estreitos com o grupo social
e dedicada a preservacdo dos filhos e do afeto interno, bem como
a de sua intimidade” (ZILBERMAN, 2003, p. 17), ou seja, o afeto e
o intimismo eram importantes para a identidade familiar e para o
favorecimento de relagdes politicas através do casamento e da vida
domeéstica. Sobre isso, a autora ainda afirma que:

Estimulada ideologicamente pelo liberalismo
burgués, que encontraram neste nucleo o suporte
necessario para centralizar o poder politico e
contrabalancear a rivalidade da nobreza feudal, ela

recebeu o aval politico para irradiar seus principais
valores: a primazia da vida doméstica, fundada
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no casamento e na educag¢do dos herdeiros; a
importancia do afeto e da solidariedade de seus
membros; a privacidade e o intimismo como
condi¢Oes de uma identidade familiar. (ZILBERMAN,
2003, p. 17)

Assim, a literatura infantil se origina nesse contexto, ou pelo
menos 0s primeiros passos dessa literatura que conhecemos
atualmente. Todavia, os primeiros textos literarios voltados as
criancas em sua grande maioria eram meras adaptacgdes de obras
literdrias adultas, ou criagdes de carater pedagégico com os
valores morais da época incutidos. Assim, esses fatores tornaram a
literatura infantil conhecida pelo universo artistico do século XVl e
adiante com rétulos que levavam uma carga de preconceito acerca
de sua importancia. Com o passar dos anos, a literatura infantil se
expandiu em um material variado, tendo como Unico aspecto em
comum, até entdo, a crianca como seu publico leitor primario e o
protagonismo em suas aventuras.

Marisa Lajolo e Regina Zilberman, em Literatura infantil
brasileira: historia e outras historias (2007), discorrem sobre os
primeiros textos nacionais de literatura infantil e sua perspectiva
estereotipada do género.

A presencga de uma protagonista crianga é um dos
procedimentos mais comuns da literatura infantil.
Via de regra, a imagem da crianga presente em
textos dessa época é estereotipada, quer como
virtuosa e de comportamento exemplar, quer
como negligente e cruel. Além de estereotipada,
essa imagem ¢é anacrdnica em relagdo ao que a
psicologia da época afirmava a respeito da crianca.
Além disso, é comum também que esses textos
infantis envolvam a crianga que os protagoniza em
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situagdes igualmente modelares de aprendizagem:
lendo livros, ouvindo histdrias edificantes, tendo
conversas educativas com os pais e professores,
trocando cartas de bons conselhos com parentes
distantes. (LAJOLO; ZILBERMAN, 2007, p. 32)

Para entendermos como essa abordagem nacional é atrasada
em relacdo a eurocéntrica, vale lembrarmos que a literatura
infantil teve como um de seus pioneiros Francois Fénelon, autor
da obra L@ducation des filles (1687), cujas ideias eram voltadas
para a educacgdo através de valores morais e seguiam a estrutura
maniqueista, apesar de ser considerado um liberal nos pontos
politicos e educativos da época ao entrar em constante embate
contra a lgreja e o Estado. Sua ideacao foi utilizada na producao
literaria brasileira dois séculos depois.

Em unido as produgdes literarias maniqueistas voltadas para
o ensino, havia também as adaptacdes de cldssicos estrangeiros.
Como mencionado anteriormente, o primeiro impacto literario
voltado para o publico infantil em territério nacional foi com as
traducdes e adaptacdes de livros que inicialmente ndao foram
escritos para criangas. Da mesma forma aconteceu o processo
de producdo literaria para adolescentes, a literatura consumida
por elas era inicialmente voltada para o publico adulto, como é o
caso da série As aventuras de Robinson Crusoé (1719), de Daniel
Defoe. Sobre essa situacdo, os comentarios de Teresa Colomer, em
Introdugdo a literatura infantil e juvenil atual (2017), e de Freddy
Gongalves da Silva, em A nostalgia do vazio: a leitura como espag¢o
de pertencimento dos adolescentes (2021), abrem espago para uma
discussao inicial do que seria a literatura juvenil e de como o leitor
se envolve com ela em diversos contextos sociais.
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Saindo do territério da infancia, caracterizada pelo apreco
ao novo do mundo exterior, adentramos na jornada intimista de
reconhecimento dos limites fisicos e psicoldgicos da adolescéncia
— é um momento de transformacdo, e, por isso, sua literatura
por muitas vezes é denominada como literatura de transicdo ou
de fronteira. Para Freddy Silva, “ao final da infancia, a leitura é
um exercicio de migracdo. A partir dos 10, 11 e 12 anos, mudam,
com facilidade, os cddigos que a realidade cotidiana estabelece
como ldgicos” (SILVA, 2021, p. 47). Assim, podemos pensar sobre
a “criacdo” de uma literatura para jovens com base na criacdo da
literatura infantil; a partir da definicdo de infancia, no entanto, os
caminhos tomados por essa classificacado se distinguem.

Jodo Luis Ceccantini, pesquisador brasileiro de literatura
infantil e juvenil, em introducdo para o estudo Livro juvenil:
estética, critica e experiéncia literdria (2021), aponta que a ideia
de uma literatura para jovens ganha atenc¢do nos Estados Unidos
somente quando a definicao de “juventude” se torna centro de
debates na comunidade académica de estudos da humanidade.
Além disso, outra tomada em relagdo ao surgimento da literatura
juvenil é de que foi realizada a partir do consumo de obras adultas
por jovens de uma maneira muito organica.

Se até meados dos anos 1940 alguém fizesse
referéncia a um conjunto de romances como
Robinson Crusoé, Viagens de Gulliver, Os trés
mosqueteiros, Ivanhoé, O ultimo dos moicanos,
Oliver Twist, David Copperfield, Moby Dick, Viagem
ao centro da terra, O corsdrio negro, A ilha do
tesouro, para citar apenas algumas obras muito

conhecidas da literatura universal, certamente o
que viria de imediato a cabega de qualquer leitor
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experiente é que se trata de uma lista de obras

de literatura juvenil. No entanto, essas ndo sdo

obras que foram escritas ou publicadas para jovens

leitores em particular, mas que, ao longo do tempo,

com frequéncia circularam entre jovens, por eles

foram lidas e se revelaram como de sua predilecdo.

Num processo gradual e crescente, passaram

mesmo a ser eleitas como ‘adequadas’ aos

jovens pelos mais diferentes tipos de mediadores

(pais, professores, bibliotecérios, editores etc).

(MONTEIRO; MAGALHAES; CECCANTINI, 2021, p. 13)

A literatura juvenil apresenta novas tendéncias e aprofunda as
novas visdes sociais em duas classificacdes: as narrativas realistas
e as narrativas fantasticas. As realistas surgiram com base no uso
educacional, ja que foi a primeira producdo textual voltada para
criancas, assim, elas excluem a fantasia e procuram “expressar a
crescente preocupacdo social com a situacdo psicolégica e social
da infancia” (COLOMER, 2017, p. 159); os temas fraturantes sao
extensivamente trabalhados nessa corrente, vemos em obras
de autores como, por exemplo, Lygia Bojunga e Jodo Anzanello
Carrascoza personagens que lidam com uma realidade social brutal
(violéncia sexual, racismo, abuso psicolégico, abuso de drogas etc).
Diana Navas e Ana Margarida Ramos, em Literatura juvenil dos dois
lados do Atldntico (2021), discutem sobre como a corrente realista
é “a mais frequente nas literaturas contemporaneas portuguesa
e brasileira, o que se torna compreensivel ao considerarmos que
os jovens estdo cada vez mais expostos a informacdo” (NAVAS;

RAMOS, 2021, p. 17).

A segunda corrente presente na literatura juvenil é a fantastica
(ou narrativa de fantasia), na qual os livros sdo baseados em histdrias
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populares ou uma revisitacdo moderna dos contos de fadas que sdo
altamente consumidos. Sobre isso, Teresa Colomer comenta que:

Contudo, cabe atribuir a Alice no pais das
maravilhas, de Lewis Carroll, pseudénimo de
Charles LudwidgeDogson (1865), a origem real
da entronizacdo do modelo literario fantastico
para criangas e a constituicdo decisiva de uma
literatura infantil e juvenil com voz prépria. Carroll
inventou a historia para uma Alice real e suas
irmds em uma tarde de verdo. Longe de qualquer
propdsito didatico tipico da época, Carroll criou
um auténtico relato literdrio no qual fundiu as
fronteiras da realidade e da fantasia, misturou
outros modelos narrativos como o nonsense e a
parddia das convengdes sociais e incluiu inclusive a
interrogacgdo sobre a linguagem. (COLOMER, 2017,
p. 163, grifo do autor)

Marina Colasanti estd entre os nomes nacionais de revisitacao
da tematica dos contos de fadas, a obra Mais de 100 histdrias
maravilhosas (2015) é um compilado das produc¢des infantis e
juvenis de narrativas baseadas em contos de fadas tradicionais,
mas Colasanti adiciona a sua esséncia com protagonismo feminino
e didlogos com questdes sociais. As narrativas de fantasia dialogam
com o intimo de personagens e leitores por meio de elementos
simbdlicos, viagens encantadas e seres com conceitos fora da
realidade para enfrentar a opressdo, o medo, a sexualidade, entre
outros temas comuns na literatura de fronteira que é a juvenil.

A NARRATIVA COLASANTIANA: UM SOPRO DE MAGIA NA
LITERATURA PARA CRIANGCAS E JOVENS

O imagindrio torna-se um ponto de escape para os leitores
de todas as idades, uma tendéncia natural que suas mentes
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encontram para adaptar-se ao ambiente social, quase como um
guia silencioso durante seus periodos de mudangas psicoldgicas.
Juntamente com Charles Perrault estavam os Irmdos Grimm na
busca da adaptacdo de contos populares, que inicialmente nao
eram para as criangas, mas com o advento da magia acabou por
se tornar ponto de interesse para esse publico. Maria do Socorro
Rios Magalh3aes menciona a relagao do fantdstico com o social na
seguinte passagem:
Segundo Richter e Merkel (1978), os contos de fadas
pertenciam, inicialmente, as classes mais baixas da
sociedade feudal e expressavam a sua importancia
frente a situagdo injusta de que eram vitimas. O
elemento fantdstico ou maravilhoso tinha para o
ouvinte um valor compensatério, pois somente
através da fantasia, ou seja, pela intervengao de
entes sobrenaturais, como fadas ou duendes, ele
podia utopicamente imaginar uma melhoria na sua
sorte. (MAGALHAES, 2001, p. 26)

E por meio das adaptacdes que surgem os mais variados
temas, tendo como objetivo, segundo Magalhdes, “relacionar com
a condigdo infantil, proporcionando ao leitor a oportunidade de
entender o significado de sua prépria existéncia” (MAGALHAES,
2001, p. 27). Ao preparar o adolescente para a vida adulta, é
necessario facilitar sua transicdo por meio de explicacdes que levam
direto ao seu intimo, como é o caso de obras contemporaneas de
autores como Lygia Bojunga, Heloisa Prieto e Marina Colasanti.
As narrativas dessas autoras dialogam com temas considerados
fraturantes, como, por exemplo, a orienta¢dao sexual, a violéncia
fisica e psicoldgica, a morte, a fim de que a pessoa assimile o mundo
ao seu redor.
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Porém, como proceder quando o adolescente ndao assimila o
mundo de forma semelhante aos adultos? E justamente isto que
Jean Piaget, psicdlogo e epistemdlogo, discute em A formagdo do
simbolo na crianc¢a: imitagdo, jogo e sonho, imagem e representa¢do
(2010), e mesmo que se refira a infancia, podemos correlacionar
suas ideias com a adolescéncia em certos pontos — ele debate sobre
a construcdao de uma explicagao freudiana para o que significa a
estrutura de um pensamento simbdlico em favor da receptividade
da realidade. Assim, podemos depreender que a presenca do
simbdlico na literatura infantil € um recurso que promove uma
adesao do leitor a narrativa por meio de artificios narrativos frutos
de um imagindrio liderado pelo maravilhoso.

O sonho é sempre uma realizacdo de um desejo,
mas o conteudo aparente dos sonhos oculta um
“conteldo latente”, do qual ndo é mais que a
“transposicdo” simbdlica. Essa transposicdo é
devida a uma censura que provém, ela proépria,
da consciéncia do sujeito, assim como seu
“superego”, ou a interiorizacdo da a¢do dos pais.
(PIAGET, 2010, p. 207)

A psicologia define a capacidade criativa dos humanos, como
a fantasia ou imaginagdo, quando nosso cérebro cria combinagdes
entre o que sdo eventos reais e eventos ndo baseados na ldgica e na
razao; a imaginagao esta presente em nosso cotidiano por meio da
vida cultural, sendo estas as cria¢des artisticas, cientificas e técnicas.
Assim sendo, os processos criativos dos humanos tém origem ja
na primeira infancia, expressadas por meio de suas brincadeiras
e também a predilecdo pelo exagero, na qual as impressdes da
realidade se modificam aumentando ou diminuindo a natureza
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do evento. Em razdo de o cérebro ser capaz de produzir situagdes
combinatdrias entre as ocorréncias da realidade e da fantasia, €
comum nos depararmos com criancas utilizando de sua imaginacao
para criar histérias em relacdo a acontecimentos da realidade, suas
explicacdes para a quebra de algum objeto geralmente surgem por
meio da interferéncia de algum ser mdgico, mas ndo porque aquilo
€ mentira, mas sim porque esse é o Unico meio que elas conseguem
explicar o que aconteceu.

Isso se deve ao fato de que elas estdo inseridas em um
ambiente que favorece a visao do que é real por meio de eventos
fantasticos, pois desde muito pequenas sao envoltas por contos
de fadas. No entanto, isto ndo significa que o simulacro é um
produto, mas sim a forma como a literatura infantil estimula o
pensamento criativo e interfere na estruturacdo da realidade. Ja
quando a crianga atinge os 6/8 anos de idade, sua capacidade de
distinguir o que é real e o que é imaginacao torna-se mais forte,
assim surge uma outra significacdo para que ela entenda o mundo,
dessa vez por meio do antropomorfismo, local em que ela aceita
com naturalidade a fantasia presente nas histdrias infantis e ndo a
confunde com a realidade.

Na adolescéncia, conseguimos distinguir a realidade do
imagindrio muito bem, todavia, temos uma predilecdo pela ficcao
fantastica do que a realista pois ainda temos a necessidade de
fabular o cotidiano. Marina Colasanti, em suas narrativas de
recontagem de contos tradicionais e também criacdo de um
universo maravilhoso, faz com que suas protagonistas, em grande
maioria femininas, interajam durante as atividades do cotidiano
com os espacos simbdlicos, espelhos do seu psicoldgico interior.
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Vera Maria Tietzmann Silva, em Nos avessos do texto: um
passeio pela obra de Marina Colasanti (2021), analisa o potencial
académico das narrativas colasantianas e faz um estudo de como a
producado de Colasanti é completamente voltada para o imaginario
simbdlico. Tietzmann Silva (2021) prontamente relaciona as obras
de Marina Colasanti com a de autores como Lygia Fagundes Telles
e Franz Kafka ao dizer que “[...] o que os irmana é a capacidade de
aliar o trivial e o insdlito em suas inquietantes fic¢des” (SILVA, 2021,
p. 93) e complementa com uma colocagdo pertinente a aplicacdo
deste artigo, com o maravilhoso como uma aventura identitaria
para Ana Z.

As modalidades de abertura e fechamento das
narrativas também podem concorrer para a
instalacdo do fantastico. A larga utilizacdo de
imagens simbdlicas, que é um traco estilistico
de Marina Colasanti, revela-se extremamente
adequada a construcdo de uma atmosfera
fantastica, uma vez que oferece ao leitor
multiplas possibilidades interpretativas, em niveis
significativos diversos. Por exemplo, na construgdo
de alguns contos, a autora atou as cenas do inicio
e do final, dando circularidade a narrativa. Isso
requer uma breve digressdo. (SILVA, 2021, p. 95)

Assim, compreendemos que as obras contendo um realismo
de linha metafdrica transmitem uma simbologia que fica a respeito
do leitor decodificar suas significacOes, essa aproximacdo pode
ser realizada, principalmente, por meio da linguagem narrativa
utilizada. Nelly Novaes Coelho (2000) reflete sobre como a
linguagem hibrida é um dos mecanismos mais comuns para criar
uma relagao protagonista-leitor:
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Na ficgdo contemporanea, surge uma forma hibrida
de linguagem narrativa: a que resulta da fusdo da
linguagem realista com a simbdlica. Trata-se da
linguagem usada pela ficcdo do Realismo Absurdo
ou do Realismo Magico, no qual o cotidiano
mais comum passa a conviver com um elemento
estranho ou maravilhoso, que ali é visto como
absolutamente natural. (2000, p. 82)

Com essa observagao, surge o seguinte questionamento: a
linguagem narrativa do realismo maravilhoso e seus elementos
simbdlicos dentro da literatura infantil sdo os principais mediadores
na aceitacdo da realidade? Bem, a resposta esta exatamente na
natureza literaria, que tem dependéncia de aspectos ideoldgicos,
pois, como aponta Nelly Novaes Coelho, por a literatura ser um
“fenbmeno visceralmente humano, a criagdo literaria serd sempre
tdo complexa”, assim como é “um dinamico processo de produgdo/
recepgao que, conscientemente ou ndo, se converte em favor de uma

intervencdo socioldgica, ética ou politica” (COELHO, 2000, p. 28).

A transformacdo da sociedade obriga que a literatura
acompanhe os debates em pauta, a exemplo disso estd a mudanca
de caracterizagdo de protagonistas, que antigamente eram
majoritariamente brancos, e atualmente had a implementacdo
de uma pluralidade. O aumento de protagonistas femininas teve
como consequéncia a diversificacdo nas vozes da libertacdo e
empoderamento do feminino dentro da literatura de fantasia, como
€ o caso da maioria das obras colasantianas. Em Ana Z., aonde vai
vocé?, livro lancado pela editora Atica em 1993, a protagonista Ana
Z. realiza uma jornada de autoconhecimento e busca pela libertacao
através de um espaco simbdlico anteriormente trabalhado na
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literatura infantil, o po¢o — que nos remete ao buraco de coelho
gue Alice cai na obra de Lewis Carroll. As dores do crescimento, ou
como podemos chamar de adolescer de Ana Z., sdo explorados ao
longo de cendrios simbdlicos que se materializam de acordo com
sua experiéncia e necessidade. Para Silva, as viagens de Ana Z sao
produtos simbdlicos do desejo:
Ana Z. aonde vai vocé? é uma histdria sobre o desejo.
Alias, desejo e desejar sdo palavras mencionadas
perto de 50 vezes ao longo da narrativa. Em sua
trajetdria, a menina satisfaz seu desejo antigo de
ser uma nova Sherazade contando histdrias numa
torre para o sultdo, atitude impensada que quase
lhe custou a cabeca. Na viagem pelo deserto ela
conhece 0 04dsis antimiragem e também o oasis do
Desejo, um local belo e aprazivel criado pelo desejo
de seus moradores —mas que, por sua vez, N3o passa
de uma miragem. Toda a viagem e suas aventuras
constituem um aprendizado para Ana, que passa a
distinguir o ser do parecer; quando falar e quando
calar-se; quando confiar no que os olhos veem e
quando recorrer aos outros sentidos. Em resumo,
uma viagem iniciatica. (SILVA, 2021, p. 49-50)
Regina Michelli, em Do maravilhoso ao insdlito: caminhos da
literatura infantil e juvenil (2012), exp&e a ideia de aproximagdo do
protagonista viajante como um rito de iniciagdo com a forma em
qgue a natureza é abordada nos contos infantis (uma natureza de
florestas densas que escondem mistérios, representando o papel
de obstaculo simbdlico). Marina Colasanti inclui a natureza da 4gua
e sua auséncia ao longo da narrativa, uma vez que Ana inicia sua
jornada ao observar o seu reflexo nas dguas turvas de um poco e

percorre o seu intimo em desertos com falsas realidades. Regina
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Michelli, em uma andlise sobre os contos de Charles Perrault, chega

a seguinte conclusdo sobre a natureza:
Nas histdérias de Perrault, o espaco da floresta
revela-se como aquele que representa a
necessidade de ultrapassagem para que se atinja
o objetivo — configura-se a travessia. Chapeuzinho
Vermelho precisa atravessar a floresta — onde
acontece o primeiro encontro com o lobo — para
chegar a aldeia onde mora a avd. Pequeno Polegar
e seus irmdos sdo abandonados pelos pais na
floresta, onde fatalmente seriam devorados
por lobos. [...] a floresta é o espa¢o aberto ao
desconhecido amedrontador, representa o convite
a aventurar-se e a mediar as préprias capacidades.
(MICHELLI, 2012, p. 130)

A obra Ana Z, aonde vai vocé? inicia pela voz de uma
narradora onisciente, que conversa diretamente com os leitores
(e consigo mesma) durante as aventuras de uma menina que até
o0 momento nds ndo sabemos nada sobre — nem mesmo a narradora
a conhece além de seu nome, Ana, e seu sobrenome abreviado,
Z. O instigante aqui é termos uma protagonista desconhecida
cujo nome é a primeira e ultima letra do alfabeto: o comego e
fim de um meio para a escrita da fabulacdo, mas mesmo assim
sendo um completo mistério. O tempo e o espagco também nao
sao definidos, estamos todos presos na imagem da personagem
e a espera de suas agdes. Os leitores, em muitos casos, estdo a
mercé do ponto de vista do narrador para saber as a¢des de um
personagem, mas neste caso nem o leitor e nem o narrador tém o
poder sobre as decisdes da heroina.

Esta histéria comeca com Ana debrucada a beira
de um pocgo. Acho que chegou ali por acaso, mas
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ndo posso jurar. Ndo sei nem mesmo se 0 pogo esta
num campo, ou num jardim. A verdade é que nao
sei nada da vida de Ana antes deste momento. Sei
que a letra Z é do seu sobrenome, mas ignoro as
outras letras. Desconheco tudo o mais a respeito
dela. Eu a encontro como vocés, pela primeira
vez, menina a beira de um pogo, em que agora se
debruga. (COLASANTI, 1999, p. 7)

Caroline Cassiana Silva dos Santos, em Paixdo, Desejo e Busca:

elementos possiveis para uma leitura do livro “Ana Z. aonde vai vocé?”

(2004), reflete sobre a subjetividade da narradora. Para Caroline

Santos, esse recurso é uma forma da autora colocar-se frente ao

leitor em igualdade, o que faz com que a aventura seja convidativa.

H4 trechos em que o narrador toma a voz da autora e exprime

consternagao diante da liberdade exercida pela protagonista que

aproxima o leitor desse sentimento de observador passivo, mas

confidente, como podemos ver nessa passagem do capitulo “Quem

conta um conto”:

Ndo estda tdo diferente quanto pensam as
lavanderias. Nem esta coberta de pedras preciosas.
A roupa sim, mudou. E o jeito dela, um pouco.
Quando entrei, parecia uma menina brincando de
princesa. E era.

— Ana, o que é que vocé esta fazendo aqui?!

N3o resisti, falei com ela. E a primeira vez que lhe
dirijo a palavra assim, diretamente. Mas também,
ela passou dos limites. Dos meus, quero dizer.

— Vocé ndo sabe? Pensei que fosse vocé que tinha
armado tudo isso...

— Eu?! Eu ndo estava nem ai.

— Entdo fui eu mesma, desculpe. Sempre tive essa
vontade de ser princesa, de morar numa torre.
Brinquei muito disso com minha amiga, sabia?
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— espera uma resposta que ndo vem, porque eu
estou s6 olhando para ela. (COLASANTI, 1999, p.
34-35)

Teresa Colomer (2017) faz uma observacdo acerca das
narrativas psicoldgicas e as dificuldades existentes no contato da
obra com seus leitores. O narrador € um meio vital para que exista
essa aproximagao com o jovem leitor.

Uma solugdo habitual na novela psicoldgica em
geral é a de ceder a voz aos protagonistas, usando
enormemente a primeira pessoa. Mas, nos
primeiros passos da literatura infantil e juvenil, a
primeira pessoa so era usada nos relatos em que
um adulto recordava os acontecimentos vividos, é
o que acontece em David Copperfield, de Charles
Dickens, por exemplo. Tratava-se de uma voz adulta
gue projetava retrospectivamente a compreensdo
adquirida sobre o ocorrido e comunica a audiéncia
juvenil. Ao contrario, poucos autores se arriscaram
a utilizar narradores infantis em suas obras por
causa, em primeiro lugar, dos problemas técnicos de
verossimilhanga que representa o fato de usar uma
linguagem adulta na boca de um narrador crianga
e, em segundo lugar, por causa da dificuldade de
contar um processo de amadurecimento antes que
se tenha produzido precisamente no personagem
a maturidade que permite aprecid-lo como tal.
Ou seja, o narrador protagonista devia relatar sua
experiéncia sem ter a capacidade de compreendé-la
e, consequentemente, de conta-la. (2017, p. 211-212)

A liberdade de Ana em ser uma agente de seu destino (e mais
importante ainda, de seus desejos) é revelada por Marina Colasanti
na entrevista concedida ao final da edicdo do livro; para a autora,
as comparacgdes de cendrios do livro com outras obras do acervo
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fantasioso da literatura infantil é previsivel, principalmente quando
temos como primeiro momento Ana tendo um pogo como uma
porta de entrada para a sua aventura, da mesma forma que Alice
tinha um buraco como porta de entrada para o Pais das Maravilhas.
Colasanti diz que “Alice cai na toca. Ana ndo cai, ela escolhe descer,
ir ao fundo. Alice é levada pelos acontecimentos. Ana realiza uma
busca voluntaria, vai atrds do seu desejo” (COLASANTI, 1999, p. 86).

A intertextualidade vista nesta obra também se relaciona com a
histéria mundial, com a memoria de mitos literarios principalmente,
como o de Narciso e Penélope — a alusdo dos trechos iniciais do livro
de Colasanti com o mito de Narciso pode ser verificado no trecho “é
provavel que quisesse até ver seu reflexo. Mas ndo vé. Por mais que
olhe, vé sé uma escuridao redonda e comprida, como um tinel em
pé. E nenhum brilho 18 embaixo. Entdo cospe, para ouvir o barulho do
cuspe batendo na agua” (COLASANTI, 1999, p. 7).

Ao contrdrio da cena de Narciso, Ana encara a complexidade
de uma agua que ndo esta a vista (mais tarde descobre que a dgua
guase ndo existe) como simbolo de seu inconsciente inacessivel.
Sua juventude se baseia na curiosidade, enquanto que a de Narciso
se prende na beleza. Outro mito abordado na narrativa é o de
Penélope, esposa de Ulisses. Enquanto a jovem tecia e destecia a
mortalha do rei para evitar o casamento, Ana passa as suas noites
verificando o peso dos camelos para |he poupar ser vendida em
casamento por seu companheiro de viagem.

O medo comega a doer na garganta de Ana.
— Vocé nao vai me vender, vai? — pergunta sem

certeza de ouvir a resposta.
- E claro que n3o.
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Ana ja esta se refestelando na gratiddo, quando o
homem azul acrescenta como se revelasse um segredo:
— Os camelos dele sdo muito magros.

Depois ri, ri, batendo com a m&o na coxa.

Pobre Ana. E ela que se sentia como mascote da
caravanal!

Dessa noite em diante, ndo tem mais sossego.
Todos os dias, antes da caravana sair, vai para
junto dos camelos do homem, apalpar-lhes as
canelas, verificar se estdo engordando. E a noite,
escondida, tenta tirar a pouca comida que lhes d3o.
(COLASANTI, 1999, p. 45)

Ana, assim como Penélope, quer ser capaz de controlar o seu
destino. A literatura juvenil é caracterizada como uma fronteira
entre a produgdo para as criangas e para os adultos; a introspecgao
psicologica presente em suas narrativas de nivel fantastico nos
leva a simbolismos em diversas instancias. Uma visdo abordada na
novela é a do amadurecimento em dois campos: a personificacdo
dele por meio da velha costureira que guia o caminho de Ana para

além do poco e o préprio espago ao seu redor.

A velha costureira é imagem do amadurecimento final, da
compreensdo do passado e da paciéncia que Ana n3o tem. Vemos
a protagonista no inicio da obra com uma curiosidade apressada,
exprimindo seus pensamentos sem ponderacdo (atitude que ela
aprende a controlar no deserto do Desejo), além disso, a imagem
dela costurando um fio de 4gua nos remete ao mito das trés velhas
costureiras e a linha do destino. Para Bruno Bettelheim, a maturidade
dos protagonistas é geralmente alcancada por meio de provacdes:

Todas as histdrias consideradas até aqui ensinam

qgue, caso se deseje conquistar a individualidade,
alcangar a integridade e garantir a identidade,
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deve-se passar por desenvolvimentos dificeis:
sofrer provagdes, enfrentar perigos, obter vitdrias.
Somente desse modo pode-se dominar o préprio
destino e conquistar o préprio reino. O que sucede
aos herdis e heroinas nos contos de fadas pode
ser — e foi — comparado a ritos de iniciacdo em
gue o novico entra ingénuo e desinformado, e
gue o dispensam ao final num nivel de existéncia
mais elevado com que ndo sonhava no inicio
dessa viagem sagrada por meio da qual obtém
sua recompensa ou salvagdo. Ao tornar-se
verdadeiramente ele préprio, o herdi ou a heroina
se tornou digno de ser amado. (BETTELHEIM,
2018, p. 382)

Algumas marcas Nno espaco da novela sdo essenciais para se
notar esse amadurecimento da personagem, pois vemos no inicio
a descricdao de um tunel na qual teve um facil acesso, mas, ao final,
quando Ana retorna pelo mesmo caminho, ela observa que o tunel
se tornou muito menor do que ela se recordava: “Ana lembra-se
de ter passado com facilidade, e a abertura que agora esta a sua
frente parece suficiente apenas para um gato gordo ou um cachorro
magro, nunca para uma menina grande como ela” (COLASANTI,

1999, p. 78-79).

Ana é caracterizada como uma menina muito falante, seus
pensamentos sdo sem filtros e motivados por um sentimento de
nao querer estar sozinha, como vemos na conversa que ela tenta ter
com o mineiro, nas perguntas incessantes a dupla de restauradores
e na conversa que tenta ter com o comerciante no deserto. Caroline
dos Santos menciona essa necessidade de pertencimento.

Grande parte da histéria terd o deserto como
cenario: ainda buscando os peixes que engoliram
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a conta de seu colar, que por sua vez buscam agua
(fonte de vida), Ana encontrard um pastor com
trés cabras com quem ndo consegue estabelecer
comunicacdo alguma, nem mesmo através de
desenho (poderiamos supor que essa passagem
representa aquilo que correntemente ouvimos
sobre os conflitos que um adolescente passa em
relagdo ao didlogo — ou falta dele — com os outros).
(SANTOS, 2004, p. 247)

Corroboro a ideia de Caroline dos Santos ao apontar a auséncia
de comunicacdo na juventude como um fator de introspeccdo
do medo de ndo-pertencimento. A adolescéncia é uma fase
intermediaria que ndo se encaixa na infancia nem nos aspectos
da vida adulta — um limbo onde o jovem se perde na turbuléncia
de seus préprios gostos. Vimos anteriormente os meios nos quais
surgiu a literatura juvenil e adicionamos neste ponto a importancia

da fantasia como um acolhimento, ou como escape.

Falar de construcdo identitaria é relacionar diretamente com
o bildungsroman, ou romance de formacdo, em que a narrativa
acompanha o processo de desenvolvimento fisico, psicoldgico e
moral do personagem. Nos romances de fantasia, essa maturidade é
alcancada a partir da passagem por obstaculos (a floresta mencionada
anteriormente) ou por meio de ritos de passagem, seja ele simbdlico
ou cultural. A pretensao de Marina Colasanti por Ana Z.,, aonde vai
vocé? ser um romance de formagdo é demonstrado na entrevista
dada ao final do livro, para ela “Ana renasce ao término da viagem,
passa, como em um parto simbdlico, da infancia a adolescéncia.
Ana cresceu na viagem. Minha intencdo foi escrever uma novela de
formacao, cheia de fatos” (COLASANTI, 1999, p. 86). Silvana Augusta
Barbosa Carrijo, em De mulheres e simbolos: figuras do feminino no
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bildungsroman Ana Z., aonde vai vocé? (2008), diz que essa obra

colasantiana é uma renovacgao da tradicional jornada do herdi, como

podemos observar em dois trechos do estudo dessa autora.
Desta feita, ao se propor a escrever um romance de
formagdo cuja protagonista é Ana Z., uma menina,
Marina Colasanti contribui paraarenovagao do que,
tradicionalmente, considera-se um Bildungsroman.
A obra literaria da autora acaba entdo por revistar
um género que culturalmente estava intimidante

relacionado a figura masculina. (CARRIJO, 2008, p.
4, grifo do autor)

Complementa-se a essa ideia a valorizagdao do desenvolvimento
psicoldgico em relagdo aos contos tradicionais.

Ao contrario de tais personagens, Ana Z. se realiza
interiormente, porque integrada ndo ao social,
mas a si mesma, integracdo esta pautada na
tranquilidade, na maturidade, na valorizagdo ndo
do resultado, do final da viagem, mas do processo,
da trajetdria percorrida, porque sé assim cresceria,
na substituicdo de desejos antigos que a inquietam
por um estado atual de crescimento interior, de
felicidade. (CARRIJO, 2008, p. 5)

O pensamento de Vera Maria Tietzmann Silva (2021) corrobora
com essa reflexdo de viagem interior, isso porque estda também
acoplada na ideacdo histérica de que todo herdi é viajante, seja
por mundos exteriores ou interiores, pois “se é verdade que todo
herdi é viajante, também é verdade que todo herdi sai modificado
dessa experiéncia, pois as viagens representam ritos de passagem”
(SILVA, 2021, p. 50). As marcas de individualidade e progresso no
proprio nome da protagonista, o seu “parto simbdlico” na entrada
e na saida do poco por sua prépria vontade e a forma como a
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menina lida com os desejos de pertencimento sao representados
por figuras do maravilhoso, seja por meio da intertextualidade
recorrente em alguns capitulos, seja por meio de visGes quase
oniricas de sua feminilidade recém-descoberta.

CONCLUSAO

A partir da obra analisada, travamos um dialogo com a
construgao identitaria de Ana Z. nos diversos niveis propostos pela
caracterizacdo de elementos simbdlicos que constituem o realismo
maravilhoso. Vemos uma protagonista do contemporaneo embarcar
em uma travessia por ambientes do inconsciente da mesma
forma que herdis da fantasia tradicional realizavam o seu rito de
passagem da infancia para a juventude. Por meio do maravilhoso,
também temos uma abordagem intimista e aprofundada de
uma personagem da qual iniciamos a leitura sem nenhum outro
conhecimento além do nome; somos tdo novos naquele ambiente
quanto a prépria narradora — ou a prépria Marina Colasanti, que
iniciou a sua criacdo sem saber como daria o seu final.

O realismo maravilhoso retirou Ana de um lugar comum e
nao identificado, um jardim ou um campo sem nitidez, e a fez se
encantar com os pequenos detalhes da sala das tumbas e com as
verdades ocultas no deserto do Desejo. O maravilhoso de Chiampi
é justamente esse: um lugar de compensagao e escape, a0 mesmo
tempo que é de contestacdo de ideologias. O crescer de Ana Z.
transparece em uma narrativa intemporal, na qual ha viagens de
trem e de camelos, assim como o maravilhoso navega entre o
contemporaneo e o tradicional sob um continuo embate (o resgate
e a remodelagao).
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E por meio das metaforas tecidas, tal qual o fio de dgua da
velha costureira, que a juventude de Ana toma forma — assim
como a de seus leitores, que percebem o espaco comum de suas
angustias nas imagens desveladas pela fantasia. O retorno dos
mitos em composi¢cdes novas, alguns sutis como o de Penélope
e outros meras alusdes como o de Narciso, demonstram o poder
do realismo maravilhoso na literatura para infancia e juventude;
além disso, é importante salientar que é dificil a tarefa de definir
as condicdes da maravilha nessas producdes, pois se necessita da
reacdo do leitor para que o fantdstico se manifeste.

A partir do trabalho com os elementos simbélicos realizados
por meio do maravilhoso, Ana Z. atinge a sua maturidade e aceita
a realidade, pois observa-se que, desde o inicio, ela ja a aceitava,
mas ndo conseguia pertencer a ela. Entrar no pogo foi uma agao
consciente, assim, ndo se nega em nenhum momento a realidade
social reservada para as mulheres; porém, as experiéncias
maravilhosas que Ana encontra ao longo do caminho a levam a
libertagdo e aceitacao final de sua feminilidade.

REFERENCIAS
ARIES, Philippe. Histdria social da crianca e da familia. 2. ed. Rio de Janeiro:
Guanabara, 1986.

BETTELHEIM, Bruno. A psicandlise dos contos de fadas. Traducdo de Arlene
Caetano. Rio de Janiero: Paz & Terra, 2018.

CAMARANI, Ana Luiza. A literatura fantdstica: caminhos tedricos. Sdo Paulo:
Cultura Académica, 2014.

CARRIJO, Silvana Augusta Barbosa. De mulheres e simbolos: figuras do
feminino no bildungsroman “Ana Z., aonde vocé?”. Revista Temporis(a¢do), v. 9,
n. 1, p. 32-40, 2008.

REVISTA ABUSOES | n. 21 ano 09



bl

CESERANI, Remo. O fantdstico. Curitiba: Editora UFPR, 2006.

CHIAMPI, Irlemar. O realismo maravilhoso: forma e ideologia no romance
hispano-americano. Sao Paulo: Perspectiva, 1980.

COELHO, Nelly Novaes. Literatura infantil: teoria, analise, didatica. 1.ed. Sdo
Paulo: Moderna, 2000.

COLASANTI, Marina. Ana Z. aonde vai vocé?. 12. ed. S3o Paulo: Editora Atica,
1999.

COLOMIER, Teresa. Introdugdo a literatura infantil e juvenil atual. Sao Paulo:

Global, 2017.

FIGUEIRA, Lauro. Realismo magico ou realismo maravilhoso?. MOARA - Revista
Eletrénica do Programa de Pds-graduagdo em Letras, v. 2, n. 14, p. 21-33, 2016.

FURTADO, Filipe. A construgdo do fantdstico na narrativa. Lisboa: Livros
Horizonte, 1980.

LAJOLO, Marisa; ZILBERMAN, Regina. Literatura infantil brasileira: historia e
outras histdrias. S3o Paulo: Atica, 2007.

MAGALHAES, Maria do Socorro Rios. Literatura infantil: a fantasia e o dominio
do real. Teresina: Ed. UFPI, 2001.

MICHELLI, Regina. Do maravilhoso ao insdlito: caminhos da literatura infantil e
juvenil. In: GARCIA, Flavio; BATALHA, Maria Cristina Batalha; MICHELLI, Regina.
Vertentes tedricas e ficcionais do insdlito. Rio de Janeiro: Caetés, p. 123-138,
2012.

MONTEIRO, Dheiky do Régo; MAGALHAES, Maria do Socorro Rios;
CECCANTINI, Jodo Luis. Livro juvenil: estética, critica e experiéncia literaria. Sdo
Paulo: Paco Editorial, 2021.

PIAGET, Jean. A formagdo do simbolo na crianga: imitagao, jogo e sonho,
imagem e representacédo. 2. ed. Sdo Paulo: Editora LTC, 2010.

RAMOS, Ana Margarida; NAVAS, Diana. Literatura juvenil dos dois lados do
Atléntico. Sdo Paulo: EDUC, 2021.

SANTOS, Bruna Carla dos; BORGES, Erinaldo de Jesus. Realismo magico e real
maravilhoso: um anseio de afirmacdo da literatura latino-americana. Cadernos
CESPUC de Pesquisa, Série Ensaios, n. 32, p. 20-27, 2018.

REVISTA ABUSOES | n. 21 ano 09



J1d

SANTOS, Carolina Cassiana Silva dos. Paixdo, desejo e busca: elementos
possiveis para uma leitura do livro “Ana Z., aonde vai vocé?”. Revista de
Iniciagdo Cientifica da FFC - (Cessada), v. 4, n. 3, p. 237-252, 2004.

SILVA, Freddy Gongalves da. A nostalgia do vazio: a leitura como espaco de
pertencimento dos adolescentes. Sdo Paulo: Instituto Emilia; Solisluna Editora,
2021.

SILVA, Vera Maria Tietzmann. Nos avessos do texto: um passeio pela obra de
Marina Colasanti. Goidnia: Canone Editorial, 2021.

TODOROV, Tzvetan. Introdugdo a literatura fantdstica. Sdo Paulo: Perspectiva,
2017.

ZILBERMAN, Regina. A literatura infantil na escola. 11. ed. rev., atual. e ampl.
S&do Paulo: Global, 2003.

REVISTA ABUSOES | n. 21 ano 09



