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Resumo: Tendo como ponto de partida o artigo
“O Steampunk: uma maquina literaria de reciclar o
passado”, dos escritores-pesquisadores franceses
Jean-Jacques Girardot e Fabrice Méreste, o
presente ensaio procura discutir o conceito de
“reciclagem” proposto pelos autores como elemento
estrutural do género a partir de exemplos de obras

1 Titulo em francés: Dans le pays des vaporistes : le concept de “recyclage” de Girardot
et Méreste et le Steampunk a la frangaise.
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contemporaneas, bem como debater a prépria ideia
de “género” em contraponto a ideia de “movimento”
e de “estética”. Em um segundo momento, apresenta-
se um panorama da literatura steampunk na Franca,
mostrando o quanto essa vertente se desenvolveu nos
anos subsequentes a publicagdo do artigo, quatorze
anos atras, atentando para o surgimento de editoras
e de critica especializada, de modo a demonstrar a
importancia e atualidade desse género-estética no
contexto literario contemporaneo francés.
Palavras-chave: Steampunk; Vaporistes; Literatura
Francesa; Critica Francesa.

Résumé: Ayant comme point de départ l'article
«Le Steampunk : une machine littéraire a recycler
le passé», des écrivains-chercheurs francais Jean-
Jacques Girardot et Fabrice Méreste, cet essai cherche
discuter le concept de «recyclage» proposé par ces
auteurs en tant qu’élément structurel du genre a
partir des exemples contemporains, ainsi que débattre
la propre idée de «genre» en contrepoint a I'idée de
«mouvement» et d’«esthétique». Dans une seconde
partie, nous présentons un panorama de la littérature
steampunk en France, pour montrer comme ce type
de texte s’est développé dans les années qui ont suivi
la publication originale de I'article il y a quatorze ans,
en mettant relief sur I'apparition des maisons d’édition
et d’une critique spécialisées, de facon a démontrer
I'importance et l'actualité de ce genre-esthétique
dans le contexte littéraire contemporain francais.
Mots-clés:  Steampunk; Vaporistes; Littérature
Francaise; Critique Frangaise.
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1. O CONCEITO DE RECICLAGEM E O STEAMPUNK

1.1. O ARTIGO DE GIRARDOT E MERESTE E A TRADIGCAO
FRANCESA DE FC

Publicado em 2006, na revista Cycnos, editada pela Universidade
de Nice, o artigo “O steampunk: uma maquina literaria de reciclar
0 passado”, escrito por Jean-Jacques Girardot e Fabrice Méreste,
faz parte de um dossié que traz as contribuicdes de um coldquio
ocorrido no ano anterior em torno do tema A Fic¢do Cientifica
na Historia, a Histdria na Fic¢Go Cientifica. Sua aparicao coincide,
portanto, com o momento de viragem na histéria dessa vertente
gue pouco a pouco superou os limites geograficos de seu pais natal

2 Uma vez que esse texto se trata de um artigo a partir de (e em didlogo com) o ensaio
de Jean-Jacques Girardot e Fabrice Méreste, cuja tradugdo para o portugués também
se encontra publicada neste mesmo nimero da revista Abusées, optei por emular o
método de organizagdo francés em plano detalhado, iniciando o texto com os tépicos a
serem desenvolvidos, assim como o fizeram os dois autores em seu proéprio texto.
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— os Estados Unidos da América do Norte — para ganhar espaco em
outras paragens e, notadamente, em Franga, onde se desenvolvera
rapidamente por volta dos anos 2000.

Pensar nesse movimento, do surgimento do steampunk na
Califérnia dos anos 1980 a sua introdugao na cena francesa do novo
milénio, pode suscitar uma impressao do bom filho que a casa torna.
Isso porque, mesmo se nascido nos EUA, o steampunk como bem
o demonstram os dois pesquisadores, tem “ascendéncia” europeia,
tendo como antepassados ao menos trés nomes evocados por
Girardot e Méreste: o inglés H. G. Wells, o belga J-H. Rosny Ainé e
o francés Jules Verne, um dos mais prolificos e populares escritores
franceses do século XIX e um dos autores mais traduzidos mundo
afora ao longo de todo o século XX.

N3do por acaso, os franceses tém uma extensa tradicdo de
narrativas associadas a Fic¢cdo Cientifica (doravante FC), de modo
geral, e, mais particularmente, ao que chamam de romances
de antecipagdo, isto é, narrativas onde sdo feitas previsdes de
futuros possiveis a partir do desenvolvimento tecnoldgico e
de descobertas cientificas, o que grosso modo se sobrep&e ao
conceito de FC, mas nem sempre, uma vez que esta pode ser
bem mais abrangente, englobando categorias ndo abarcadas
por aquela, como os relatos pré-histéricos, os space opera, as
aventuras de viagem no tempo ou quaisquer tramas passadas
no tempo presente, num passado hipotético ou em outras
realidades/dimensdes. Por outro lado, dada sua caracteristica
intrinseca de projecdo, muitas histérias de antecipacdao podem
também ser lidas como utopias ou como distopias.
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E na Franca que surgem narrativas, tornadas transmidiaticas,

como: O Planeta dos Macacos (1963), de Pierre Boule, ja adaptado
diversasvezesparacinema, jogoseletronicos, televisdo e quadrinhos;
Valérian, agente espaco-temporal, série em quadrinhos roteirizada
por Pierre Christian, desenhada por Jean-Claude Mézieres e
colorida por Evelyne Tranlé, cujas primeiras histérias aparecem em
1967, tendo sido adaptada para o cinema pelo também francés Luc
Besson em 2017; ou ainda a trilogia das formigas e outros titulos do
best-seller Bernard Werber, ja traduzidos para inimeros idiomas.

E curioso, portanto, que tenha demorado tanto para surgir um
steampunk legitimamente francés, apesar dessa longa tradicao, do
fato de Paris ser um constante cenario de narrativas steampunk
e de Jules Verne ser considerado uma das principais referéncias
do género, sendo inclusive uma das figuras histdricas mais
constantemente recriada. Em 2006, a expansdo do género apenas
comecava a ser vislumbrada; felizmente, hoje em dia, o steampunk
ja é uma vertente consolidada das chamadas “literaturas do
imaginario”? francesas.

No Brasil, no entanto, onde o steampunk também se proliferou
muito e rapidamente ao longo das duas décadas do século XXI*,

3 Os estudos académicos e o mercado editorial franceses usam essa expressdao (no
original, littératures de I'imaginaire ou, as vezes, simplesmente, I'imaginaire) como
conceito “guarda-chuva” abrangente, para se referir as diversas vertentes do que no
Brasil chamamos de “insdlito ficcional”, equivalendo ou aproximando-se, portanto, dos
conceitos da tradigdo angléfona de “literatura fantastica” (vista em seu sentido lato) ou
“ficcdo especulativa”.

4 Varios trabalhos tém se ocupado em mapear as produgdes steampunk brasileiras,
notadamente, na literatura. Recomenda-se, sobretudo, a 6tima dissertagdo de mestrado
de Jayme Soares Chaves (2015), intitulada Viagens Extraordindrias e ucronias ficcionais:
uma possivel arqueologia do steampunk na literatura. Rio de Janeiro: UERJ (Dissertagao
- Mestrado). A esse respeito, também publiquei o breve artigo de divulga¢do “A Hora
do steampunk” (MATANGRANO, 2016a), que, por sua vez, serviu de base ao capitulo
“Viagem a um passado futurista: o steampunk” do livro Fantdstico Brasileiro: o insdlito
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pouco se fala da literatura steampunk de lingua francesa, ou mesmo
da tradicdo francéfona de romances de FC ou de antecipagdo para
além de Jules Verne; tampouco é comentada a critica desenvolvida
na Franca em torno dessa estética nascida nos Estados Unidos.

Nesse contexto, a publicacdo em portugués do texto de
Girardot e Méreste revela sua importancia, uma vez que o ensaio
ndo apenas apresenta uma importante teoria de andlise de textos
steampunk com a sistematizacdo do conceito de “reciclagem”,
como também traca as raizes francéfonas do género, bem como
introduz brevemente a literatura steampunk francesa feita na
primeira década do novo milénio, quando comenta duas das
primeiras antologias steampunk publicadas na Franca: Futurs
antérieurs, 15 récits de littérature steampunk [Futuros anteriores,
15 narrativas de literatura steampunk], organizada por Daniel Riche
em 1999, e Passés Recomposés (anthologie uchronique) [Passados
recompostos — Antologia ucrbnica], dirigida por André-Francois
Ruaud em 2003, na qual figura a novela “Quand s’envoleront ma
vie et ma conscience...” [Quando minha vida e minha consciéncia
ascenderem...], assinada pelos préprios Girardot e Méreste e
brevemente autoanalisada ao fim de seu ensaio.

literario do romantismo ao fantasismo (2018), que escrevi com Enéias Tavares. No que
diz respeito as HQs steampunk brasileiras, até onde se pode pesquisar, ndo foi feito
ainda um levantamento e estudo sistematico; contudo, nota-se nesse sentido uma
expressiva participagdo da editora AVEC em sua difusdo nos ultimos quatro anos, de
cujo catalogo destacamos os titulos: Salto (2017) e Silas (2019), de Rapha Pinheiro (arte
e roteiro); Desafiadores do Destino: Disputa por controle (2018), de Felipe Castilho
(roteiro) e Mauro Fodra (arte); Le Chevalier: arquivos secretos (2017) e Le Chevalier nas
Montanhas da Loucura (2018), ambos de A. Z. Cordenonsi (roteiro) e Fred Rubim (arte).
Vale ainda citar Steampunk Ladies: Vinganga a vapor (2017), de Zé Wellington (roteiro)
e Di Amorim (arte), publicada pela Draco, editora que, assim como a AVEC, também ja
langou varios romances e antologias steampunk. Por outro lado, ao contrério do visto
em relagdo as publicagGes de literatura e de quadrinhos, o Brasil ainda ndo possui um
cenario consolidado de narrativas audiovisuais steampunk.
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Curiosamente, adespeito dafaltade publicacdes ou comentarios
sobre o steampunk francéfono nos nascentes estudos brasileiros
em torno de narrativas steampunk, o artigo de Girardot e Méreste
é constantemente citado em estudos académicos®, mostrando
0 impacto e a relevancia de sua teoria da reciclagem, bem como
a importancia de se o traduzir, facultando assim o acesso a mais
pesquisadores, que eventualmente ndo o consigam ler em seu
idioma original.

Diante dessa breve introducdo, pretende-se neste ensaio —
também um didlogo com os dois pesquisadores-escritores e uma
apresentacao do steampunk francéfono a audiéncia brasileira —,
discutir as propostas desenvolvidas por Girardot e Méreste, bem
como mostrar um pouco o que vem sido produzido na lingua de
Moliere em termos de narrativas retrofuturistas nos quase quinze
anos que se sucedem a publicacdo de “O steampunk: uma maquina
literaria de reciclar o passado”.

1.2. A RECICLAGEM, RECURSO RETROFUTURISTA, UCRONICO
E “ALTERNATIVO”

O eixo em torno do qual se constréi o processo argumentativo
do artigo de Girardot e Méreste é o conceito de reciclagem,
identificado por eles, por sua vez, como o procedimento estruturador
das narrativas steampunk por exceléncia. Para eles, essa reciclagem

5 Dentre os estudos brasileiros que citam o texto de Girardot e Méreste até o momento
da publicagdo desse artigo podemos mencionar: “Um personagem, dois mundos: Isaias
Caminha em 1909 e em 2014” (CALEGARI; AMARAL-OLIVEIRA, 2018); “Ficgdo cientifica
retrofuturista e fantasismo brasileiro”, (CHAVES, 2019); “Polifonia retrofuturista: a
(re)criagdo de vozes literarias na série Brasiliana Steampunk” (TAVARES, 2017), bem
como o meu artigo “O olhar contemporaneo na releitura do moderno. A licdo de
anatomia do temivel Dr. Louison” (MATANGRANO, 2016b) e o livro Fantdstico Brasileiro
(MATANGRANO, TAVARES, 2018).

REVISTA ABUSOES | n. 11 v. 11 ano 06




TRAI]UBM] E [”AII_[]G[] http://dx.doi.org/10.12957/abusoes.2020.50527

pode se dar de vdrias formas e em varios niveis. A mais ébvia é a
recriacdo de personagens e a revisitagao de tramas, seja a partir de
pessoas e fatos histéricos, seja a partir de personagens e cenarios
presentes em obras ficcionais anteriores. Como exemplo, citam
o romance Morlock Night (1979), de K. W. Jeter, um dos textos
fundadores do género, apresentado como possivel sequéncia do
romance A Mdquina do Tempo, de H. G. Wells; citam também a
novela “Quand s’envoleront ma vie et ma conscience...”, assinada
pela prépria dupla, na qual, em uma Paris retrofuturista, diversas
figuras histdricas vivem aventuras “rocambolescas”.

Nesse sentido, poderiamos acrescentar varios outros titulos
a essa lista, como A Liga Extraordindria, novela grafica roteirizada
por Alan Moore, cuja primeira publicagdao se deu em 1999. Nesta
gue é uma das mais célebres e elogiadas HQs steampunk, vemos
um grupo de herdis e vildes oriundos de obras vitorianas reunidos
para combater um super-vildao folhetinesco. A partir dessa obra,
torna-se muito frequente esse tipo de narrativa steampunk na qual
personagens provenientes de varias outras sdo reunidos em novas
histérias, como na trilogia de quadrinhos Império, de Igor Kordey
(arte) e Jean-Pierre Pécau (roteiro). Nas palavras de Etienne Barillier
e Arthur Morgan, em seu Guide Steampunk, em Império:

A série multiplica as piscadas de olho, assumindo
sua heranga ucronica: figuras histérias abundam,
Mary Shelley, Charles Babbage, as invengdes da
épocasao sutilmente alteradas—da eletricidade aos
autdmatos até a aparigdo das primeiras maquinas
funcionando a “6leo de rocha”. As alusdes literarias

sdao multiplas, Dracula, Frankenstein, a Rua Morgue,
O Livro da Selva. (2013, p.189 - tradugdo nossa)
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No Brasil, diversas obras se valem desse recurso, como o

romance Homens e Monstros: A Guerra Fria Vitoriana (Ed. Draco,

Ill

2013), do brasileiro Flavio Medeiros, no qual “os acontecimentos
politicos e econ6micos do século XIX se deram de forma bem
diferente: com o Império Britdnico dominando as ex-colOnias
espanholas enquanto os franceses também expandem seus
dominios, fazendo o mundo ficar polarizado numa Guerra Fria
avant la lettre” (MATANGRANO, TAVARES, 2018, p.195). Ou ainda,
A Licdo de Anatomia do Temivel Dr. Louison, de Enéias Tavares, no
qual, aos moldes de A Liga Extraordindria, mas de uma forma muito
brasileira, o autor revisita diversas obras da literatura nacional do
século XIX, formando um grupo de sabios e artistas anarquistas que

enfrentam o obscurantismo de um grupo rival.

No entanto, algumas questdes podem ser levantadas a
partir disso. A primeira é relativa a outras formas narrativas que
também se estruturam por revisitacdo de livros literdrias e de
fatos histéricos e que, portanto, a rigor também se valeriam do
conceito de reciclagem de personagens e cenadrios, defendido e
elaborado por Girardot e Méreste, como é o caso das chamadas
Historia Alternativa e Ficcdo Alternativa, que, na Franca, sdo mais
conhecidas sob a etiqueta ucronia, caso da série televisiva Penny
Dreadful (2014-2016)°, por exemplo, e dos romances Anno Dracula
(1998), de Kim Newman, e suas sequéncias. A segunda duvida diz
respeito a obras inequivocamente steampunk que ndo se valem
desse recurso, como é o caso das obras steamfantasy’, passadas

6 A respeito dessa série e de seus aspectos “reciclados”, ver TAVARES; MATANGRANO,
2016 e 2018.

7 Steamfantasy é uma subcategoria do steampunk que aplica sua estética a mundos de
fantasia. Trata-se de uma vertente bastante recente que, apesar de bastante popular na
segunda década do século XXI nas mais variadas midias, ainda carece de maiores estudos.
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em mundos secundarios, como A Corte do Ar (2007) e O Reino mais
além das ondas (2008), e demais volumes da série de Stephen Hunt,
mas também de obras passadas no nosso mundo nas quais todas
as personagens sao originais, como O Peculiar (2012) e Ndo-sei-qué
(2013), de Stefan Bachmann, ou ainda Guanabara Real: a alcova da
morte (2017), de Enéias Tavares, Nikelen Witter e A. Z. Cordenonsi.
Ou seja, se essa é uma caracteristica intrinseca ao género, como
explicar, de um lado, obras que ndao a usam, mas continuam sendo
steampunks, e, de outro, narrativas que a usam, mas nao o sao?

A resposta reside no fato de que a reciclagem, para os
dois escritores-pesquisadores, ndo é apenas de personagens e
enredos — ndo é a simples reutilizagdo de personagens literarias
e histéricas ja existentes —, mas igualmente a reutilizacdo de
métodos, procedimentos, elementos textuais, cenarios, de modo a
criar algo novo, moderno, e, ao mesmo tempo, transparecer, pela
incorporacdo e pela intertextualidade, a atmosfera tipicamente
oitocentista. Enfim, a esséncia da narrativa steampunk, portanto,
seria a reciclagem em varios niveis, como o explicitam em cada um
dos topicos de seu artigo®.

Nesse sentido, os steamers (como sdo conhecidos os autores de
narrativas steampunk) buscariam sua “matéria-prima” em obras de
contexto variado: da FC, do “romance cientifico” e do “maravilhoso
cientifico”® buscariam os recursos tecnolégicos de entdo, seus

métodos e procedimentos; dos folhetins, buscariam o tom

8 Além disso, é necessario ter-se em conta que o steampunk, como qualquer
outra modalidade literaria, estd em crescente transformagdao, de modo que novos
procedimentos vdao tomando lugar de outros e opgGes estéticas diferentes e novas
acabam por surgir de tempos em tempos, como recentes narrativas distopicas
steampunk, caso de O Circo Mecdnico Tresaulti, de Genevieve Valentine (2011).

9 Género tipicamente francés que antecede o surgimento da Ficgdo Cientifica,
circunscrito ao periodo aproximado de 1900 e 1930.
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aventuresco e a trama rocambolesca, estruturada nos principios
aristotélicos de peripécia e reconhecimento; do maravilhoso e da
nascente fantasia reciclariam os elementos magico-sobrenaturais,
o misticismo ocultista, os mundos secundarios e os portais entre
mundos e realidades; e assim por diante, valendo-se desse
procedimento também com fatos histoéricos.

Contudo, frente a essa resposta, ainda outra questdao pode
ser levantada relativa a possivel diferenca (ou semelhanca) entre
a reciclagem como procedimento estético e outras formas de
recriacdo literaria j& canodnicas por meio da intertextualidade,
como o pastiche e a parddia, ou mesmo o recente fenbmeno das
fanfictions (também chamadas fanfics ou “ficcées de fa”). Para
tanto, convém definir brevemente cada um desses trés recursos.

O pastiche se define por duas caracteristicas: primeiro,
pela tentativa de um autor em recriar o estilo autoral de outro;
segundo, por se compor como colagem, trazendo tracos,
elementos e até mesmo trechos de outras obras, aproximando-se
assim da montagem (MOISES, 2004, p.342). A parddia, por outro
lado, partindo de um texto base que ela altera em algum nivel,
mas mantém reconhecivel o bastante para deixar escancarada a
relacdo, busca sempre a criagdo de um efeito codmico, e/ou satirico,
mesmo se ndo deixa de ser uma homenagem?®; trata-se de recurso
essencialmente metalinguistico e tipico da literatura moderna
(cf. SANT’ANNA, 2007, p.7). Por fim, a fanfic é simplesmente uma
historia original criada por um fa a partir de uma narrativa de que
10 Massaud Moisés destaca o fato de que em geral “a parddia constitui o reconhecimento
do valor de uma obra, uma vez que a imitagdo recai sempre sobre autores de mérito

reconhecido: somente, por exceg¢do, ou em virtude de prestigio fugaz, o impulso
parodistico se volta para obras mediocres” (2004, p.340).
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ele gosta, difundida, geralmente, pela internet; diferenciar-se-ia,
assim, de outras praticas de recriacdo pelo fato de nao “possuirem
preocupacdes estéticas ou literarias”, sendo antes uma atividade
recreativa. “Isso posiciona as fanfics num contexto cultural muito
mais amplo, com a atuacdo direta dos fas nos produtos da cultura
pop” (LUIZ, 2008, p.1-2.)*.

Com essas definicdes sumarias em mente, torna-se possivel
perceber que o steampunk, enquanto categoria narrativa, pode
se aproximar de tais recursos, por vezes valendo-se de alguns de
seus elementos, mas isso nem sempre ocorre. Nesse sentido, os
proprios Girardot e Méreste destacam a relagdo entre o género e o
pastiche, frequentemente a ele associado:

Quanto ao steampunk, tudo comegou, dizem, por
uma simples brincadeira: ao fim dos anos 1970,
trés autores californianos decidiram zombar do
cyberpunk nascente restituindo a ficgdo cientifica
sob forma de pastiche as suas origens, o famoso
“romance cientifico” escrito por autores como H.
G. Wells, na Londres da época vitoriana. (2020,
p.329 - grifos nossos)

11 Como lembra o pesquisador Lucio Luiz no artigo ja citado, a ideia de reescrever
ou continuar uma histéria de que se gosta ndo é novidade da época contemporanea,
remontando a Antiguidade e o periodo medieval. Podemos pensar, por exemplo, na
Eneida, de Virgilio, enquanto continuagcdo da /liada, de Homero, e em As Aventuras de
Telémaco, de Fénelon, apresentada como sequéncia da Odisseia também homeérica.
Mais do que uma pratica, a literatura classica e classicista prezava a caracteristica da
“emulagdo”. Segundo esse pensamento, a qualidade n3do estaria em sua inventividade
narrativa, mas na capacidade de cada autor em contar, a sua maneira, uma historia
ja conhecida. A pratica teria diminuido em um primeiro momento, com o advento da
ideia de originalidade, no periodo romantico. Luiz lembra ainda que com as leis de
direito autoral, surgiram restri¢oes legais para o uso de personagens, nomes, cenarios
e conceitos criados por terceiros, motivo pelo qual a fanfic se difunde, sobretudo, na
internet em comunidades e blogs, justificadas por nao terem fins lucrativos e toleradas,
em geral, pelos detentores dos direitos, pois ajudam a divulgar a obra original e
fortalecem a base de fas (cf. LUIZ, 2008, p.2).
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Portanto, o steampunk volta-se ao pastiche, quando se compde
como uma colagem de diversos textos e referéncias, ou quando
tenta imitar o estilo de um autor, o que faz, por exemplo, Enéias
Tavares em alguns momentos de A Licdo de Anatomia do Temivel Dr.
Louison ao emular a escrita de Machado de Assis para recriar a voz
de Simdo Bacamarte, protagonista de O Alienista’?. O steampunk
torna-se parddia, por sua vez, quando necessariamente busca criar
humor ou satirizar a obra original que revisita, o que parece bem
mais raro, embora ndo impossivel. Por outro lado, um romance, um
filme ou uma HQ steampunk nao se tornam fanfic por pressuporem
pretensdo artistico-literaria bem como por terem objetivos de
mercado (isto €, mesmo sendo manifestacGes artisticas, também
sdao um produto concebido como tal), o que ndo impede, porém, a
existéncia de fanfics de e em universos steampunk ou fanfics que
releiam alguma histdria a partir de uma perspectiva e/ou estética
desse género.

Em suma, o steampunk nao precisa apresentar nenhum desses
trés recursos criativos, embora possa se valer deles ou flertar
com eles em contextos especificos. Por outro lado, conforme
demonstrado aqui e detalhado no artigo de Girardot e Méreste,
esse tipo de narrativa sempre recorrerda a alguma forma de
“reciclagem”, isto é, a reelaboracdo a partir de elementos pré-
concebidos, reelaborados pelo viés estético do steampunk.

12 Analisei essa questdo no artigo “O Olhar Contemporaneo na releitura do moderno:
A Licdo de Anatomia do Temivel Dr. Louison” (MATANGRANO, 2016b, p.267 e ss.), onde
contrastei trechos do livro de Tavares e do livro de Machado para mostrar semelhangas
e discrepancias na construgao das duas versdes de Simao Bacamarte.
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1.3. STEAMPUNK: GENERO, SUBGENERO, MOVIMENTO OU
ESTETICA?

Uma das dificuldades da definicao de steampunk, como pode ser
visto pelas préprias argumentacgdes acima, é a dificuldade de se definir
sua categoria. Nascido como subgénero da FC, logo foi apresentado
como género autbnomo ou mesmo movimento e, por ter extrapolado
os limites mididticos com os quais foi concebido em pouco tempo se
tornou uma estética. Essa fluidez epistemoldgica, que tanto diz respeito
a visdo diacrbnica do conceito quanto ao seu potencial de hibridizacdo
e de adaptacdo a diferentes plataformas, midias e meios, no entanto,
nao é facilmente entendida ou percebida, gerando equivocos e
confusdes, merecendo, portanto, alguma reflexao.

Como narrado por Girardot e Méreste, o termo nasce de um
projeto autoral de trés autores, J. W. Jeter, Tim Powers e James
Blaylock, que o propdem ao editor da revista Locus como forma
de se entender e de aproximar os romances que os trés vinham
criando no fim dos anos 1970 e comeco dos anos 1980. Tratava-
se, segundo as palavras de Jeter, de “fantasias vitorianas” escritas
em um estilo “pseudo-histérico”. O trio propde entdo o conceito
de steampunk para definir esses livros, por associacdo ao conceito
ja pré-existente de cyberpunk. Ou seja, em um primeiro momento,
eles o entendem como uma categoria aparentada a esta ultima, ja
vista como subgénero dentro do espectro do conceito abrangente
de FC. H3 quem identifique ai um “movimento” ja nascente, mas
tal alcunha parece um tanto deslocada nesse momento inicial,
uma vez que mais do que uma categoria essencialmente estética, o
conceito de movimento pressupde uma ideologia, uma consciéncia
de grupo e de classe, bem como ag¢des conjuntas, eventos,
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publicacdes, debates, uma forma de se contrapor a uma corrente
entdo vigente. Nao parece ser o caso do steampunk, proposto
antes (e inicialmente) como uma variacdo extrapolada e criativa de
um conceito ja existente, o cyberpunk, e circunscrito aos seus trés
criadores a principio. Além disso, os movimentos nem sempre tém
uma Unica e coesa estética — vide o Modernismo, composto por
diversas estéticas diferentes unidas apenas pela ideia de ruptura
com atradigdo einovagao—enquanto o steampunk desde o comego,
apesar de sua multiplicidade, tem em sua estética sua coesdo.

O fato de o conceito ter rapidamente se espalhado e se
difundido, contudo, aponta seu potencial para se configurar em
movimento, embora essa ndao parega ter sido uma preocupacao
dos steamers de antes ou de depois. Por outro lado, o steampunk
logo ganhou ares de estética, a medida que deixou de se tornar
uma categoria narrativa (como um género ou subgénero ou modo)
para se tornar uma questdo de visual, de ambientacdo e de cendrio.

O fato de um livro ou de um filme ser steampunk nao pressupde
uma forma de se contar uma histdria, mas pressupde como e com
o0 gue o mundo no qual ela se passa vai se parecer. Mais do que
isso, o steampunk deixou de se restringir a artes narrativas, como a
literatura (onde surgiu), o cinema e as HQs (midias onde rapidamente
se proliferou’®), para se tornar também uma categoria de moda,
decoracdo e artesanato, norteada pelos mesmos principios estéticos.
Nesse sentido, tanto se pode classificar uma roupa ou filme quanto
uma histéria ou uma cadeira como sendo feitos segundo a estética
13 Arespeito da sétima arte de viés steampunk ver o livro §teampunk Cinema: un repaso
a las 25 mejores peliculas steampunk de la historia (ARGUELLES, 2013), no qual é feito

um extenso levantamento das produgdes cinematograficas associadas ao género nos
ultimos anos.
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steampunk. Esse fendbmeno se deu de tal modo que o termo se
tornou, e adquiriu também, um cddigo de vestimenta pelo qual é
agora possivel identificar seus adeptos: ou seja, o steampunk — tal
como o gotico ou o punk — também se tornou uma “tribo” urbana,
que ndo necessariamente consome as narrativas que lhe deram
origem, mas na qual esta pressuposta a adequacao visual**.

Esse deslocamento de paradigma, de uma categoria narrativa
para uma categoria visual e/ou estética, tornou ainda possivel a
criacdo de obras que, sem serem steampunk (por ndo trazerem uma
ambientacdo vitoriana ou belle époque, por ndo terem proposta
retrofuturista ou por ndo se valerem do tao debatido principio da
reciclagem), ainda assim, sdo constantemente associadas a ele.

Nesse sentido, poderiam ser lidos como obras de estética
steampunk, mas ndo necessariamente de um género ou modo narrativo
steampunk, por exemplo: o romance (e sua adaptagdo para o cinema
dirigida por Martin Scorcese) A inven¢do de Hugo Cabret (2007) de
Brian Selznick; o livro Coraline (2002) de Neil Gaiman (e sua adaptac¢do
em animagao dirigida por Henry Selick); os filmes e HQs do universo
da personagem Hellboy, notadamente, o segundo filme dirigido por
Guillermo del Toro em 2008; o livro A Mecdnica do Coragéo (2007),
do francés Mathias Malzieu, também responsavel pela adaptagao em
animacao (e pelos video-clips de sua banda Dionysos inspirados na
trama) etc. Em todas essas obras, o elemento steampunk é um detalhe,
em maior ou menor grau. Pode ser a presenga de um autémato (como

14 Sobre o steampunk como fenémeno social estético e urbano, bem como sua relagdo
com as artes concebidas dentro desses mesmos valores estéticos, ver PEGORARO, 20123,
2012b, 2014 e 2015. Ainda nesse sentido, recomenda-se a dissertagdo de mestrado de
Joana Costa (2013), na qual, além de ter analisado numerosas obras literarias, também
se comenta o steampunk na moda, no artesanato e na musica, trazendo um curioso
estudo de caso sobre a “Sociedade Steampunk”, de Glasgow, na Escdcia.
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no livro de Selznick), o uso de gadgets tipicos (como os éculos usados
em Hellboy 2, no qual hd também uma personagem cujo espirito vive
num corpo mecanico), ou ainda a ideia de fundir corpos humanos a
maquinas movidas a vapor e/ou a corda, tendo a engrenagem como
simbolo de seu carater steampunk (vide a personagem Jack e seu
coracdo de reldgio no livro de Malzieu).

Em suma, o steampunk pode ser tudo isso, a um sé tempo,
um género (ou modo ou subgénero narrativo), uma estética, quica
um movimento ou mesmo um fendmeno social; ele ultrapassou
bastante os limites com os quais foi concebido, e entendé-lo
epistemologicamente como uma ou outra categoria vai depender
de quais elementos estdo sendo analisados e, consequentemente,
esse recorte acabara por guiar a leitura e a interpretacgao. E, por
conta dessa distincdo, nem sempre uma obra esteticamente
associada ao steampunk o serd também modal e genericamente;
mas o estético sempre estard implicito no género, motivo pelo
qual, em muitos contextos, parece menos problematico entendé-lo
simplesmente como uma categoria estética e/ou visual.

2. NO PAIS DOS VAPORISTES: O ATUAL STEAMPUNK A FRANCESA

2.1. PRINCIPAIS LIVROS*™

Entendido como o steampunk se configura e se estrutura,
passemos ao contexto francés propriamente dito, através de seus

15 Essa se¢do sumariza a listagem e as resenhas apresentadas nos capitulos dedicados
a produgdo literaria francéfona steampunk dos livros Le Guide Steampunk (BARILLIER;
MORGAN, 2013) e Tout le Steampunk! (BARILLIER; COLSON, 2014), bem como retoma
outros textos criticos como o trabalho de Riel (2015). A esse apanhado somam-se
minhas préprias impressdes dos romances mencionados. Dado o extenso volume de
publicagbes, ndo me dediquei aqui as historias em quadrinhos, ou a outras manifestagdes
steampunk produzidas em Franga. Para tanto, ver os estudos mencionados.
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principais autores e obras, mas também, em um segundo e terceiro
momentos, das casas editoriais que a ele vém se dedicando, bem
como a forma como vem sido recebido criticamente.

Para comecar, convém dizer que, se os autores ou os adeptos
da estética steampunk ficaram conhecidos como steamers nos
paises anglofonos, na Franga, autonomearam-se vaporistes, ou,
em bom portugués, “vaporistas”. Como foi dito aqui e identificado
por Girardot e Méreste, até o inicio dos anos 2000, a producgdo
francéfona ainda era muito pequena, mas mesmo naquele contexto
alguns nomes ja despontavam, dentre os quais: Mathieu Gaborit,
Fabrice Colin, Sabrina Calvo e Hervé Jubert.

O primeiro, visto como um dos pais do steampunk francés,
lanca em 1997, pela editora Mnémos, sua duologia Bohéme, com
os volumes Les Rives d’Antipolie e Revolutsyia. Passadas no mesmo
mundo de Ecryme (1994), um RPG criado por Gaborit em parceria
com Guillaume Vincent, falecido pouco depois, as aventuras de
Boheme se dao numa Europa oriental alternativa, controlada por
um regime ditatorial conhecido como “a Propaganda”. Esse érgao
estatal detém o controle do “Ecryme”, uma “substancia corrosiva
gue recobre o mundo”, segundo definicdo do préprio Gaborit, e
“incarna uma natureza desaparecida”, sintetizando “o imaginadrio.
Como uma espécie de lama primordial das emog¢des humanas”.
Com ela os criadores do universo esperavam “interrogar essa
fratura entre o homem e a natureza” (GABORIT Apud BARILLIER;
MORGAN, 2013, p.147 - traducdo nossa).

No mesmo ano, Sabrina Calvo (entdo assinando como
David Calvo) publica Délius, une chanson d’été, livro que dialoga
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fortemente com a vida e a obra de Sir Arthur Conan Doyle. Em
2003, Calvo publica uma continuagao: La nuit des labyrinthes. No
ano seguinte, Fabrice Colin publica sua duologia Arcadia (1998),
dividida nos tomos Vestiges d’Arcadia e La Musique du sommeil
pela Menémos, e, depois, relancados em volume Unico pela
Bragelonne em 2014. Nessas obras, Colin cria um universo onde
a humanidade esta em declinio, habitado pelos pré-rafaelistas,
sociedade histérica de artistas e escritores ingleses da primeira
metade do século XIX, que muito influenciaria os poetas e pintores
simbolistas franceses do fim do século.

Naquele mesmo ano, Hervé Jubert, lanca Le Roi sans visage,
no qual recria uma Paris feérica povoada por demdnios e dragdes,
mas também por mdaquinas. Nas palavras de Barillier e Colson, a
“ambientacdo steampunk”, criada por Jubert, “é deliciosa”, onde
“figuras histéricas e criaturas imagindrias se cruzam alegremente”
(2014, p.148). La Féte électrique, outra narrativa steampunk, sai
em 1999. Jubert voltard ao tema em outros livros, como Magies
Secrétes (2012), primeiro volume da trilogia Beauregard.

Pode-se citar ainda os proprios Jean-Jacques Girardot e Fabrice
Méreste, que publicam, dentre outros trabalhos, a ja mencionada
novela “Quand s’envoleront ma vie et ma conscience...”, na
coletanea Futurs antérieurs, 15 récits de littérature steampunk,
organizada por Daniel Riche em 1999, melhor comentada pelos
préprios autores em seu artigo. Curiosamente, Girardot e Méreste
nao citam nenhum dos romances publicados nessa época e nos
primeiros anos do século XXI em seu texto, uma auséncia que n3o
passa despercebida.
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Ainda naquele ano e também pela Ed. Mnémos, Colin e Gaborit
langam juntos Confessions d’un automate mangeur d’opium*®, cujo
titulo se inspira explicitamente em Confissées de um inglés comedor
de dpio (1822), do escritor inglés Thomas de Quincey (1785-1859),
texto autobiografico sobre a influéncia da droga em sua vida. Colin
e Gaborit também criam uma trama cujo eixo central é a existéncia
de uma droga misteriosa conhecida como “éter”, usada como fonte
de energia e até mesmo como arma.

Também em 1999, a editora Fleuve Noir langa um romance
pretensiosamente anunciado como “o primeiro grande romance
steampunk escrito por um francés”. Trata-se de L’Equilibre des
paradoxes, de Michel Pagel, definido nos seguintes termos por
Etienne Barillier e Raphaél Colson:

Este livro é constituido por uma colegdo de didrios,
cartas particulares, registros de dudio e memorias
gue contam de maneira fragmentaria uma mesma
histdria. O autor se apresenta como o receptario
destes documentos, tendo recebido a tarefa
delicada de fazer destas multiplas vozes um todo
coerente. Ai esta, talvez, a primeira conquista do
texto, puramente formal: a constituicio de um
conjunto polifénico que nos da o saboroso prazer
de frequentar de perto personagens que sofrem
multiplos choques de cultura. (2014, p.149 -
tradugdo nossa)

A obra de Pagel parece dialogar, portanto, com a forma
do romance Drdcula, de Bram Stocker, intensificando, porém,
o carater fragmentario e ndo-linear da narrativa. Estrutura
semelhante foi escolhida por Enéias Tavares em A LicGo de

16 Infelizmente, nenhuma dessas obras — ou das outras sobre as quais falarei neste
tépico — possui tradugdo para o portugués brasileiro.
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Anatomia do Temivel Dr. Louison, igualmente constituido por
registros variados (didrios, cartas, registros de audio), de modo a
compor um todo coeso, mesmo se também fragmentdrio e ndo-
linear. Essa semelhanca curiosa demonstra um dos vérios pontos
de contato entre o steampunk produzido em Franca e no Brasil,
tema ainda por ser explorado, em suas tentativas paralelas de, ao
mesmo tempo, enquadrarem-se na estética tal como concebida
e de fugirem do jugo e da pressao do modelo instaurado pelos
autores angléfonos. Esta convergéncia se revela interessante
em particular por ter se dado mesmo se sem qualquer contato
entre os dois grupos, sobretudo pelo fato de ndo haverem ainda
traducdes dos vaporistes no Brasil ou dos steamers brasileiros em
Franca, como se a desvelar um Zeitgeist transcontinental.

Os anos 2000 comegam, portanto, com grande expectativa
e logo muitos romances e antologias steampunk passam a serem
publicados, seja por editoras independentes voltadas exclusivamente
ao imagindrio, como Mnémos, seja por grandes casas editoriais como
Le Livre de Poche e J'ai Lu. Johan Heliot inaugura o novo milénio com
o primeiro livro de sua trilogia da lua, cujos volumes se intitulam:
La Lune seule le sait (2000), La Lune n’est pas pour nous (2004) e La
Lune vous salue bien (2007). Passada na exposicdo universal de 1899,
em Paris, a trilogia recria diversas personalidades histéricas, como
Victor Hugo e Jules Verne, em uma trama que homenageia o autor
de Da Terra a Lua. Por sua vez, Pierre Pevel, um dos mais célebres
autores franceses de fantasia e ficgdo cientifica, lanca em 2003 Les
Enchantements d’Ambremer, que também possui uma continuacgao,
publicada em 2004: L’Elixir d’oubli, ambas passadas na Paris belle
époque reconstruida em meio a magia. Afinal, como aponta Berrilier
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e Colson, “o steampunk francés se nutre mais da Belle Epoque do que
de um século XIX vitoriano”, pois “é preciso confessar que o nascente
século XX é um terreno muito mais interessante do que o século XIX
gue acaba por investir o steampunk de uma identidade francéfona”
(2014, p.150 - traducdo nossa).

Mesmo assim, além de Paris, houve muitos autores que
prefeririam recriar a Londres vitoriana e, mais especificamente,
aquela onde habita o célebre detetive criado por Sir Arthur Conan
Doyle, como ja visto a propdsito de Sabrina Calvo, e como também
acontece no caso de Thomas Day com seu L’Instinct de I’Equarrisseur
(2003). Por sua vez, Xavier Mauméjean criou, de certa forma, sua
prépria versdo da célebre HQ de Alan Moore — que, diga-se de
passagem, também revisita Doyle, dentre outros autores — com o
romance La Ligue des héros, publicado em 2002, cuja sequéncia,
L’Ere du dragon veio a lume em 2003 (posteriormente relancados
em um unico volume intitulado Le Cycle de Kraven).

Nesta duologia passada em 1898, o brincalhdo Peter Pan,
criagcdo original de James Barrie (1860-1937), foge da Terra do
Nunca, onde nunca cresceu, tornando-se um grande vildo na
Londres vitoriana, aliando-se a toda sorte de criminosos no simples
intuito de semear confusdo. O governo entdo decide criar uma
equipe de pessoas super-habilidosas para enfrenta-los, dentre os
quais, Tarzan, criacdo de Edgar Rice Burroughs (1875-1950) e, claro,
o “Mestre dos Detetives”, ou seja, Sherlock Holmes, aos quais se
juntam varios outros personagens vitorianos historicos e ficticios
em uma trama bastante folhetinesca. Devido a estas caracteristicas,
Sabrina Riel analisa a obra de Mauméjean sob o prisma do conceito
de reciclagem préprio do steampunk conforme postulado por
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Girardot e Meéreste, bem como pelo conceito de “reciclagem

III

cultural”, proposto por Walter Moser, demonstrando, como se |é

a seguir, de que maneira esse procedimento vai além da simples
remissao a elementos pré-existentes para revelar uma proposta de
recriagdo autoral e original:

Assim, o sistema referencial empregado no
Ciclo de Kraven repousa sobre a reciclagem
constante e exacerbada de elementos do
passado histérico e cultural. Essas referéncias
ndo sdo apenas piscadas de olhos aos leitores;
elas estruturam toda a diegese na medida em
gue os empréstimos e reciclagens dizem respeito
tanto aos personagens principais quanto as
peripécias. Os elementos reutilizados no seio do
ciclo narrativo de Mauméjean se revestem com
muita frequéncia de um sentido novo, em razao
da transformagdo que o autor os faz enfrentar,
ou ainda em sua inscricdo em um novo contexto.
Assim o tratamento ao qual estes empréstimos
estdo submetidos cria um contraste, em diversos
graus, com seu primeiro uso, engajando com
isso o leitor a ser atento as nuances referenciais.
(RIEL, 2015, p.3 - tradugdo nossa)

Vé-se, pois, que até aqui as obras publicadas nos primeiros
anos do século XXI se pautam praticamente de forma exclusiva
no conceito de reciclagem, conforme teorizado pelos dois
pesquisadores. A partir de 2004, aproximadamente, nota-se um
ponto de viragem com um intenso aumento e diversificacao de
publicagdes, ou seja, pouco antes da publicagdo do artigo de
Girardot e Méreste. Deste ponto em diante, a quantidade de
lancamentos se multiplica e torna-se dificil mapear em poucas
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paginas toda a producdo steampunk publicada em Frang¢a'’ nos
catorze anos que nos separam da publicagdo do artigo; todavia,
destacamos, dentre os titulos mais recentes, a duologia Pax
Germanica, iniciada em 2014, de Nicolas Le Breton, passada em
um mundo onde o automdvel nunca foi inventado e dirigiveis,
baldes e aerostatos se difundiram como principais meios de
transporte. Nesse cendrio, habitam personagens originais e
recriacdes da Europa belle époque como o controverso mistico
Aleister Crowley e a pesquisadora laureada com o Nobel Marie
Curie. Vale mencionar ainda La France steampunk (2015), dos
pesquisadores Etienne Barillier e Arthur Morgan que também
co-assinam Le Guide Steampunk e os novissimos livros de Victor
Fleury L’Empire Electrique (2017) e L’Homme Electrique (2019),
passados em um universo de histdria alternativa dominado por
um império napolednico.

Nota-se, pois, a partir desse breve levantamento uma
predominancia por narrativas vitorianas e/ou ambientadas na belle
époque novecentista de Historia e/ou Ficgdo Alternativa steampunk,
com elevado nimero de referéncias. O steampunk francés parece,
portanto, muito mais interessado em recriar o seu passado do que
inventar novos mundos sob uma estética vaporosa, movimento
contrdrio ao que parece ser a tendéncia atual do steampunk de
lingua inglesa, progressivamente mais voltado para a fantasia em
suas publicagdes a partir de 2010.

17 Neste artigo, limitei-me a mapear as publicacGes em prosa associadas a estética
steampunk na Franga; ndo estdo contempladas, portanto, as produgdes feitas em
outros contextos francéfonos, como no Quebec, na Suica e na Bélgica. Acerca da cena
bruxelense steampunk ver o artigo “Hier sera demain: Steam-et Diesel-punk”, de Roland
Van der Hoeven (2017).
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2.2. EDITORAS E COLEGOES ESPECIALIZADAS

Na secdo anterior, uma editora se destacou por ter sido a
responsavel pela maior parte das primeiras publicacdes relativas ao
steampunk em Franca. Barillier e Colson comentam nesse sentido que
as “origens do steampunk francés estao fortemente ligadas a histéria
de uma editora entdo nova: Mnémos, que, em alguns volumes, langa
varios jovens autores, em sua maioria originarios do mundo dos RPGs,
onde ja tinham dado seus primeiros passos” (2014, p.146 - traducdo
nossa). Criada em 1996 por Stéphane Marsan e Frédéric Weil,
escritores de RPGs foi a primeira casa da maior parte dos primeiros
vaporistes. A editora surgiu, em um primeiro momento, com o objetivo
de publicar mais obras de RPGs, no entanto, logo se especializou em
autores nacionais de fantasia e fic¢do cientifica.

Em 2000, Marsan deixa a direcdo da empresa e funda a editora
Bragelonne, sem duvida a casa editorial especializada em literaturas
do imaginario mais bem-sucedida na Franca hoje. Bragelonne é
responsavel por publicar em francés nomes de grande peso de
terror, FC e fantasia como Joe Abercrombie, Clive Barker, Terry
Brooks, Arthur C. Clarke, Peter V. Brett, Orson Scott Card, Raymond
E. Feist, Robert E. Howard, Kim Newman, Andrzej Sapkowski, Patrick
Rothfuss dentre tantos outros. Além de também ser a casa de
Bernard Cornwell e outros grandes nomes do romance histérico e de
outras vertentes de literatura pop, concentrando, portanto, numa
Unica editora o papel que, no Brasil, dividem editoras como Aleph,
DarkSide, Intrinseca, Arqueiro e a extinta Saida de Emergéncia.

No que diz respeito a titulos steampunk, Bragelonne se destaca
por ter criado uma cole¢do dedicada somente ao género, em cujas
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capas “retrd” |é-se o nome da estética em garrafais letras douradas,
com acabamento em hot stamping. Nessa colec¢do, titulos franceses
importantes como Arcadia e Confissions d’un automate mangeur
d’opium foram relancados, ao lado de obras novas, como as de
Victor Fleury, de grandes nomes do universo francéfono, como
Pierre Pével, e de nomes internacionais, tal Mark Gatiss, autor de O
Ambar do Diabo (embora seja mais conhecido por sua série televisiva
Sherlock produzida pela BBC), Emma Jane Holloway, autora de Um
estudo em Seda, espécie de pastiche steampunk de Um estudo em
Vermelho, de Conan Doyle, a Trilogia Steampunk, de Paul Di Filippo,
bem como alguns romances de dois membros do trio fundador do
género: James P. Blaylock e Tim Powers. A esses, somam-se dois
livros criticos de papel fundamental para sua difusao e compreensao:
La Bible Steampunk (2014), de Jeff Vandermeer e S. J. Chambers, e Le
Manuel Steampunk (2016), de Jeff Vandermeer e Desirina Boskovich,
originalmente lancados nos EUA, respectivamente, em 2010 e 2014,
obras que ampliam os caminhos para a publicacdo de mais estudos
voltados ao retrofuturismo em Franga.

La Bible apresenta um panorama bastante aprofundado
sobre a origem e as ramificacGes do steampunk, com especial
destaque para suas manifestacdes em outras midias e artes,
bem como para a moda e o artesanato steampunk. Os autores
mencionam também producdes de varios paises, notadamente do
Brasil, dando destaque a pioneira antologia Steampunk: Historias
de um passado extraordindrio (Ed. Tarja, 2008), organizada por
Gianpaolo Celli, e, particularmente, aos textos de Fabio Fernandes,
Romeu Martins e Jacques Barcia (cf. VANDERMEER; CHAMBERS,
2014, p.210-213). No que concerne a Franca, curiosamente,
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citam apenas dois nomes pouco conhecidos, apesar de terem
trabalhos interessantes: Vincent Bénard, autor de Les historiettes
de Monsieur Sandalette, mistura de web-comic e fotonovela de
publicacdo independente disponivel online, e Sam Van Olffen,
gravurista, escultor e ilustrador'®. Ja Le Manuel Steampunk
apresenta realmente dicas e instru¢des para confeccao de itens
e obras steampunk, desde pecas de vestudrio e acessdrios, até
narrativas, apresentando exemplos e modelos, tendo como
principio norteador a ideia do “faca vocé mesmo” [do it yourself].

Outra editora importante nesse contexto é a Fleuve (até 2013
conhecida como Fleuve Noir), criada em 1949, membro do grande
grupo editorial Univers Poche. A Fleuve manteve desde o inicio o
foco na publicagdo de literatura popular, notadamente romances
de espionagem e antecipacdo, tendo publicado importantes nomes
do cendrio internacional das literaturas do imaginario em geral,
como Robert Jordan e China Miéville. No que concerne a onda
steampunk, foi a responsavel pela publicacdo do importante livro
L’Equilibre des paradoxes, de Michel Pagel, antes mencionado,
dentre outros titulos franceses ou estrangeiros, como O Coragdo
perdido dos autématos, de Daniel H. Wilson.

Por fim, vale ainda mencionar a editora Les Moutons Eléctriques
(em portugués: “As ovelhas elétricas”, titulo que homenageia
a obra de Philip K. Dick), fundada em 2003, por André-Francois
Ruaud e Olivier Davenas, o primeiro deles bastante conhecido por
seus ensaios e antologias, sendo varias vezes citado por Girardot
18 Aauséncia de qualquer um dos nomes elencados ao longo desse ensaio no panorama
de Vandermeer e Chambers mostra o precario contato entre a cena angléfona e a

francofona, denunciando a falta de tradugGes de autores franceses para o inglés, salvo
possiveis e pontuais excegoes.
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e Méreste. A editora é responsadvel pela publicacao de Tout le
Strampunk!, de Etienne Barillier e Raphaél Colson, bem como
de outros estudos, antologias e de varios romances do género,
como Les Coeurs Enchainés e Les Ames Envolées, os dois volumes
constituintes da série Pax Germanica, de Nicolas Le Breton.

2.3. ESTUDOS E MANUAIS

Como ja se disse, o steampunk pouco foi estudado no século
XX e, mesmo no novo milénio, demora um pouco para chamar
a atencdo da academia, o que torna tdo importante, portanto, a
publicacdo pioneira do artigo de Girardot e Méreste, bem como
dos demais artigos do dossié no qual foi publicado originalmente.
Todavia, a bem da verdade, o estudo das Littératures de L'Imaginaire
em Franca, de modo abrangente, é ainda relativamente recente e
deriva em grande parte, em um primeiro momento, de esforcos de
pesquisadores independentes, e em particular de escritores.

Para além dos estudos sobre o fantastico (stricto sensu)
oitocentista, bastante consagrados, como os de Pierre-Georges
Castex, Tzvetan Todorov, Iréne Bessiere, Roger Caillois, Louis Vax,
Jean-Luc Steinmetz, Jean-Baptiste Baronian'®, e ocasionais estudos
sobre ficgdo cientifica e horror ao longo do século XX, como os de

19 Autores respectivamente dos volumes: Le Conte fantastique en France de Nodier
ad Maupassant (Castex, 1951), Introdug¢do a literatura fantdstica (Todorov, 1970), Le
Recit Fantastique (Bessiere, 1973), Au coeur du fantastique (Caillois, 1965), L’art et la
littérature fantastiques (Vax, 1960), La Littérature fantastique (Steinmetz, 1990), Un
nouveau fantastique : esquisses sur les métamorphoses d’un genre littéraire (Baronian,
1977) e Panorama de la littérature fantastique de langue frangaise (Baronian, 1978).
Além desses, cita-se os trabalhos de Bozetto: L'obscur objet d’un savoir : fantastique
et science-fiction, deux littératures de I'imaginaire (1992), Territoires des fantastiques
: des romans gothiques aux récits d’horreur moderne (1998), Du fantastique iconique :
pour une approche des effets du fantastique en peinture (2001), Le fantastique dans tous
ses états (2001), Passages des fantastiques : des imaginaires a I'inimaginable (2005), La
science-fiction (2007) e Fantastique et mythologies modernes (2007).
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Roger Bozetto, pouco ha antes dos anos 2000 sobre as mais novas
vertentes do insdlito ficcional, como a fantasia (e suas diversas
subcategorias) e o préprio steampunk. Como uma resposta a isso,
viu-se dois movimentos.

De um lado, houve uma reagdo do meio académico no qual
pesquisadores oriundos de outras areas das letras ou de areas afins
— particularmente criticos literarios e historiadores medievalistas —
comecaram a se interessar pelos estudos da fantasia, como é o
caso de Anne Besson, autora do texto seminal La Fantasy (2007) e
diretora do premiado Dictionnaire de la Fantasy (2018), dentre outros
volumes, bem como de William Blanc, historiador de formacgao, autor
de diversos livros que fazem a ponte entre a histéria, a FC e a fantasia
contemporaneas, como Le Roi Arthur, un mythe contemporain
(2016), Super-héros: une histoire politique (2018) e Winter is coming:
une breve histoire politique de la fantasy (2019), para citar apenas
os mais célebres. Estes dois pesquisadores, bem como varios outros,
comegaram a organizar eventos e publicagdes em torno dessas
questbes tornando a pesquisa em literaturas do imagindrio uma
realidade cada vez mais cotidiana.

Atualmente, ja é possivel encontrar artigos, teses e dissertacdes
francéfonos dedicados ao steampunk, dentre os quais, a guia de
exemplo, podemos destacar dois trabalhos de notavel félego e rigor
analitico: Peter Pan contre le héros victorien: la poétique du recyclage
dans le Cycle de Kraven de Xavier Mauméjean, de Sabrina Riel,
dissertacdo de mestrado defendida em 2015 na Universidade de
Montreal, no Canada, na qual a autora efetua uma leitura bastante
profunda da obra de Mauméjean justamente a partir do principio de
reciclagem proposto por Girardot e Méreste; e Dragons a vapeur:
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vers une poétique de la fantasy néo-victorienne contemporaine, tese
de doutorado de Caroline Duvezin-Caubet defendida na Université
Cote d’Azur em 2017, na qual sdo discutidas as particularidades do
gue a autora chama de “fantasias neo-vitorianas”, dentre as quais
inclui obras steampunk, ucrénicas e alternativas em geral.

De outro lado, houve concomitantemente uma reacdo de
entusiastas, jornalistas e escritores que, vendo uma lacuna nos
estudos do imaginario, comecaram eles prdprios a pesquisar e
a publicar livros sobre essas questées, como é o caso de André-
Francois Ruaud e de seus esforcos na difusao da fantasia. Ruaud, além
de ter cofundado a editora Les Moutons Electriques, é um notdvel
e proficuo ensaista com mais de trinta livros lancados, varios deles
dedicados ao steampunk e/ou a fantasia e/ou a fic¢do cientifica,
dos quais se destacam: Cartographie du merveilleux (2001), texto
pioneiro citado por Girardot e Méreste; Panorama illustré de la
fantasy et du merveilleux (2004); e Science-fiction, une littérature du
réel (2006), escrito com Raphaél Colson, dentre outros. No mesmo
caminho, também podemos citar Etienne Barillier, responsavel,
com Arthur Morgan, pelo Guide Steampunk e, com Raphaél
Colson, por Tout le Steampunk!, ja anteriormente citados, além
dos proprios Girardot e Méreste que, embora sejam professores-
pesquisadores, ndo sdo, inicialmente, da area de literatura. Todos
esses esfor¢os, somados ainda as publicacdes dos livros co-escritos
por Vandermeer tornaram a pesquisa em steampunk na Franca e
em outros contextos francéfonos (como o Quebec, a Bélgica e a
Suica) muito mais viavel, e, obviamente, também contribuiram para
sua difusdo entre leitores e jovens escritores.
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3. ULTIMAS CONSIDERAGOES

Diante desse levantamento da literatura steampunk
contemporanea francesa, e através do didlogo com o artigo “O
Steampunk: uma maquina literdria de reciclar o passado”, de autoria
dos escritores-pesquisadores francés Girardot e Méreste, parece,
pois, evidente a importancia do steampunk no contexto literario
francés, onde se desenvolveu a partir do modelo importado
estadunidense, tornando-se algo novo, em didlogo com a prdpria
tradicdo francesa, em um movimento semelhante ao visto no
cenario brasileiro, de maneira que o entender parece nos ajudar
na compreensao desse fendmeno literario em nosso préprio
pais. Sua difusdo demandou também o surgimento de nossos
estabelecimentos editoriais, como Mnémos, especializados nas
novas vertentes das literaturas do imagindrio, bem como suscitou
a criacdo de uma critica literdria igualmente especializada e
engajada, com consequente publicacao de belos volumes e estudos
que serviram de base para o desenvolvimento de uma critica
académica, no seio das universidades, onde, como se mostrou, o
trabalho apenas comecou.

Paralelamente, o presente ensaio espera ter mostrado a
importancia desse texto pioneiro importante aos estudos do
steampunk ndo apenas em contextos francéfonos, mas também
para as pesquisas realizadas por pesquisadores brasileiros, e,
sobretudo, ter mostrado a relevancia do conceito estrutural e
estruturante da reciclagem, a partir do qual o género e, depois,
a estética steampunk se organizou e vem se desenvolvendo,
para além de suas limitagdes iniciais, seja no concernente ao
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suporte, seja no concernente as restricdes geograficas. Espera-se
ainda ter mostrado como o steampunk se transformou ao longo
de seus mais de quarenta anos de existéncia, ganhando novas
midias e novos espacos, nos quais adquiriu contornos proprios e
caracteristicas novas, sem nunca, contudo, perder sua esséncia,
demandando questionamentos epistémicos para se entender seu
lugar na contemporaneidade, uma vez que oscila entre diferentes
categorizagdes, ora como género autbnomo, ora como movimento
artistico, ora como subcategoria afiliada a FC, ora ainda como
estética capaz de se desdobrar em diferentes tipos de produtos
culturais e artisticos, que, felizmente, ndo para de se desenvolver
e se transformar.
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