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Resumo: O tema do artigo é o estudo de uma
narrativa de mistério em que ocorrem eventos

1 Titulo em inglés: “The investigation and the unusual in “TI6n, Ugbar, Orbis Tertius”
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relacionados ao insélito. O objetivo é verificar
como se da o entrelagamento de uma histdria de
investigagdo com eventos estranhos. O corpus é
composto por “Tlén, Ugbar, Orbis Tertius”, conto da
autoria de Jorge Luis Borges que integra o volume
Ficcoes (1944) e tem como um de seus temas a
hesitacdo de personagens leitores que se deparam
com uma edicdo de enciclopédia que apresenta
artigo sobre Ugbar, pais que ndo consta no mapa.
Assim, tomamos como apoio tedrico textos criticos
e analiticos de estudiosos que tratam de narrativas
detetivescas e fantasticas, da obra de Jorge Luis
Borges e de aspectos da narrativa, tais como Boileau
e Narcejac (1991), Sandra Lucia Reimdo (1983),
Tzvetan Todorov (2013) e Ricardo Piglia (2006).
Palavras-chave: Jorge Luis Borges; Investigacdo;
Insdlito; Conto.

Abstract: The subject of the article is the study of
a mystery narrative in which events related to the
unusual occur. The aim is to verify how an investigation
story intertwines with strange events. The corpus
is composed of “Tlon, Ugbar, Orbis Tertius”, a short
story by Jorge Luis Borges that integrates the volume
Ficgbes (1944) and focuses on the hesitation of reader
characters who are faced with an encyclopedia edition
that presents an article about Ugbar, country that is not
in map. Thus, we take as a theoretical support critical
and analytical texts by scholars dealing with detective
and fantastic narratives, the work of Jorge Luis Borges
and aspects of the narrative, such as Boileau and
Narcejac (1991), Sandra Lucia Reimdo (1983), Tzvetan
Todorov (2013) and Ricardo Piglia (2006).

Key-wors: Jorge Luis Borges; Investigation; Unusual;
Short story.

Rubem Fonseca é considerado o patriarca do romance policial
brasileiro. Em A grande arte (1990), uma de suas mais elaboradas
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incursdes pela forma romanesca, a investigacdo de assassinatos
em série de trés mulheres conduz o advogado Paulo Mandrake ao
submundo do crime na fronteira do Brasil com a Bolivia. Assassinos
profissionais, com conhecimento quase académico no manejo de
facas, fazem parte de um elenco que inclui prostitutas, policiais
e advogados, anti-herdis sobreviventes em um mundo violento e
implacavel. Dando continuidade a tradi¢cao de histérias como as
protagonizadas por Sherlock Holmes, o relato inicia-se como na
maioria das narrativas de crime e mistério. Um assassino misterioso
faz a primeira vitima: mata uma prostituta por esganadura e,
como Unica pista, deixa marcada a faca no seu rosto a letra P,
estabelecendo-a como o enigma a ser decifrado: “Ndo haveria
impressoes digitais, testemunhas, indicios que o identificassem.
Apenas sua caligrafia.” (FONSECA, 1990, p.10). Cabe a Mandrake,
personagem interessado em resolver o mistério, encontrar meios
de reconstituir o assassinato e descobrir quem o executou.

Por possuir um tipo de férmula repetida a exaustao, histdrias
de detetive sdo consideradas de baixo gradiente artistico literario.
Porém, variados estudiosos se opéem a tal julgamento. Boileau e
Narcejac (1991, p.10), por exemplo, escrevem que o romance policial
estd ligado a psicologia humana e, por isso, é tdo velho quanto a
sobrevivéncia do homem. Correndo risco de morte, o cacador da
pré-histéria, quando encurralava uma fera, devia imaginar uma
armadilha com certo engenho, ja vivendo, assim, um romance
policial. Segundo os autores, causa-nos pavor e curiosidade aquilo
gue ndo podemos identificar — quando a imagem ndo se converte
em ideia, estamos nas mesmas condicdes do homem primitivo ao
ver uma pegada desconhecida, ou de Mandrake ao tomar ciéncia
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da letra cravada no rosto da vitima, ou das primeiras testemunhas
gue encontram o corpo desconjuntado da senhora L'Espanaye no
apartamento da Rua Morgue.

Mas nem sempre o Leitmotiv de uma investigacdo é o
acontecimento de um homicidio. Um dos melhores contos de
Edgar Allan Poe, “A carta roubada” (1844) traz a histéria do furto
de importante documento que coloca em maus lengdis um politico
parisiense. Provando a inferioridade intelectual da policia da capital
francesa, C. A. Dupin, que ja havia solucionado os “Assassinatos
na Rua Morgue” (1841), depois de ouvir a descricdo dos métodos
utilizados pelo golpista e refletir entre uma cachimbada e outra
sobre a obviedade complexa do esconderijo, recupera a missiva
e abocanha a recompensa oferecida pelo ministério. Recebido o
prémio, como se resolvesse um problema de matematica, relata
pormenorizadamente como chegou a precisa conclusdo que ata
todas as pontas do caso.

Contudo, ha relatos investigativos que ndo apresentam
conclusBes sobre o delito praticado, sobre o modo como ele foi
cometido, sobre quem é o culpado de té-lo levado a cabo. Sado
eventos estranhos, quase inexplicaveis. Assim, este artigo tem
como tema o estudo do insolito em uma narrativa de mistério
da autoria de Jorge Luis Borges. O objetivo é verificar como se
da o entrelagamento de eventos estranhos com uma histéria de
inquérito. O corpus é composto por “Tlon, Ugbar, Orbis Tertius”,
conto que integra o volume Ficgbes e tem como um de seus temas a
hesitacdo de personagens leitores que se deparam com uma edicdo
de enciclopédia que apresenta artigo sobre Ugbar, pais que nao
estd no mapa, mas que possui cultura e geografia préprias.
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Antes de nos debrugarmos especificamente sobre nosso objeto
de estudo, faremos breve apanhado que, longe de ser original, busca
dar conta das caracteristicas das narrativas de crime e mistério.

DO ENIGMA AO NOIR

A tradicdo das narrativas de mistério foi iniciada, segundo
grande parte da critica, por Edgar Allan Poe. Sandra Lucia Reimao
(1983, p.8) ressalta que, para uma narrativa ser caracterizada
dessa maneira, é necessario haver um crime e uma personagem
disposta a desvenda-lo. A forma bdsica desse género foi criada pelo
escritor estadunidense nos contos que tém como protagonista C.
A. Dupin. Segundo a mesma estudiosa (REIMAO, 1983, p.11), o
elemento que atua como forga motriz dessa narrativa é o enigma,
e a busca da solucdo é o que mantém a histéria em funcionamento
até que ela seja encerrada e a trama tenha um fim.

Existe ainda parcela de intelectuais que contesta tal origem.
Otto Maria Carpeaux (2016, p.401) destaca que ha vasta bibliografia
sobre a genealogia desse tipo de narrativa, mas nenhum dos estudos
é completamente satisfatério, pois os autores se limitam aos
famosos contos de Poe. O critico afirma que o americano Charles
Brockden Brown, hoje totalmente esquecido, foi precursor de
“Assassinatos na Rua Morgue”, primeiro conto protagonizado por
Dupin. A inspiracdo de Brown foi o escritor roméantico alemao E. T.
A. Hoffmann, autor da novela A senhorita de Scuderi (1820). Marcelo
Backes (2011, p.133) a classifica como a primeira narrativa policial
alema, publicada, pela primeira vez, no ano de 1820, enquanto o
primeiro conto policial de Poe, segundo P. D. James (2012, p.35), foi
langado em 1841.
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Pioneira ou ndo, a figura do excéntrico protagonista que se
encarrega de dissolver enigmas tornou-se modelo para personagens
gue vieram a seguir, como o Sherlock Holmes de Conan Doyle ou o
Hercule Poirot de Agatha Christie. Os romances policiais publicados
apos o lancamento de “Assassinatos na Rua Morgue” apresentam
individuos que, de alguma maneira, exibem excentricidades
inauguradas por C. A. Dupin. Segundo Ernest Mandel (1988, p.41),
ele é o protétipo do detetive amador que soluciona um enigma
auxiliado por pura técnica analitica.

Boileau e Narcejac (1991, p.18) evidenciam que esse profissional
(nem sempre um profissional propriamente dito) ocupa-se de
desvendar crimes tidos como insoltveis — se o homem é objeto da
ciéncia assim como a eletricidade, o assunto criminal também pode
ser analisado por procedimentos de laboratério. O cientista que se
transforma em detetive ndao se deixa levar pelas aparéncias, mas
remonta os efeitos e as causas, com base na ldgica, a servico da
observagdo. Por conseguinte, prende o culpado em uma rede de
provas, que sao ligacdes ou relagdes evidentes.

Sobre a estrutura dos contos ou dos romances de enigma,
Tzvetan Todorov (2013, p.96-97) afirma que hda duas linhas nas
guais a narrativa se sustenta: a do crime e a do inquérito. A segunda
é frequentemente contada por um amigo do detetive (Watson, por
exemplo, no caso de Sherlock Holmes) e, acima de tudo, seria a
verdadeira histodria, uma vez que evidencia como o narrador tomou
conhecimento dela e solucionou os mistérios que envolvem o caso.

E possivel comparar o raciocinio de Todorov a respeito das
narrativas de investigacdo com o de Ricardo Piglia sobre as
narrativas breves. Piglia (2004, p.91-92) escreve que os contos
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narram duas histdrias — uma aparente, outra secreta — e divide-
os em classico e moderno. A respeito do cldssico, diz que o
contista codifica a histéria secreta nas fendas do relato aparente,
produzindo o efeito de surpresa no final, momento em que a
narracdo cifrada vem a superficie. Com relacdo ao moderno,
ressalta que as duas histérias sdo contadas como se fossem
apenas uma e o escritor manipula a tensdo entre elas sem
nunca a resolver; ao final, o artista aplica a teoria do iceberg
hemingwayana — o mais importante nunca é contado.

Para que o raciocinio do escritor argentino fiqgue mais claro,
tomemos como exemplo “Assassinatos na Rua Morgue” (2009), de
Edgar Allan Poe — como dissemos, considerado pela maioria dos
estudiosos do romance policial o primeiro espécime desse tipo
de narrativa. Narradas em forma de memorias, as duas histdrias
mencionadas por Piglia, ali, sdo a do crime e a da investigacdo. Os
assassinatos citados no titulo se referem a misteriosa carnificina
envolvendo duas mulheres, mae e filha, moradoras de um conjunto
habitacional localizado no suburbio de Paris. Quando Dupin, por
meio dos jornais, fica sabendo do caso, inicia solitario inquérito
gue habita a superficie do texto. O leitor acompanha a maneira
como o detetive amador visita o local do crime e averigua todas as
marcas deixadas pelo apartamento. Ao final, como se resolvesse
uma equac¢ao matematica, sem deixar pontas soltas, demonstra de
gue maneira o delito foi praticado (segunda histdria) e apresenta
as surpreendentes conclusdes as quais chegou, caracterizando o
desfecho de um conto classico.

Metdfora da geleira imaginada por Hemingway, a variante
moderna pode ser exemplificada por um conto do préprio
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autor. “Os pistoleiros” (1927) é sobre um homem que recebe a
noticia de que esta prestes a ser assassinado por dois sujeitos.
Inexplicavelmente, mesmo sabendo do perigo que o ronda, aceita
seu destino. Terminada a leitura da ultima pégina, a narrativa que
elucidaria o motivo de sua decisdo suicida permanece codificada,
sem solucdo. Ainda que histérias como essa ndo apresentem
desfecho e ndo juntem as pontas soltas do relato, sabemos que isso
ocorre por opg¢do do narrador, que escolhe ndo revelar o que ha nas
profundezas do oceano diegético.

Segundo Julio Pimentel Pinto (2019), os elementos deste
conto de Hemingway — o rigor dos didlogos e das descri¢des, a
visualidade das ac¢les, a psicologia pouco aprofundada, a morte
como epicentro — o aproximam de outro tipo de romance policial
gue surgiria nos Estados Unidos, chamado de hard-boiled. Ja
nas histérias de enigma, o assassinato (ou qualquer outro tipo
de crime) e o seu autor sdo meros pretextos para o exercicio
intelectual. Boileau e Narcejac (1991, p.29) ressaltam que o macaco
da Rua Morgue é apenas um criminoso ocasional, e o assassino de
Marie Rouget, uma grande incégnita sem importancia. Em outras
palavras, nessas narrativas, o criminoso esta fora da histdria, pois
é um individuo que cometeu seu crime e se p0s a salvo.

Ernest Mandel (1988, p.59) assinala que a evolu¢do do romance
policial acompanha a histéria do crime. As atividades criminosas
amadureceram com a Lei Seca (1920 — 1933), nos Estados Unidos,
expandindo-se das margens da burguesia para o interior de todas
as esferas sociais e empresariais. Sequestros e guerras entre
quadrilhas sairam das paginas ficcionais dos livros para as noticias de
jornal. O mesmo estudioso ressalta que, no periodo pés-depressao,
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houve um grande aumento no numero de assaltos a bancos e
assassinatos cometidos durante essas investidas. Com o avango
da quantidade de crimes, eles foram aprimorados, formando-se,
assim, o crime organizado. A expansdo das operacdes forcou os
criminosos a realizarem investimento de capital em transporte,
armas, assassinos de aluguel e subornos para a policia e para os
politicos. Segundo Mandel (1988, p.62-63), o aprimoramento do
crime organizado encerrou o romance policial ambientado em
salas de visitas e bibliotecas. Na opinido do autor, seria impossivel
imaginar o distinto Hercule Poirot lutando contra a mafia. Além
disso, a tomada de consciéncia dos leitores a respeito das atividades
criminosas tinha tornado improvaveis os assassinatos ocorridos
nesses recintos burgueses.

A partir dai, de acordo com Sandra Lucia Reimdo (1983, p.51),
ha o surgimento de outro tipo de romance policial, criado a partir do
estilo de Dashiell Hommet e Raymond Chandler. Ambos os autores
escreveram em revistas como a Black Mask, publicacdo impressa
em papel barato e de baixa qualidade, que inaugurou o conceito
de pulp magazine — segundo nota do tradutor (GOLDMANN,
1988, p.122), sdo revistas impressas em papel ordinario e barato,
produzido com polpa de madeira — dai a denominagdo. Foi esse
periddico que popularizou o chamado romance negro.

Todorov (2013, p.98-99) diz que o romance negro suprime a
primeira e da vida a segunda histdria. Segundo o autor bulgaro,
ndo se trata mais de um crime ja acontecido, pois, artificialmente,
a narracdo coincide com o tempo da acdo relatada. Assim, ele
nunca é narrado em forma de memdria. O leitor ndo sabe se o
detetive chegara vivo ao final da histdria, uma vez que ele sempre
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arrisca a vida. Para o estudioso, esse tipo de expectativa era
inconcebivel no romance de enigma, uma vez que, nele, o detetive
€ 0 seu parceiro eram imunes a morte.

Esse cendrio gerou detetives que, diferentemente dos
aristocratas Dupin, Holmes e Poirot, tém o seu oficio como a
Unica fonte de rendimento, e ndo como uma oportunidade para
o exercicio intelectual. Mandel (1988, p.85) diz que, mesmo
com a mudanca de local e a representacdo de atmosferas mais
proximas das apresentadas nos jornais, os detetives particulares
possuem tracos que dao continuidade a estirpe de Sherlock
Holmes, ou seja, sdo romanticos em busca da verdade e da justica.
Sam Spade e Philip Marlowe (respectivamente, personagens
de Dashiell Hommett e Raymond Chandler) podem até parecer
durdes e desprovidos de crenca quanto a ordem social vigente,
mas, no fundo, sdo individuos sentimentais que se comovem com
mulheres em perigo e com individuos fracos em confronto com
outros mais fortes. De acordo com Mandel (1988, p.65), esse
herdi — dotado de cinismo, dureza e sentimentalismo — perseguira
criminosos por meio de acirrados interrogatérios e de mudancgas
constantes de cenario, mas ndo por procedimentos especialmente
analiticos, pois, embora sejam sujeitos individualizados, ndo sdo
mais excéntricos cavalheiros que resolvem enigmas em seus
escritorios, mas, sim, profissionais da investigacdo que vivem
disso, ao contrario de Dupin, Holmes ou Poirot.

Sandra Lucia Reimao (1983, p.57-58) afirma que, ao contrario
dos romances de enigma, em que os detetives ndo agem, mas
detectam mentalmente a solugao para os casos, no romance
negro, eles sdo, muitas vezes, a forca motriz da acdo, além de

REVISTA ABUSOES | n. 13 v. 13 ano 06



I78

se envolverem com outros personagens da histdria. Os aspectos
psicolégicos desses protagonistas ndo sdao descritos pelo narrador,
evidenciando-se apenas as suas caracteristicas externas. Por esse
motivo, Gérard Genette ([197-], p.188) utiliza as narrativas de
Dashiell Hammet para exemplificar o procedimento narrativo de
focalizacdo externa, situacdo em que o herdi é representado a
frente do leitor sem que seja admitido que se tome conhecimento
dos seus pensamentos ou sentimentos.

Reimdo (1983, p.64) ainda diz que, ao se deparar com um romance
negro, o leitor acompanha um detetive falivel, que faz da investigacao
0 seu ganha-pdo e ndo apenas um exercicio mental para matar o
tempo. A sua construcdo também sdo acrescidas outras dimensdes que
demandam anadlise critica politica e social, da ética e da conduta, etc.
Tais caracteristicas ajudam o leitor a construir uma visdo de mundo,
fazendo-o questionar a sociedade na qual esta inserido.

Como vimos, tanto as histérias de investigacdo mais cldssicas
quanto as mais modernas possuem desenlaces que, de alguma
maneira, dialogam com a realidade. Sejam elas protagonizadas pelos
infaliveis detetives de Edgar Allan Poe e de Arthur Conan Doyle ou
pelos limitados investigadores de Dashiell Hommett e de Raymond
Chandler, de alguma maneira, a solucdo dos enigmas acaba sendo
apresentada ao leitor. Entretanto, ha narrativas de investigacao que
dialogam com o fantdastico, tipo de literatura em que fatos insdlitos
ocorrem e nao sao desvendados, acontecimentos que confundem o
leitor e o préprio narrador.

E o caso de “Tlén, Ugbar, Orbis Tertius” (1944), texto em que
Jorge Luis Borges traz investigacdo conduzida por um narrador-
leitor que ndo apresenta conclusdes definitivas, apenas hesitagcdes.
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AS PAGINAS DE UQBAR

Em “Tlon, Ugbar, Orbis Tertius”, dois amigos, isolados em
uma chdcara, conversam, tarde da noite, sobre a possibilidade
de composicdao de um romance cujo narrador embaralha os fatos
relatados por ele préprio. Inspirado por um espelho posicionado
no fim do corredor, o assunto envereda para terrivel reflexdo
sobre esse moével. Um dos personagens, chamado Bioy Casares,
cita heresiarca de Ugbar, para quem os espelhos, assim como a
copula humana, sdao das coisas mais abominaveis, pois multiplicam
o nimero de homens e de mulheres.

Curioso, o narrador pergunta em qual referéncia bibliografica
se localiza memoravel pensamento, ao que o outro responde té-
lo lido em volume enciclopédico intitulado The Anglo-American
Cyclopaedia, no capitulo dedicado a Ugbar. Por coincidéncia, ha
uma edicdo na residéncia em que estdao, motivo pelo qual iniciam
infrutifera e insélita busca:

Nas Uultimas paginas do volume XLVI demos
com um artigo sobre Upsala; nas primeiras do
XLVII, com um sobre Ural-Altaic Languages, mas
nem uma palavra sobre Ugbar. Bioy, um pouco
inquieto, vasculhou os tomos do indice. Esgotou
em vdo todas as paginas imaginaveis: Ukbar,
Ucbar, Ookbar, Oukbahr... Antes de sair, disse-me
que era uma regido do Iraque ou da Asia Menor.
Confesso que assenti com algum incomodo.
Conjecturei que aquele pais ndo documentado e o
heresiarca anénimo eram uma ficgdo improvisada
pela modéstia de Bioy para justificar uma frase.
O exame estéril de um atlas de Justus Perthes
fortaleceu minha davida. (BORGES, 2007, p.12)
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No trecho em destaque, tomando como base o raciocinio
de Sandra Lucia Reimdo (1983, p.8) sobre as caracteristicas
recorrentes em uma narrativa de enigma apresentado
anteriormente, podemos perceber que ha um crime, delito que
ndo é impressionante como os corpos esquartejados na Rua
Morgue — reacdo causada pela dbvia brutalidade —, mas que, em
certa medida, inquieta: os dois leitores inveterados tém em maos
edicdo da mesma enciclopédia lida e citada por Bioy, exemplar
que, estranhamente, ndao possui o artigo por ele mencionado.
Atendendo a outra condicdo aludida por Reimdo (1983, p.8) para
a caracterizagdo de histdrias de enigma, temos dois personagens
(principalmente o narrador) dispostos a desvendar esse mistério.
A maneira de C. A. Dupin, fazem buscas preliminares, procurando
variantes vocabulares (“Ukbar, Ucbar, Ookbar, Oukbahr”) que
poderiam levar a solucdo do impasse. Além disso, para verificar
a existéncia do pais — que, segundo Bioy, estaria localizado nos
arredores do Iraque ou da Asia Menor —, um atlas é consultado,
outro documento cientifico que ndo da conta da desconhecida
nacao em sua cartografia, reforcando a divida e ambos.

De inicio, ja pode ser dito que “Tlén, Ugbar, Orbis Tertius” traz
em seu cerne uma investigacdo conduzida pelo préprio narrador.
Porém, essa pesquisa mostra o acontecimento de algo que poderia
ser explicado, mas nao provado. Ou talvez seja melhor dizer que
hipdteses, ndo explicacdes, podem ser levantadas.

Todorov (2013, p.148) escreve que, no mundo real tal qual o
conhecemos, universo esse em que, a principio, ndo existem seres
sobrenaturais, o fantdstico se insere como um fato que ndo pode
ser esclarecido pelas leis desse planeta familiar. O individuo que
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vivencia o insdlito deve escolher entre duas op¢des — ou foi vitima
de uma distor¢ao de seus proprios sentidos e tudo a sua volta
permanece como esta ou houve realmente o ocorrido, mas de uma
maneira que nao é sabida pelo personagem. Tendo ciéncia sobre
gual das alternativas melhor se encaixa na narrativa, migra-se do
fantastico para o estranho ou para o maravilhoso. Ainda de acordo
com o autor de As estruturas narrativas (TODOROV, 2013, p.148), o
fantastico seria, assim, a hesitacdo e a incerteza experimentada por
um ser durante certo periodo de tempo.

No conto de Borges, vemos que os personagens (especialmente
Bioy) vivem as duas experiéncias insélitas mencionadas por Todorov
(2013, p.148). A inquietude de Bioy, seguida de sua pesquisa a
respeito de possiveis grafias que reproduzissem foneticamente
Ugbar, demonstra que ele comeca a duvidar da precisdo dos
proprios sentidos, duvida essa que é estendida ao narrador, que,
por sua vez, cogita estar sendo vitima de algum tipo de piada. Mas
Bioy tem certeza de que leu sobre Ugbar, o que o faz passar pela
segunda situacdo listada pelo critico bulgaro (TODOROV, 2013,
p.148) — o personagem ficticio sabe que a leitura sobre o pais foi
realizada, mas ndo consegue explicar os motivos que fizeram o
artigo estar ausente daquela enciclopédia. As duvidas e incertezas
protagonizadas por ambos, combinadas aos eventos inexplicaveis
(@ auséncia das paginas sobre Ugbar em determinado volume)
e as palavras de Todorov (2013, p.148) a respeito da hesitacdo
experimentada por certo tempo, fazem com que “Tlon, Ugbar,
Orbis Tertius” (2007) apresente elementos ndo sé de narrativas de
enigma, mas também de contos fantasticos. Em concordancia com
o estudioso formalista, Ricardo Piglia (2006, p.27) analisa que, na
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narrativa borgeana em questao, alguém usurpou o que falta, um
anénimo o apagou, configurando-se algo que esta escondido, um
segredo. A partir dessa auséncia, as personagens vacilam e surge
o fantastico. Essa atitude que caracteriza as narrativas fantasticas
é reforcada pelo ultimo periodo do recorte, em que o narrador,
depois de consultar o atlas Justus Perthes, chega a conclusdo de
gue Ugbar, de fato, ndo esta no mapa.

Todorov (2013, p.151-152) ainda explica que, para que o
fantastico se sustente, é necessario ndo s6 o acontecimento insdlito
gue provoca hesitacdo, mas também o preenchimento de trés
condic¢des: primeira, o leitor deve considerar o mundo habitado
pelas personagens como um universo de pessoas vivas e vacilar
entre uma explicagao natural e uma elucidagao sobrenatural dos
eventos trazidos a baila; segunda, a hesitacdo sentida por aquele
gue |é a narrativa deve ser igualmente sentida pelos personagens
gue a protagonizam, fazendo com que essa duvida seja o tema
da histdria; terceira, o enunciatdrio deve adotar uma atitude com
relacdo a narrativa, recusando tanto interpretacdes alegodricas
quanto leituras poéticas.

Na posi¢ao de leitores, pode ser que balancemos, assim como
os personagens do conto (que também sdo leitores e também
hesitam), a respeito de uma explicacdo plausivel sobre o sumico ou
a omissdo das pdaginas que dao conta de um pais que, a principio,
ndo existe. A mesma duvida que acomete os individuos que estao
na histdria é sentida por quem esta fora dela, configurando a
hesitagdo como o eixo tematico da narrativa. Por fim, enquanto
leitores, seguindo a ultima das condicdes estabelecidas por
Todorov (2013, p.152), devemos ler “Tlon, Ugbar, Orbis Tertius”
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(2007) como uma narrativa encerrada em si mesma, que traz o
relato de um acontecimento incomum, sem apelar para possiveis
referéncias externas ao texto (algo particular das alegorias) e
desprovida de lirismo.

Sobre a estrutura de uma narrativa fantastica, Todorov (2013,
p.153) escreve que a utilizacdo de dois processos verbais, sendo eles
o imperfeito e a modalizagdo, contribui para a caracterizacao da
ambiguidade do texto. O segundo desses procedimentos consiste
em usar locugdes introdutivas que nao modificam o sentido de uma
frase, mas mudam a relacdo entre aquele que enuncia e o que é
enunciado. Como exemplo, utiliza (TODOROV, 2013, p.153-154) os
periodos “Chove la fora” e “Talvez chova 13 fora”, sintagmas que se
referem ao mesmo fato; porém, o ultimo revela incerteza quanto
a veracidade do evento. Ja o imperfeito — “Eu amava Aurélia” —
coloca em duvida a continuidade do fato, sendo ela possivel, mas
pouco provavel.

No conto de Borges aqui analisado, a tematica da hesitacdao
faz com que ela se encaixe na tipologia do fantdstico, mas sua
linguagem pende para as narrativas de investigacdo, que possuem
maior afinidade com a estética realista. Todas as orag¢des principais
do trecho destacado possuem em seu nucleo verbos conjugados no
pretérito perfeito (“[...] demos com um artigo sobre Upsala [...]";
“Bioy, um pouco inquieto, vasculhou os tomos do indice. Esgotou
em vao todas as pdginas imagindveis [...]"”; “Antes de sair, disse-me
que era uma regido do Iraque ou da Asia Menor”; “Conjecturei
gue aquele pais [...]”; O exame estéril de um atlas de Justus
Perthes fortaleceu minha duvida”). Essas acdes assim conjugadas
aumentam a probabilidade de terem realmente acontecido, ao
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contrario do que ocorreria se verbos no pretérito imperfeito
fossem empregados (como no caso dos exemplos citados por
Todorov). Além disso, ndo ha modalizacGes que coloquem em
duvida a pesquisa dos personagens.

Comprovando a estranheza das paginas sobre Ugbar estarem
ausentes na edicdo consultada no casardo da chdcara, Bioy,
chegando em sua casa, procura o verbete no volume de sua
biblioteca e ali encontra o que procura. Depois de conferir a
existéncia (pelo menos nas péginas da enciclopédia) de Ugbar, leva
seu exemplar para que ele e o narrador continuem a investigacao:

O volume que Bioy trouxe era, com efeito, o
XLVI da Anglo-American Cyclopaedia. No falso
frontispicio e na lombada, a indicacdo alfabética
(Tor-Ups) era o do nosso exemplar, mas em vez
de novecentas e dezessete paginas constava de
novecentas e vinte e uma. Essas quatro paginas
adicionais compreendiam o artigo de Ugbar; ndo
previsto (como tera notado o leitor) pela indicagdo
alfabética. Comprovamos depois que ndo ha
nenhuma outra diferenca entre os volumes. Ambos
(segundo creio ter indicado) sdo reimpressoes
da décima Encyclopaedia Britannica. Bioy tinha
adquirido o exemplar dele em um de muitos leilGes.
(BORGES, 2007, p.13)

Dando continuidade a averiguacdo, o narrador faz minucioso
exame do volume adquirido por Bioy. Como um detetive que
se atém a detalhes concretos, examina as iniciais gravadas nas
lombadas e nas falsas folhas de rosto tanto do exemplar que
contém o texto sobre Ugbar quanto no volume em que ele esta
ausente. As edi¢cOes sdo as mesmas. As Unicas caracteristicas que

as diferem sdo o nimero de paginas — maior, evidentemente, no
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encadernado adulterado — e o indice do livro comprado em leildo
— 0 artigo sobre o suposto pais ndo esta listado.

Como dissemos anteriormente, Todorov (2013, p.148) ressalta
qgue, ap6s saber se determinada personagem foi vitima de uma
distorcao de seus préprios sentidos e tudo a sua volta permanece
como estd ou se o ocorrido realmente aconteceu, é possivel migrar
do fantastico para outras duas subcategorias: o estranho ou o
maravilhoso. Escreve (TODOROQOV, 2013, p.156) ainda que, em uma
narrativa fantastica, depois da hesitacdo, deve-se decidir se o fato
desestabilizador diz respeito a realidade regida pelas leis do mundo
real. Se é decidido que as leis naturais ndo foram transgredidas,
diz-se que a narrativa pertence ao género do estranho; caso seja
necessario admitir novas leis da natureza, enquadra-se a narrativa
no maravilhoso.

No caso de “Tlon, Ugbar, Orbis Tertius” (2007), ndo seria
plausivel dizer que leis naturais foram transgredidas. Embora nao
seja possivel encontrar explicacdo que dé conta dos motivos pelos
quais uma enciclopédia possuiria um verbete que outras edi¢des
nao tém, é admissivel propor que alguém as tenha, em segredo,
implantado em um Unico exemplar, tornando-o assim Unico, algo
gue ndo transgrida as leis do mundo natural. Talvez a grande
singularidade desse ato seja um pais ficcional estar inserido em um
tipo de obra que reune conhecimentos humanos comprovados,
fato que inquieta os leitores presentes no conto, principalmente
com relacdo aos motivos de tal plano ter sido levado a cabo.

Assim, cabe recorrer, mais uma vez, as reflexdes de Todorov a
respeito da narrativa fantastica e suas ramificacGes. Ele (TODOROV,

REVISTA ABUSOES | n. 13 v. 13 ano 06



164

2013, p.158) diz que, no género tido como estranho puro, sdo
apresentados acontecimentos que podem ser elucidados pelas leis
da razdo, mas que, ainda assim, mostram-se inquietantes, insdlitos,
singulares. Desse modo, podemos dizer que “Tlon, Ugbar, Orbis
Tertius” (2007) tem caracteristicas que o conectam com narrativas
de investigacdo e com histérias pertencentes a esta subcategoria
do fantastico, ja que, racionalmente, poderiam ser explicados os
motivos e os métodos utilizados para que paginas que ddo conta
de um planeta cuja existéncia ndo é comprovada fossem inseridas
em uma enciclopédia. Porém, esse evento peculiar inquieta aqueles
qgue preferem viver mais no mundo das referéncias bibliograficas
gue no real.

A respeito de individuos que passam a maior parte de seus
dias em bibliotecas, Ricardo Piglia (2006, p.26) escreve que Borges
coloca esse leitor como herdi no espaco que se abre entre o texto
e a vida. Na obra borgiana, o leitor ndo é aquele que, noite alta,
mergulha na leitura de um Unico romance, mas o que passa de uma
obra para outra, rastreando capitulos, citacdes e fontes.

O narrador de “Tlon, Ugbar, Orbis Tertius” (2007) é um espécime
desse leitor que, imerso entre inUmeras estantes, abre diversos
fasciculos sobre uma mesa para realizar insacidveis pesquisas. Por
isso, quando ja ndo investigava os mistérios envolvendo Ugbar,
acaba se deparando, por acaso, com uma nova obra ligada ao
ficticio pais da Anglo-American Cyclopaedia:

Fazia dois anos que eu descobrira num tomo de
certa enciclopédia pirata uma descri¢dao sumaria de

um falso pais; agora o acaso me deparava com algo
mais precioso e mais arduo. Agora tinha nas maos
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um vasto fragmento metddico da histdria total de
um planeta desconhecido, com suas arquiteturas
e querelas, com o pavor de suas mitologias e o
rumor de suas linguas, com seus imperadores e
mares, com seus minerais e passaros e peixes,
com sua algebra e seu fogo, com sua controvérsia
teoldgica e metafisica. Tudo isso articula, coerente,
sem visivel propdsito doutrinario ou tom parddico.
(BORGES, 2007, p.18)

Durante a leitura do artigo sobre Ugbar, o narrador descobre
gue, obedecendo a linguagem referencial comum das enciclopédias,
o texto dava conta de variadas caracteristicas referentes a cultura
e a geografia do suposto pais, sendo algumas delas conhecidas
no mundo real. Na parte que dizia respeito a literatura, dizia-se
gue a tipologia mais praticada era a fantastica e que as histdrias
jamais se referiam a realidade. Tais epopeias eram, em sua maioria,
ambientadas em regides imagindrias chamadas de Mlejnas e TIon
— o0 volume que o narrador diz ter em maos no recorte acima

transcrito diz respeito a ultima.

Trata-se, na verdade, de uma enciclopédia que tem como temas as
particularidades de um planeta com idioma e cultura préprios. Em uma
folha, estdo grafadas as palavras “Orbis Tertius” — o que, mais tarde, o
narrador descobre ser o nome provisério de um planeta imaginado.
O que inquieta o personagem (e possivelmente a nos, leitores) é a
guantidade de informacdes relacionadas a esse mundo que, como o
Nosso, possui suas proprias nuances. Além disso, ha o fato de ser um
astro de existéncia ndo comprovada que esta ligado ao fazer literdrio
de um pais cuja materialidade também n3do esta no mapa.

Nesse sentido, pode-se dizer que Ugbar também seja, como
disse um de seus heresiarcas mencionados por Bioy no inicio do
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conto, assim como os espelhos e a cépula entre seres humanos, uma
coisa abominavel, ja que, a partir de sua criagao, foi possivel gerar
TIon, universo esse que, possuindo suas proprias peculiaridades,
também pode gerar outros universos ad infinitum.

BREVES CONSIDERACOES

Resgatando as analises realizadas neste trabalho, é possivel
fazer um levantamento dos resultados e refletir sobre eles em
novo exame. Podemos considerar, de maneira sucinta, como Jorge
Luis Borges apropria-se habilmente de elementos de narrativas
de mistério e os entrelaca com caracteristicas pertinentes ao
fantastico-estranho.

Vimos que, atendendo as condigdes de existéncia das histdrias
de investigacdo e do insélito, “Tlon, Ugbar, Orbis Tertius” (2007)
apresenta um enigma a ser solucionado, este configurado na
presenca das paginas sobre Ugbar em uma unica enciclopédia, bem
como o mistério que envolve a autoria desse anexo. Além disso,
temos personagens (principalmente o que narra o relato) dispostas
a estudar o caso.

Esses individuos se aproximam da figura imaginada por
Antoine Compagnon (2010, p.129). Mencionando o historiador
italiano Carlo Ginzburg, ele compara o leitor ao detetive, ou seja,
um cacador em busca de indicios que possibilitem dar sentido
a histéria. O reconhecimento na ficcdo estd ligado as mesmas
informacdes fornecidas por pegadas ou marcas que permitem
identificar um individuo (no caso do ocorrido na Rua Morgue,
0 assassino) ou restabelecer um acontecimento. Opondo-se a
deducdo, o padrdo desse tipo de conhecimento é a arte do cacador
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que decodifica a narrativa do caminho feito pelo animal a partir das
pegadas deixadas por ele. A reconstituicdo dessa sequéncia pode
levar a uma identificacdo baseada em vestigios quase invisiveis. E o
que tenta fazer o narrador borgeano ao tentar reconstituir uma
linha narrativa baseada na leitura de diversos documentos que
concretize o caminho até as paginas de Ugbar.

De acordo com o que foi anteriormente exposto, os
personagens de Borges possuem caracteristicas que remetem
tanto aos excéntricos detetives que se encerram em bibliotecas
guanto aos faliveis investigadores particulares, pois nao
encontram meios de comprovar a origem do artigo que os
desestabilizou. E justamente esse fato hesitante, algo que poderia
ser racionalmente explicado, mas que, ainda assim, inquieta, que
da a narrativa caracteristicas pertinentes ao fantastico. Por tratar-
se de um acontecimento que nao desestrutura as leis do mundo
natural (ser possivel escrever sobre mundos ficticios e inserir o
texto clandestinamente numa enciclopédia), o conto pende para
o estranho, e ndo para o maravilhoso.

Ao contrdrio de narrativas como “A carta roubada” (1844), o
enigma que envolve as paginas a respeito de Ugbar ndo é resolvido,
nem mesmo pelas outras evidéncias que chegam posteriormente
ao narrador. E como se a trama n3o fosse encerrada. Pensando na
estrutura das narrativas de enigma imaginada por Todorov (2013,
p.96-97), temos a histéria do inquérito, mas, ao contrario do que
ocorre nos contos de Poe, ela ndo consegue reconstituir a narrativa
do crime. Fragmentos desse delito (a criacdo de mundos ficticios)
continuam chegando, mas sempre ao acaso. Enquanto puder folhear
inUmeras obras, esse leitor contumaz e enciclopédico esta sujeito a
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encontrar as marcas de Ugbar. E justamente a ndo solucdo desse
impasse — quem adulterou a enciclopédia de Bioy e por qué? — que
coloca esse conto também na galeria de narrativas fantasticas.

Se pensarmos nas propostas de Ricardo Piglia (2004, p.91-92)
sobre as formas breves, diremos que o conto de Borges se estrutura
de maneira classica, pois trabalha a tensdo entre a histéria do
delito (a origem das pdaginas sobre Ugbar e seus desdobramentos)
e a da investigacdo (a busca do narrador-leitor por referéncias
bibliograficas que deem conta do pais). Porém, o efeito surpresa é
causado ndo pela montagem do quebra-cabeca, mas pela omissao
de pecas que completem a histdria.

Em “O jardim das veredas que se bifurcam”, outra narrativa do
volume Ficgles, o narrador toma contato com o cadtico romance de
Ts’ui Pén. Na maioria dos relatos ficcionais, cada vez que o escriba se
vé diante de diversas alternativas de continuidade, acaba optando
por uma e eliminando as outras. Ja na obra deste chinés, todas as
possibilidades sao selecionadas, criando-se diversas probabilidades
temporais. Assim, na literatura de Ts’ui Pén, cada desenlace é o
ponto de partida para outras bifurcacdes, outros universos.

O fato de Ugbar ser um pais ficticio com sua prépria cultura
e ter gerado, a partir de sua literatura, outro universo (TI6n),
faz com que “TI6n, Ugbar, Orbis Tertius” (2007) se aproxime do
eterno labirinto ficcional imaginado pelo romancista de “O jardim
das veredas que se bifurcam” (2007) — o artigo encontrado na
edicdo adulterada da Anglo-American Cyclopaedia é o ponto de
partida para a criacdo de outras realidades ficcionais, caminhos
pelos quais o herdi borgeano se perdera para sempre.
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