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Resumo: Este trabalho busca analisar as relagOes
entre monstruosidade e tecnologia na obra Androides
sonham com ovelhas elétricas? (1968), de Philip
K. Dick, a partir de uma aproximagdo do romance
distdépico em questdo com o gotico e com estudos
sobre o periodo no qual ele foi escrito. Sabendo que
a literatura goética foi muitas vezes descrita como
uma expressdo das ansiedades relacionadas a crises
epistemoldgicas e sociais proprias de contextos
histéricos especificos, sua relagdo com a distopia
é bem préxima, uma vez que o subgénero, que tem
como base a critica as estruturas e sistemas que
regem a sociedade, também se utiliza de um discurso
de desilusdo frente ao mundo. Tendo isso em vista,
este artigo propGe uma reflexdo sobre a visdo sombria
do final da década de 1960, como surge no romance
de Dick, e sua relacdo com a estética gotica.
Palavras-chave: Literatura norte-americana; Distopia;
Goético; Tecnologia; Monstruosidade.

Abstract: This paper presents an analysis of the
relationship between monstrosity and technology in
the novel Do androids dream of electric sheep? (1968),
by Philip K. Dick, through an approximation of the
dystopian novel in question with the Gothic and with
studies that deal with the period in which the novel was
written. Knowing that Gothic literature has often been
described as an expression of the anxieties related to
epistemological and social crises, typical of specific
historical contexts, its relationship with dystopia is very
close, since the subgenre, which is based on the critique

REVISTA ABUSOES | n. 12 v. 12 ano 06



128

of structures and systems that govern society, also uses
a discourse of disillusionment with the world. With
this in mind, this article proposes a reflection on the
gloomy vision of the late 1960s, as it appears in Dick’s
novel, and its relationship to the Gothic aesthetics.
Keywords: North American Literature; Dystopia;
Gothic; Technology; Monstrosity.

E possivel localizar o gético — no sentido literario — como um
fendmeno histdrico originado no final do século XVIII, no qual
se pode apontar a persisténcia de alguns temas especificos. No
entanto, para a critica recente, mais do que um género aprisionado
a um contexto sociocultural e artistico exclusivo, o gético pode ser
visto como um discurso utilizado por inimeros outros géneros e
subgéneros para tratar de medos e ansiedades caracteristicos de
momentos histdricos distintos (cf. PUNTER; BYRON, 2004, p.XVII).
A ficcao especulativa, e mais especificamente o subgénero da
distopia, nesse sentido, parece ter uma profunda afinidade com ele,
uma vez que ambos criticam a sociedade moderna e demonstram
preocupacdes, em certa medida, similares. Entretanto, ha uma
diferenca significativa entre os dois tipos de narrativas, como
observa Fred Botting, pois na ficcdo especulativa caracterizada
também como cientifica “as ansiedades culturais do presente
ndo sdo mais projetadas no passado, mas sdo realocadas para o
futuro” (1996, p.102, traducdo livre). Tendo isso em vista, a partir
de uma aproximag¢dao com o gético, este trabalho busca analisar
as discussdes sobre tecnologia e monstruosidade da forma como
surgem na obra Androides sonham com ovelhas elétricas? (1968),
de Philip K. Dick, propondo uma reflexdo sobre a visdo sombria do
capitalismo tardio e sua relacdo com a estética gotica.
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Se o goético tem seu surgimento normalmente conectado a um
momento no qual a Gra-Bretanha estava mudando de uma estrutura
social agraria para industrial, quando o capitalismo emergente
mecanizou a produgdo e trouxe uma sensagao de alienagdao e
isolamento para o trabalhador, a distopia é geralmente relacionada
a ficgdo cientifica, que tem sua prépria origem na tradicao literdria
gotica. Enquanto no século XIX os efeitos da industrializagdo fizeram
com que o goético saisse dos castelos e abadias e fosse para a
cidade, na metade do século XX, as ansiedades causadas pelo boom
tecnoldgico fazem com que a iminéncia do fim do mundo deixe de
parecer algo tdo fantastico (cf. PUNTER; BYRON, 2004, p. 24). Assim,
narrativas que trabalham com a ideia de “dltimo homem na terra” e
com as ansiedades sobre o corpo e sobre os limites do que o homem
pode criar vém a tona. Aspectos ja presentes em obras como The
Last Man (1826) e Frankenstein (1818), de Mary Shelley, por exemplo.

Caracterizada por um estranhamento cognitivo por alguns
criticos!, pela importancia da légica da ciéncia’ e pela tentativa de
imaginar futuros inimaginaveis® por outros, a ficcdo cientifica, vista
por alguns tedricos como subgénero da ficcdo especulativa®, serve

1 Conforme Suvin, a “ficcdo cientifica é, entdo, um género literario cujas condigdes
necessdrias e suficientes sdo a presenca e a interagdo do estranhamento e da cognigao,
e cujo principal dispositivo formal é uma estrutura imaginativa alternativa ao ambiente
empirico do autor” (1979, p.7-8, tradugdo livre).

2 Conforme Parrinder, a “especulagdo realista sobre eventos possiveis no futuro,
solidamente baseada no conhecimento adequado do mundo real, passado e presente,
e num minucioso entendimento da natureza e importdncia do método cientifico”
(1980, p.16, tradugdo livre).

3 Ja para Jameson, “a ficgdo cientifica é geralmente entendida como a tentativa de
imaginar futuros inimaginaveis. Mas seu tema mais profundo pode de fato ser o nosso
préprio presente histdrico” (2005, p.345, tradugdo livre)

4 Atwood (2004) vai defender que algumas pessoas usam os dois termos como
sinGnimos, enquanto outras utilizam ficgdo especulativa como um termo guarda-chuva,
sob o qual subgéneros podem se agrupar. Ficcdo especulativa pode ser utilizada como
a arvore, na qual fic¢do cientifica, fantasia de ficgdo cientifica e fantasia sdo os galhos.
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de base para a distopia, que dialoga com tal tradicao literaria.
Embora nem todos romances distopicos sejam exatamente
ficcdo cientifica, Androides sonham com ovelhas elétricas?
(1968) estabelece uma interlocucdo direta com essa tradicdo.
Ao retomar o mito de Prometeu explorado no cldssico gético
Frankenstein, o romance de Dick o contextualizado no futuro do
capitalismo tardio e explora questdes tecnoldgicas da década
de 1960, abordando agora o poder das corporagdes — e nao
mais de um “criador” individual, como em Shelley. Na releitura
do final da década de 1960, o monstro criado pelo humano se
transforma em varios androides, ou andys, indistinguiveis dos
seus criadores.

Como David Punter e Glennis Byron observam, “o gético é
frequentemente considerado um género que reemerge com forca
peculiar em tempos de crises culturais e que serve para negociar
ansiedades da época ao trabalha-las de uma maneira deslocada”
(2004, p.36, traducado livre). A distopia também assume a mesma
caracteristica e apresenta picos de producdo em épocas de crise.
Pressupondo uma sociedade imagindria, distinta da nossa, no
futuro ou em um presente alternativo, ela critica os problemas da
sociedade contemporanea através de seu exagero. M. Keith Booker,
em Dystopian literature: a theory and research guide, confirma a
relacdo de critica a sociedade contemporanea ao afirmar que “a
literatura distépica genericamente se constitui também como
critica as condigBes sociais ou sistemas politicos existentes” (1994,
p.3, traducdo livre), e Rudinei Kopp complementa que “as distopias
sdo, portanto, formas para criticar, através da exacerbacdo, os
regimes e modos vigentes” (2011, p.58).
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Androides sonham com ovelhas elétricas? (1968), de Philip K.
Dick, surge em um desses momentos de crise. Publicado nos Estados
Unidos durante a Guerra Fria, apds duas experiéncias de guerras
mundiais, da bomba atémica e de anos de testes nucleares — que
seriam proibidos apenas em 1996, com o Tratado de Interdicao
Completa de Ensaios Nucleares —, o romance é lancado em um
momento de medo politico e de destruicao ambiental causada pela
intromissdo cada vez maior do homem na natureza e pelas novas
tecnologias que ameacavam a propria vida terrestre. Retomando
tematicas explicitas ja em Mary Shelley, o romance de Dick explora
os horrores que podem se seguir, caso o homem decida brincar de
deus, suscitando dilemas politicos do capitalismo tardio enquanto
revela também aspectos essenciais da estrutura narrativa e da
visdo de mundo da literatura goética. Essa relagdo com o gético
talvez tenha ficado mais evidente, por conta de sua popularidade,
na adaptacao de 1982 de Ridley Scott, Blade Runner, que suscitou
analises como a de Fred Botting em Gothic (1996):

O débito a Frankenstein é imenso. No Blade Runner
de Ridley Scott, as insinuagGes ao gotico do século
XIX estdo sempre muito proximas da superficie do
futurismo sombrio do filme de detetive. Ambientado
em uma Los Angeles do futuro, ligubre, em ruinas
e alienante, o filme acompanha o destino de um
grupo de ‘replicantes’ rebeldes, criagbes artificiais
indissocidveis dos humanos, enquanto eles tentam,
como o monstro de Frankenstein, fazer seu criador,
o cientista que controla a corporagdo Tyrell, aceitar
suas demandas por uma expectativa maior de vida.
O cacgador de androides descontente, Deckard,

cuja tarefa é identificar e eliminar os replicantes, é
o assunto paralelo do filme, que divide a simpatia
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entre perseguidor e perseguido. Presa entre cagcador
de androides e replicante, humano e androide, a
narrativa gradualmente apaga as diferengas que
distinguem um do outro, deixando duvidas que
assombram o final da primeira versdo do filme.
(BOTTING, 2005, p.106-107, tradugao livre)
Androides sonham com ovelhas elétricas? se passa em um
futuro préximo, pds-apocaliptico, em que a Terra e seus habitantes
foram dizimados pela Guerra Mundial Terminus e os sobreviventes
instigados a emigrarem para col6nias em Marte. Entre os poucos que
ficaram, se encontram um cacador de androides e sua esposa, um
grupo de androides organicos criados geneticamente indistinguiveis
dos humanos e alguns seres considerados “Especiais”, que foram
impedidos de emigrar por ndo serem considerados saudaveis para
tal fim. Segundo o narrador:
Vagabundear pela Terra significava,
potencialmente, ver-se de subito classificado
como inaceitdvel biologicamente, uma ameaca
a imaculada hereditariedade da raga. Uma vez
classificado como Especial, um cidaddo, mesmo
gue aceitasse ser esterilizado, era excluido dos
registros da histéria. Efetivamente, ele cessava de
fazer parte da humanidade. (DICK, 2019, p.42)
Embora com finais um pouco diferentes, sendo o do livro
bem menos otimista que o do cinema, tanto a obra literdria
guanto a adaptacdo cinematografica trabalham com a crise
identitaria de Deckard, dos que escolheram ou foram impedidos
de emigrar e dos préprios androides, como Rachael, que nem
mesmo se reconhece como maquina, por conta das memdrias

nela implantadas. S3o todos assombrados pelo medo de serem,
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no fundo, seres nao-originais. A busca por fixidez e seguranga em
um mundo que parece sem sentido faz com que os personagens
se segurem ao passado e ao espago da Terra, que é vista como
“familiar, algo a que se apegar”, uma vez que eles pareciam nao
emigrar porque imaginavam “que a poeira pudesse se dissipar um
dia” (DICK, 2019, p.28), contribuindo para que sintamos simpatia
pelos personagens, quer sejam humanos ou androides. Afinal,
nada mais humano do que se apegar ao passado na esperanga
que o presente volte a ser como antes.

A histdria de um mundo devastado e quase vazio, habitado
apenas pelos desajustados da sociedade, que sdo relembrados
de sua marginalidade pelo slogan que passa na televisao “Emigre
ou degenere! A escolha é sua!” (DICK, 2019, p.34) — embora
muitos ndo tenham escolha de emigrar® —, lembra bastante a
ideia de contaminacdo intrinseca as narrativas de monstros que
assombravam a sociedade Vitoriana. No entanto, a contaminacao
aqui ndao vem de uma criatura identificada por sua monstruosidade,
geralmente ligada ao sobrenatural, e da possibilidade de ela
desestabilizar a sociedade burguesa, mas dos préprios humanos.
Ao contrario de histdrias como Drdcula (1897), de Bram Stoker,
e Carmilla (1872), de Le Fanu, por exemplo, nas quais 0 monstro
é classificado racional e cientificamente como tal, a fim de ndo
deixar duvidas quanto a sua falta de humanidade, em distopias
como a de Dick o monstro embaca a lente racional. Ele ndo apenas
é exposto como tdo humano quanto seus criadores, ele é mesmo

5 Importante lembrar que nem todos tinham escolha, como Isidore nota: “Mas os
anuncios, dirigidos aos Normais remanescentes, o terrificavam. Informavam-no, de

um infindavel nimero de maneiras, que ele, um Especial, ndo era desejado. Ndo tinha
utilidade. Nao poderia emigrar, mesmo que quisesse fazé-lo” (DICK, 2019, p.46).
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indissociavel deles e, talvez, até mesmo mais humano, como avisa
a corporacdo Tyrell do filme de Ridley Scott®. No romance de Dick,
nem o teste mais avancado, chamado de Voight-Kampff, é capaz
de diferenciar os androides Nexus-6 dos seres organicos, uma
vez que ele utiliza a empatia para medir a humanidade e ambos
parecem ter atingido niveis semelhantes em algum momento.

Assim como nos dois exemplos de narrativas de vampiros citados
anteriormente, Punter e Byron observam que os romances goticos
trazem anseios em relacdo as possibilidades do primitivo “infectar
o mundo civilizado” (2004, p.40, tradugdo livre). No romance de
Dick, por outro lado, além de ndo existir mais o primitivo, o préprio
“mundo civilizado” é exposto como o responsavel por haver
contaminado a sociedade. As florestas, animais ou qualquer outro
aspecto relacionado a uma natureza primeira foram eliminados
guase em sua totalidade pela Guerra Mundial Terminus, pela ma
utilizacdo da tecnologia existente e pela ganancia das corporacdes,
qgue infectou a atmosfera do planeta a ponto de ser necessario
emigrar para Marte. O pouco que restou do mundo natural se
tornou propriedade dos que controlam a Terra, como Deckard
descobre ao visitar a Corporacdo Rosen:

Todas as nossas aquisicdes provém de entidades
privadas, e os pregos que pagamos nunca s3o
divulgados. Além do mais, temos nossos proprios
naturalistas; agora estdo trabalhando no Canada.
Ainda hd ali uma boa extensdo de florestas
remanescentes, em comparag¢do com as nossas, por
assim dizer. O suficiente para animais pequenos e,
de vez em quando, um passaro. (DICK, 2019, p.66)

6 No filme de 1982 a corporagdo ndo se chama Rosen, como no livro, mas sim Tyrell, e
em uma cena classica, o presidente da corporagdo diz ao personagem de Harrison Ford
(Deckard) que o lema deles é “more human than human”.
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Em Androides sonham com ovelhas elétricas?, nada esta imune
a contaminagdo humana. Nada além dos poucos quilémetros no
Canada que sdo controlados pelos mesmos que contaminaram e
destruiram o resto do mundo. Em uma sociedade na qual humanos
precisam de sintetizadores de humor para terem emocgdes
adequadas e de caixas de empatia para sentirem algo, os androides
apreciam arte’ e se questionam sobre sua humanidade. Nao
ha mais distingdo entre o natural e o artificial e, assim, a prépria
originalidade do humano é contestada. Como Tomas Tadeu da Silva
destaca: “Aideia do ciborgue, a realidade do ciborgue, tal como ada
possibilidade da clonagem, é aterrorizante, ndo porque coloca em
duvida a origem divina do humano, mas porque coloca em xeque a
originalidade do humano” (2000, p.14).

Na narrativa de Dick, a contaminacdo é inevitavel e ndo
existe mais distingao entre humano e ndao humano. A tentativa
de “limpar” a sociedade do que é impuro — ou seja, dos seres
maquinas indistinguiveis dos seus criadores — é frustrada. Embora
o emprego de Deckard seja aposentar os androides, seguindo
o desejo moderno de separar a impureza da pureza, uma vez
gue, como Mary Douglas observava, “a sujeira ofende a ordem
e elimind-la ndo é um movimento negativo, mas um esforco
positivo de organizar o ambiente” (2014, p.12), o cagador falha.
N3o é mais possivel distinguir as duas coisas, sdo todos mortos-
vivos no final das contas.

Essa contaminagdo, uma das causas de horror no romance,
mostra a clara concepc¢do de que os avancos tecnolégicos da época

7 Luba Luft, uma das androides fugitivas, € uma renomada cantora de épera (cf. DICK,
2019, p.145) que se interessa pela obra “Puberdade”, de Munch.
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de publicagdo da obra iriam alterar a experiéncia humana em niveis
fundamentais. E deslocando essa ansiedade para o futuro, Dick
narra a historia de personagens que ultrapassaram uma barreira
e se tornaram seres mistos de compostos artificiais e carne. O
romance joga com a ideia do pds-humano como etapa final do
processo de evolugdo do homem, que se torna um ser hibrido
gue une o organico ao tecnoldgico para transcender as limitacdes
humanas. O mais assustador, no entanto, é que o controle de
emocoes pelo sintetizador Penfield, por exemplo, é bastante similar
aos remédios que ja existiam, como o Diazepam, que comecou a
ser comercializado no inicio dos anos de 1960. O futuro, nesse
sentido, é bem parecido com o presente da producdo da obra. Para
Donna Haraway, em O manifesto ciborgue (1985), a originalidade
do humano é um tema recorrente nas narrativas porque ja somos
ciborgues, pelo uso que continuamente fazemos das tecnologias,
bem como por outros fatores. A pesquisadora observa que “no
final do século XX, neste nosso tempo, um tempo mitico, somos
todos quimeras, hibridos — tedricos e fabricados — de mdaquina e
organismo; somos, em suma, ciborgues” (2000, p.37).

O romance de Dick revela essa realidade. Contudo, ndo é apenas
o controle das emog¢des que tornou todos ciborgues. A destruicdo
ambiental, a ganancia coorporativa, o poder econémico concentrado
na mao de 1% da populagdo, as politicas publicas ineficientes
e a apatia frente aos grupos marginalizados que s3ao sempre os
primeiros a sofrerem as consequéncias das crises marcam a nossa
falta de humanidade. A crise de identidade de Deckard, refletida na
crise de identidade dos préprios androides, coloca esse aspecto em
evidéncia. A tentativa de resgatar o primitivo, com a insisténcia do
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cacador em possuir um animal de verdade e ndao apenas elétrico,
como sua ovelha, apenas intensifica a artificialidade dos préprios
humanos, que veem algo com vida como um objeto para atingir
prestigio social:
A coisa que mais sonhava no mundo era em ter
um cavalo, de fato qualquer animal. Ser dono
de uma fraude era algo que ia gradualmente
desmoralizando qualquer um. No entanto, do
ponto de vista da sociedade, era necessario, dada a
auséncia de um artigo auténtico. (DICK, 2019, p.35)
A natureza que os personagens buscam, e que ja estd até
mesmo na reflexdao encabecada pelo titulo do romance, ndo é no
sentido de possuir animais para tentar preservar as espécies ou
como desejo de retorno ao primitivo e a wilderness estadunidense
ja devastada. Os animais maiores sao mantidos amarrados nos
terracos de prédios, independentemente de suas necessidades,
e forcados a viver sob péssimas condi¢Ges ambientais — ndo se
esquecendo da poeira toxica — a fim de suprir vontades individuais
gue nem sdo essenciais, na realidade, sdo apenas afirmacdes de
status e uma forma de diferenciar humano de androide, uma vez
gue androides ndo sentem empatia e seria pouco provavel que eles
teriam condi¢des de cuidarem de um animal. Ou pelo menos é o
que supde Deckard no inicio do romance.

Os espacos preservados no Canadd, com alguns animais
pequenos e arvores, disponiveis apenas para 0s mais ricos, colocam
em evidéncia o futuro amedrontador que aguarda a humanidade.
Apenas com pequenos animais capazes de sobreviver nesses
ambientes controlados “e, de vez em quando, um pdssaro” (DICK,
2019, p.66), o medo que esse futuro apresenta é pautado no préprio
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presente da produc¢ao da obra. Com pesquisas cientificas como a de
Rachel Carson, em Silent Spring (1962), que ja avisava que “apenas
no periodo representado pelo século presente uma das espécies —
o ser humano — adquiriu poder significativo para alterar a natureza
do mundo” (2002, p.6, traducdo livre), imaginar a extingdo desses
animais ndo requeria muita imaginacdo na década de 1960. No
estudo, a bidloga acusava a utilizacdo do DDT como responsavel
pela morte de pdssaros e apontava o desastre ambiental para o
gual o mundo se encaminhava. Critica bem compreendida por Philip
K. Dick poucos anos depois, quando ele descreve a destruicdo da
Terra pela Guerra Mundial Terminus dizendo que “a primeira coisa
gue aconteceu foi a estranha morte das corujas. [...] Depois das
corujas, claro, seguiram-se outros passaros” (DICK, 2019, p.41-42).
Em um ambiente tdo indspito, ndo é de surpreender a apatia e a
falta de sentimentos dos personagens que |3 habitam, afinal, como
ja avisava Carson, “na natureza, nada existe sozinho” (2002, p.51,
traducdo livre) e, se o planeta morre, os humanos inevitavelmente
terdo o mesmo fim.

Em relagdo a essa projecao que a ficcao cientifica tende a
fazer dos problemas e angustias da sua época no futuro, bastante
similar a da literatura goética, que por sua vez as projeta no passado,
Dick brinca com seu leitor ao fazer os androides entusiastas por
ficcdo “pré-colonial”. O termo, utilizado para se referir a ficcao
cientifica produzida na Terra antes do desastre ambiental, surge
em um didlogo entre Pris, uma das androides Nexus-6 fugitivas,
e Isidore, um Especial conhecido como “cabeca de galinha”. No
didlogo, Pris conta para Isidore como as ficcGes pré-coloniais, que
sao encontradas nas bibliotecas vazias da Terra e enviadas para
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Marte por uma fortuna, sdao populares no planeta vermelho. Ela
complementa: “Nada é tdo excitante quanto isso. Ler sobre cidades
e enormes corporacgodes industriais, e coloniza¢cGes realmente bem-
sucedidas. O que Marte deveria ser” (DICK, 2019, p.162). A ficcao
cientifica, produzida no passado dos personagens e projetando
um futuro melhor e diferente do vivenciado por eles, se torna um
conforto, pois retrata uma forma de coloniza¢ao que foi mais bem-
sucedida que a do seu tempo. Algo que nos mostra também como
o mundo pode ser ainda muito pior do que o retratado na ficcdo,
caso as politicas globais ndo mudem.

No mundo de Deckard, dos Nexus-6 e dos Especiais, o vazio
parece assustar mais o leitor do que os prdprios personagens,
anestesiados pelos sintetizadores, caixas de empatia, mercerismo
(a religido da maioria deles) e degeneracdes causadas pela poeira
toxica. O espaco sombrio que eles habitam, embora conhecido
pelos leitores, é, no futuro alternativo da narrativa, um lugar
distante e morto. Enquanto romances géticos como Frankenstein
colocavam seus personagens em ambientes “distantes, selvagens e
inexplorados” (JAKOVLIEVIC, 2017, p.172, tradugao livre), na distopia
de Dick vemos o mundo que conhecemos, mas completamente
transformado em um universo alternativo que se assemelha
bastante aos espacos das narrativas de horror:

Siléncio. Cintilou a partir do madeiramento e das
paredes; golpeou-o com uma poténcia terrivel
e total, como se fosse gerado por uma imensa
usina. Crescia, saindo do carpete esfarrapado que
cobria todo o chdo. Soltava-se dos quebrados e

semidestruidos utensilios da cozinha, as maquinas
mortas que nunca tinham funcionado desde que
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Isidore havia se mudado para ali. Goteja da inutil
lumindria na sala, entretecido a sua prépria queda
vazia e muda desde o teto salpicado de moscas.
(DICK, 2019, p.45)

Vivia sozinho em seu deteriorado edificio de
milhares de apartamentos inabitados, que, como
todas as suas partes constituintes, caia, dia a dia,
dentro de uma enorme ruina entrépica [...] Alcangou
a macganeta da porta que abria o caminho para um
corredor escuro e entao se encolheu ao vislumbrar
a vacuidade do resto do edificio. [...] Ndo estava
pronto para passear pelas escadas rangentes até
o terrago vazio onde ndo tinha nenhum animal”.
(DICK, 2019, p.46-47)

As cadeiras, o carpete, as mesas... tudo havia
apodrecido; cederam a ruina simultaneamente,
vitimas dadespéticaforgadotempo. Edoabandono.
Ninguém havia vivido neste apartamento por
anos; o estrago agora era quase completo. Ndo
conseguia imaginar como ela pensava em morar
numa vizinhanga dessas. (DICK, 2019, p.85-86)

O espaco, além de assustador por ser abandonado, é
assombrado pelo passado dos personagens. E um lembrete diario
da guerra, da deterioragao humana, do vazio e dos monstros que
causaram tudo isso. E um lembrete do consumo exacerbado que
€ marca do capitalismo tardio e também é um fator ambiental de
risco que contribui para a atmosfera distépica. O termo kipple,
criado por Philip K. Dick e traduzido para o portugués como
“bagulho”, representa bem o horror dos personagens. Utilizado
em Androides sonham com ovelhas elétricas? no sentido de
proliferacdo da sujeira e do caos, o termo se refere a toda sujeira

gue se reproduz e absorve seu entorno, se expandindo, como
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explica o personagem Isidore: “Bagulho é todo tipo de coisa
inutil, como correspondéncias sem importancia, caixa de fésforos
vazia, embalagem de chiclete ou homeojornal de ontem. Quando
ninguém estd por perto, o bagulho se reproduz” (DICK, 2019,
p.86). Isidore complementa sua explanacdo esclarecendo sobre
as propriedades entrépicas do kipple: “E um principio universal
qgue opera por todo o cosmo; o universo inteiro esta se movendo
na direcdo de um estado final de total e absoluta bagulhificagcdao”
(DICK, 2019, p.87). Kipple é como uma assombracdo. S3o os objetos
inanimados descartados pelos humanos engolindo o planeta para
se vingar dos que os produziram e consumiram.

O questionamento de Deckard sobre a falta de humanidade
dos préprios humanos é trazido a tona para criticar o mundo
gue possibilita a criacdo do “bagulho”, com suas armas quimicas,
0 consumo e os problemas do capitalismo tardio que retiram
cada vez mais as condicbes basicas de vida das pessoas
enquanto elas parecem anestesiadas pelas distracdes que o
mesmo sistema produz. Na tese Prophet of the postmodern: The
problem of authenticity in the works of Philip K. Dick (2008), o
pesquisador canadense Bradley Congdon relaciona o contexto
de artificialidade da sociedade com a prépria desumanizacao:

Ndo é coincidéncia que um mundo desordenado
com alimentos falsos, imitacdo de recursos e
emocdes eletronicas é povoado com humanidade
simulada, tanto sob a forma de androides quanto
seres humanos “auténticos”, como Iran, que
parecem ter perdido as emogdes que nos fazem

verdadeiramente humanos. (CONGDON, 2008,
p.43, tradugdo livre)
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A vida artificial do mundo distépico de Dick, uma clara
referéncia a sociedade de consumo que necessita de objetos
para preencher o vazio do capitalismo tardio, transforma até o
desejo pela natureza e por um ser vivo em commodities, tamanha
a falta de humanidade dos personagens. Da mesma forma, a
emigracdo também assume o mesmo papel que o consumo. Os
gue ndo sdo aptos a sairem da Terra, e que porventura venham
a serem classificados como inaceitdveis biologicamente, ndo sao
considerados cidaddos e sdo apagados dos registros da historia.

Se as paisagens géticas sdo “ermas, alienantes e cheias de
ameacas” (1996, p.2, traducdo livre), como Fred Botting observa,
em Androides sonham com ovelhas elétricas?, além delas, os
préprios humanos também podem ser descritos como portando
as mesmas caracteristicas. A monstruosidade aqui se da na falta
de empatia, na “auséncia de afeto adequado” (DICK, 2019, p.31),
bem representada na personagem de Iran, sempre ligada ao seu
sintetizador Penfield, e que percebe, mesmo no “estado de espirito
382” (DICK, 2019, p.31), o quanto a falta de vida ao seu redor
era doentia, mas resolve manejar o sintetizador para encontrar
um ajuste para a desilusdo. A diferenca entre um androide e um
humano com sentimentos programados por uma maquina parece
ser apenas de que o androide talvez seja mais humano, pois pelo
menos eles parecem sentir medo, raiva e outros sentimentos sem a
necessidade de utilizar um sintetizador. Os monstros na obra de Dick
ndo sdo mais as criaturas, mas sim os criadores que contribuiram
para a destruicdo do planeta. Tenha sido efetivamente, como as
corporacdes, ou silenciosamente, como cidadaos apaticos que ndo
viam motivos para questionarem as politicas vigentes.
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Como Fred Botting vai apontar, ha uma mudanc¢a na figura do
monstro. Eles sdo, na literatura mais recente:

Lugares de identificagao, simpatia e
reconhecimento. Figuras excluidas, antigamente
representadas como malvadas, perturbadas ou
monstros anormais, sdo representadas como mais
humanas, enquanto o sistema que as exclui assume
formas aterrorizantes, perseguidoras e inumanas.
(2002, p.286, traducao livre)

O romance, ao mostrar os humanos como os realmente
monstruosos, aponta para o fato de que a figura do estrangeiro
invadindo o planeta — e é importante lembrar que os androides vém
de col6nias de Marte — nao é o problema. O problema é o sistema
gue os produziu e que agora os persegue a fim de “aposenta-los”
(DICK, 2019, p.36) — ou, retirando o eufemismo do romance, de
mata-los. E o sistema capitalista global que, ao perder o controle
dos corpos humanos, uma vez que a os habitantes da Terra foram
expostos a poeira toxica que ameaca a reproducdo® e muitos se
tornaram inférteis, quer produzir novos corpos a fim de continuar
suas exploragdes.

A expansao para Marte — nada mais do que uma referéncia as
privatiza¢cdes de terras, as praticas neoliberais, que colocam paises
menos desenvolvidos a mercé das grandes poténcias, e as politicas
de globalizagdo — pode ser compreendida como uma critica ao
capital e suas relagdes com o trabalho e a reproducdo através de um
exagero palpavel na diegese. Em Dick, é denunciada uma escalada

8 Conforme fica explicito na obra, a poeira causou infertilidade e quem esta na Terra é
obrigado a usar protetores genitais de chumbo para protecdo e fazer testes regulares
para confirmar se ainda poderiam se reproduzir “dentro das cotas toleradas pela lei”
(DICK, 2019, p.34).
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no poder sobre os corpos e os direitos reprodutivos, tao discutidos
na época de publicagdo do romance através dos movimentos
hippie, de direitos civis, com a segunda onda feminista e com o
surgimento das Forcas Armadas Revoluciondrias nos paises de 32
mundo. O romance lida diretamente com o assunto ao descrever
a posicao dos androides na sociedade: apds serem explorados em
Marte como corpos disponiveis para exploragao sexual e diversos
outros tipos de trabalho, sdo “aposentados” pelo estado quando
deixam de ser Uteis ou quando se tornam perigosos a ponto de se
perceberem como os humanos e quererem fugir do controle do
status quo. A visdo critica sobre a condicao dos andys é exposta por
Roy Baty, androide lider dos rebeldes e responsavel pelo despertar
politico de sua classe. Nao coincidentemente, o mais assustador
para Deckard:
Parado ali, em pé, ele percebeu, de repente, que
havia adquirido um medo patente, incontestavel
por aquele androide lider. Tudo dependia de Baty
— tudo tinha dependido dele desde o comeco.
Até entdo ele havia encontrado e aposentado
manifestagcbes de Baty de maneira progressiva,
uma mais ameacadora que a anterior. Agora chega
a vez de Baty, propriamente dito. Ele pensava em
como sentia o medo crescer; o medo tomou-o
completamente, agora que ele havia deixado esse
sentimento se aproximar de sua mente consciente.
(DICK, 2019, p.198)

Baty se revolta contra o sistema e, em vez de perceber o
androide como um monstro, Deckard o teme pelo seu poder.
Afinal, como uma madquina conseguiu ser mais transgressora
que os préprios humanos? E um fato que a representagdo e
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interpretacdo da monstruosidade costuma mudar de acordo
com o tempo. Androides sonham com ovelhas elétricas?, imerso
em um momento histérico marcado pela ameaca constante da
bomba atomica e pelas narrativas nacionais que apontavam um
inimigo claro e definido — no caso dos Estados Unidos da década
de 1960, os russos —, foge das oposicdes bindrias e das divisdes
entre “nds” e “eles” em uma distopia permeada pela tecnologia
e pelo didlogo direto com o classico gético de Mary Shelley. Com
um protagonista cuja profissdo remete a uma figura heroica, algo
de extrema importancia para a construcdo identitaria dos Estados
Unidos, o cacador responsavel por salvar o pais dos monstros
estrangeiros que ameag¢am a ordem se transforma em anti-
herdi. Deckard desconstréi o mito nacional do frontiersman, do
cowboy e de qualquer figura masculina exaltada pela sua forca e
por defender a patria ao se apresentar como confuso e em crise.
Inclusive, é o préoprio Deckard quem expde abertamente quem sdo
os verdadeiros vilGes que precisam ser parados, no caso, o sistema
capitalista e neoliberal estadunidense que parece empenhado em
destruir o planeta enquanto foca no lucro. Sao eles os verdadeiros
monstros com os quais ndo devemos simpatizar.

Ao projetar as ansiedades da conturbada década de 1960 em
um futuro ndo muito distante, o romance de Philip K. Dick lida com o
medo da falta de autenticidade, da contaminacao, da possibilidade
de ndo haver mais vida na Terra e da possivel intensificacdo da
apatia tdo comum ao capitalismo tardio — e ja mais do que discutida
por tedricos como Fredric Jameson, Jean Baudrillard, entre outros.
Os personagens do romance, muito parecidos com zumbis e com
0s préprios vampiros Vitorianos, sdo mortos-vivos em um mundo
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gradativamente sendo engolido pelos préprios objetos e seres
artificiais que os humanos criaram. O romance apresenta um futuro
assombrado pelos medos da década de 1960, e as assombracdes
tomam forma para manifestar os conflitos e as mudancas que nao
podem mais ser ignoradas. Assim, os monstros de Dick cumprem
0 seu papel, eles apontam para os problemas e indicam que os
androides ndo sdao mais humanos que os humanos, como dizia o lema
da corporacgao Tyrell no filme de Ridley Scott, mas que os humanos
€ que sdo mais monstruosos do que os androides poderiam ser.
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