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A pluralidade de abordagens
que observamos entre o0s ensaios
gue compdoem a coletdnea Literatura
fantdstica e contos de fada, resultado

do 62 Congresso de Literatura Fantdstica Jiteraturg

Santdsticals

de Pernambuco (CLIF-PE), organizado
pelo Prof. Dr. André de Sena e publicado
em 2018 pela Editora da Universidade
Federal de Pernambuco (UFP), ndo

apenas demonstra o atual estado de
vitalidade que envolve os estudos relacionados ao fantastico e ao
maravilhoso, como também nos permite observar em todos os
autores envolvidos na publicagdo um interessante entrelagamento
entre uma solida postura conceitual-tedrico e um criativo olhar
critico voltado especificamente para as diferentes obras tratadas
em cada ensaio. Em comum entre todos os trabalhos, o conto
de fadas, tema central da sexta edicdo do CLIF, realizado em
2016, na Universidade Federal de Pernambuco e organizado pelo
nucleo Belvidera.

Os estudos realizados pelos autores dessa coletanea acerca de
escritores como Lewis Carroll, Mia Couto, Edgar Allan Poe, Lygia
Fagundes Telles, Théophile Gautier e Lord Dunsany, ressaltam a
necessidade de reconhecermos os contos de fadas como uma espécie
de producao literaria muito menos relacionada as histdérias ingénuas,
felizes, harmonicas, otimistas e proximas as produgdes infantis da
Disney e muito mais expressivas no que diz respeito aos medos,
desejos de descoberta, inquietacdes, angustias e trajetos percorridos
pelo ser humano ao longo da vida. Em comum entre todos os ensaios,
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a necessidade de admitir que o contato com o mundo maravilhoso
e fantdastico ndo representa apenas uma suspensdo do juizo critico,
uma reafirmacao ficcional ou uma liberacdo momentanea, psiquica e
intelectual, das regras que organizam o mundo real. Esse mundo do
faz de conta, das fadas, dos mitos, deuses, monstros, noites e seres
estranhos em vdrios momentos dizem de forma muito mais criativa e
contundente sobre nossa condicdo humana do que muitas histérias
pretensamente realistas.

Uma das impressdes mais marcantes que fica diante das diversas
formas de abordar o conto de fadas com as quais nos deparamos
ao longo dessa coletdanea é a de que o maravilhoso, o fantastico,
o simbdlico, o mito, as lendas e tudo mais que dd cor e preenche
esse mundo de fantasias existe porque de alguma forma a razao
cotidiana, a res pragmatica ou processo aparentemente definitivo
de naturalizacdo das palavras e coisas nem sempre se mostra capaz
de apreender ou expressar os sentimentos e desejos que de tao
profundos e fundamentais escapam as ferramentas mais usuais da
linguagem e da consciéncia.

O livro é composto por oito artigos e todos eles girando em
torno dos contos de fada. Nesse trajeto, diferentes autores, com
diferentes estilos e projetos literarios, aparecem, nessa publicacao,
reunidos pelo signo da inventividade, da imaginacdo, pela
capacidade de ultrapassar as barreiras impostas pelo limite da razao
e mergulhar em outras dimensdes imagéticas e linguisticas, nas
guais os personagens, os narradores e os leitores sdo convidados
a olhar para a sua realidade de uma nova forma, admitindo-a
muito mais misteriosa, colorida ou obscura e menos racional. De
Karin Volobuef, temos o ensaio intitulado “Viagem e maravilhoso:
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trajetos no imagindrio”; de Flavio Garcia, “Entre contos de fadas e
enfados na ficcao de Mia Couto”; de Regina Michelli, “Os contos de
fadas no cendrio da tradicdo e da contemporaneidade: questdes
de género”; de Victor Vitdrio de Barros Correia, “Além dos campos
gue conhecemos: Lord Dunsany”; de Leticia Raiane dos Santos,
“Contos de fadas e novelas de cavalaria arturianas: relagdes
possiveis”; de Imara Bemfica Mineiro, “Burlar o implacavel topia
do corpo (Através do espelho e no pais das Maravilhas): leituras
de Foucault e Alice; de André de Sena, “Simbolismo, fantastico e
estranhamento num conto de Poe”; por fim, de Sarah Burnauutzki,
“A tapecaria enigmatica nos contos fantaticos ‘Omphale’(1834) de
ThedphileGautier e ‘A cacada’ (1965) de Lygia Fangundes Telles”.

Ainda que todos os ensaios meregam leituras atentas e
cuidadosas, destaguemos alguns deles. O ensaio “Viagem e
maravilhoso: trajetdrias no imagindrio”, de Karin Volobuef, tem
o mérito de problematizar os possiveis significados das diversas
possibilidades de trajetos e viagens que envolvem o heréi em
obras marcadas pelo maravilhoso. Recorrendo a Lucie Armitt, a
autora ressalta que esse herdi é sempre um estrangeiro, um sujeito
desorientado e perdido, longe de casa, procurando um caminho de
volta, seja ele para um lugar que existe e onde se locomovendo
pode-se chegar, dentro da légica desse mundo ficcional, ou que
existe muito mais dentro de si, significando, por exemplo, antes de
qualquer coisa, um encontro com si mesmo. Ainda que mencione
algumas obras que fazem parte do mundo maravilhoso e dos contos
de fada, o fio da meada é o conto “O diabo e os trés fios de cabelo”.
Tal como boa parte dos autores da coletdnea, Volobuef faz uso de
algumas categorias propostas por Vladmir Propp, no seu Morfologia

REVISTA ABUSOES | n. 10 v. 10 ano 05



J00

dos contos maravilhosos, para definir o herdi do conto de fadas e
como ele serelacionacom suaviagem. A autora, conciliando diversas
referéncias bibliograficas, conclui que o herdi dos contos de fadas,
diferentes dos miticos, normalmente é um sujeito especialmente
fragil, 6rfao, pobre e quase sempre creditado como um tolo. Ainda
assim, precisa vencer uma série de dificuldades e caréncias, muitas
vezes necessitando se deslocar para terras distantes.

Mesmo que o protagonista de “O diabo e os trés fios de
cabelo” tenha realizado diversas viagens desde muito jovem,
deslocando-se no espaco e tempo, o mais importante, segundo
a autora, é entender que o percurso do herdi, antes de tudo, diz
respeito ao da vida. Assim, o final feliz, tipico dos contos de fada
e magia, apos vencer desafios e inclusive a morte, corresponde
a chegada a vida adulta de alguém jovem — este seria, segundo
a autora, o sentido antropolégico do final da histéria, quando
o herdi casa e assume a funcao de Rei. Por fim, vale destacar a
comparacao feita pela autora entre os contos de fadas e os mitos
da Antiguidade Classica. Assim como Ulisses desceu ao Hades para
saber por Tirésias como retornar a itaca, também o personagem
de “O diabo e os trés fios de cabelo” é auxiliado primeiro por uma
ancia na cabana dos ladrdes e depois por outra ancid na morada
do Diabo. Segundo Volobuef, as duas ancids correspondem aos
ancestrais miticos, dotados de conhecimento e visao profética.

Ja André de Sena, com o artigo “Simbolismo, fantdstico e
estranhamento num conto de Poe”, parece ser, dentre os autores,
aquele que situa o conto de fadas num painel literario mais
amplo. Segundo o estudioso, o conto “A ilha da fada”, de Edgar
Allan Poe, é possivelmente o texto mais estranho dentro da sua
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producdo, na qual elementos grotescos e fantasticos prevalecem
de forma inconteste. Sua analise parte de principios que ressaltam
a dificuldade de situar com exatiddo, entre o Romantismo ou
Simbolismo, os aspectos fantasticos do conto de Poe. O primeiro
ponto destacado como decisivo no conto é a autorreferencialidade
da obra. Apds evidenciar um comentdrio do narrador do conto
no qual se estabelece um paralelo entre a musica e a literatura
em termos de ressaltar um possivel carater imanentista e
autorreferencial nas duas artes, André de Sena, ainda para mostrar
como “A ilha da fada” parece navegar em mares nao muito exatos
entre o Simbolismo, o Romantismo e o Fantastico, destrincha o
conto em trés gradacdes no tocante a referencialidade.

No primeiro momento, o personagem central, numa dic¢ao
romantica ou mesmo “fantastica”, como diz o pesquisador, fala
em primeira pessoa e se vé na natureza. Na segunda parte, se
iniciam as passagens autorreferenciais, e, por fim, no que ele
considera o terceiro momento, podemos observar o “imanentismo
simbdlico” (2018, p.152), quando os referentes se desligam de sua
referencialidade, gerando sugestdo pura. Um ponto importante
a se destacar no ensaio é a perspicacia com qual o autor aponta
a passagem de um olhar romantico para outro fantdstico a partir
do modo como o narrador se relaciona com a natureza. Como
destaca André, “se Rousseau romantiza a paisagem, Poe a torna
fantastica, para isso fazendo uso, num continuo, como se vera,
de um processo de perda gradual de referencialidade objetiva e
mimética, bem como de imagens ligadas ao universo dos contos
de fadas” (2018, p.153). Outra aproximacdo apontada é que
o narrador encantado com a localidade tem o ensejo de nela
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“dormitar”, o que gera uma tipica ambiguidade onirica igualmente
presente no fantastico.

A anadlise ainda tem a delicadeza de perceber a sutil passagem
no mesmo conto do que seria um primeiro momento marcado pela
imaginacdo romantica, com ainda elementos referenciais, para
uma segunda mais simbolista, na qual surge a apresentacdao de
imagens sugestivas e autorreferenciais. Segundo o estudioso, isso
nos permitiria reconhecer na “Ailha da fada” um “trecho-fronteira”
(2018, p.157) entre o Romantismo e o Simbolismo. Ainda que André
de Sena ndo ressalte isso, sua analise ndo deixa duvida de que
podemos admitir esse “trecho-fronteira” exatamente como um
indice do lugar que a obra de Poe ocupa no cendrio oitocentista,
reafirmando a criagdo romantica, sua profundidade obscura e ja
lancando m3o de elementos t3o caracteristicos do simbolismo,
como a formalizagdao de um quadro no qual a linguagem ganha
primazia, referindo-se a si prdpria através de toques de sinestesia
e melopeia.

A possibilidade de reconhecer nessa narrativa a antecipacao de
procedimentos que posteriormente se tornariam essenciais para o
Simbolismo é reafirmada quando o conto retrata uma fada dentro
de uma canoa dando voltas ao redor da ilha, que tem uma parte
iluminada e outra escurecida. Ao se perguntar qual o significado ou
a metafora desse movimento, André de Sena diz ndo ter duvidas
em estar diante do “simbolo e da escrita simbolista” (2018, p.158).
A cena da canoa, segundo o pesquisador, seria uma antecipacdo de
guase duas décadas de procedimentos estilisticos empreendidos
por Baudelaire em poemas como “Harmonia da tarde”, publicado
em As flores do mal.
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E possivel afirmarmos que uma das grandes contribuicdes desse
artigo seja o reconhecimento de que na prosa de Poe, num mesmo
conto, haveria uma passagem de um Romantismo transcendental
e projetivo do eu autorreferencial para a exploracdo de tracos
essenciais do Simbolismo, como o enigmatismo, a pluralidade
significadora das palavras e objetos e a penumbra de mistério que
atravessa todo o conto. Por consequéncia, “A ilha da fada”, assim
com um poema baudelairiano, traz consigo a mesma sensagao de
impossibilidade de se alcancar uma interpretacdo final e completa
do conto.

A questdo seguinte colocada no artigo é a possibilidade
de reconhecermos alguma possivel relacdo entre os principios
simbolistas e a literatura fantdstica. Para André de Sena, seguindo
a classificacdo proposta por Charles Nodier, “A ilha da fada” seria
o0 que se pode chamar de “histéria fantastica vaga”, um relato
capaz de manter o leitor numa duvida sonhadora e melancdlica,
acalentando-o numa melodia, como se estivesse num sonho.
Nesse mesmo raciocinio, André de Sena lanca mao da classificacao
proposta por Roger Bozzeto (1980), que considera o fantastico
como uma experiéncia de natureza onirica, capaz de afastar o
sujeito do cotidiano banal e burgués, elevando-o a uma nova
sensibilidade estética e criativa. Ainda seguindo na sua pesquisa
sobre as possiveis relacdes agora entre os modos fantastico e
simbolista, o artigo comenta as principais contribui¢cdes de autores
cldssicos sobre o tema, partindo de Charles Nodier, passando
por Freud, Pierre-Georges Castex, Louis Vax, Roger Caillois, Iréne
Bessiere, Remo Ceserani, Rosalba Campra, Tzvetan Todorov, David
Roas, Maria Jodo Simdes, Susana Reisz e Tsuyoshi Aino.
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Por fim, a resposta fundamental do artigo retorna para
ser respondida: quais as aproximacdes entre “A ilha da fada”
e os contos de fada? Ainda que a resposta ndo seja enunciada
diretamente, admitindo a relacdo entre os contos de fada e o
fantdstico, André de Sena parece defender a ideia de que o conto
de Poe seria uma juncao entre os modos simbolista e fantastico,
indo além das definicdes propostas por Propp, apresentando de
modo definitivo uma sucessdo de imagens imanentistas, além da
hesitacdo, a sublimacdo do real transfigurado pela fantasmagoria, a
autossugestdo e o discurso indireto de imagens.

No artigo “Burlar a implacavel topia do corpo (Através do
Espelho e No Pais das Maravilhas): leituras de Foucault e Alice”, de
Imara Bemfica Mineiro, é possivel notar um debate que justapde
o pensamento de Foucault sobre o corpo tépico e utdpico, as
heterotopias e a obra de Lewis Carroll. A partir da forma como o
corpo aparece em no Pais das Maravilhas e Através do Espelho, a
autora projeta um debate foucaultiano acerca do corpo na sua (1)
dimensao mais real, material e cotidiana, confrontando-a com sua
(2) dimensdo utépica, além de toma-lo como (3) heterotopia, um
espago de inquietagdes sobre si mesmo, pondo em questdo sua
relagdo com nomes, espago e tempo.

A primeira consideracdo importante feita pela autora é a de
que, apesar do préprio titulo da obra se referir a algo que nos remeta
ao maravilhoso — Alice no pais das maravilhas —, a obra seria mais
adequadamente considerada fantastica, pois provoca inquietacado
e com isso estabelece um didlogo problematizador com a realidade.
Resolvido o primeiro problema, o segundo ponto a ser encarado é a
relacdo entre Alice e os contos de fada.
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A primeira observacao interessante da autora é que, de certa
forma, os contos de fada, sendo marcados pelo maravilhoso,
estariam do lado oposto ao fantastico. Pois, diferentemente da
inquietude e problematizacdo darealidade proposta pelo fantastico,
os contos de fada, ingénuos e imersos num mundo de mentira, tal
como definidos por Marcia Romero Marcal, ofereceriam pouco
ou quase nenhum atrito com o mundo extratextual. Contudo, a
coisa ndo é bem assim e a pesquisadora nos lembra que os contos
de fadas ndo se resumem ao modelo comumente oferecido pela
Disney, sempre harmonioso e otimista. De outra forma, ele pode
trazer aspectos violentos, aterrorizantes, magicos e voluptuosos,
nos remontando mais as tradicdes orais e populares do que ao
processo civilizatério iluminista.

A pesquisadora acredita que apesar de Alice ndo ter suas
origens nos contos populares, tdo pouco ela deixa de oferecer
todos os ruidos necessarios para desnortear e inquietar o leitor:
jogos de linguagem, nonsense, inversao das rela¢cdes causais,
assombro e contato com o desconhecido. O terceiro importante
ponto é a possibilidade de reconhecermos o mundo encontrado
por Alice na toca do coelho ou por detras do espelho menos como
uma utopia, enquanto espacgo longinquo, distante e por isso menos
perturbador, e mais como uma heterotopia, pois ao sugerirem a
guebra usual das relagdes légicas estariam muito mais préximos de
desestabilizar nosso entendimento usual de leitura.

Entretanto, é a consciéncia de um corpo real, limitado e
irremedidvel que leva o sujeito a desejar e projetar fantasias,
irrealidades, a inventar um corpo incorporal e utdpico. A consciéncia
da falta, do limite, da impossibilidade e da prisao fisica representada

REVISTA ABUSOES | n. 10 v. 10 ano 05



J06

pelo corpo real é a mola mestra que leva o sujeito a imaginar uma
condi¢do na qual toda a ldgica, cultura, regra e limitagdes que
envolvem e constroem seu corpo real seja substituida por uma outra
gue projeta e aponta para a busca pela satisfacdo de tudo aquilo
gue a ordem do cotidiano escamoteia. Se somos, antes de qualquer
coisa, corpo, somos corpo e desejo. Estes corpos, diz Foucault, na
medida em que s3o utdpicos, estdo fora de lugar “e se transportam
tdo rapido quanto a luz, onde as feridas se curam com o balsamo
maravilhoso com a duracdo de um relampago, o pais onde se pode
cair de uma montanha e reerguer-se vivo, o pais onde se é visivel
guando se quer, invisivel quando se desejar” (2003, p.8). Esse pais,
diz Foucault, é o dos duendes, magicos e fadas — e, complementa
Imara Bemfica, o do Pais das maravilhas e Através do espelho.
Foucault ndo fala, mas achamos que vale a pena reforgar que esse
pais dos corpos livres e utdpicos ndo precisaria ser o maravilhoso,
fantastico ou de fadas, mas qualquer um que traga consigo as
marcas das projecoes dos desejos mais intimos e subversivos; um
pais, um lugar ou um nao-lugar no qual, como diz Lacan, vigore a
ética do desejo e ndo o da cultura. Esse novo mundo utdpico &, na
verdade, o mundo da liberdade, aquele que suprime as dificuldades
impostas pelo tempo, pelas distancias e pelas regras.

Contudo, Imara Bemfica reforca que nem tudo é maravilha no
novo mundo no qual Alice se encontra mais ou menos perdida e
qguerendo, sem saber como, se achar. Basta notarmos o seu incobmodo
diante do puxa-encolhe ao qual seu corpo esta submetido para logo
entendermos que o Pais das maravilhas, ndo tdo harmonico, estaria
mais para uma heterotopia foucaultiana do que para uma utopia, livre
de polémicas ou desconfortos, tal como caracterizada por Ranciére.
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Vale destacar ainda que a autora sublinha que, no processo de
construcdo de espacgos heterotdpicos vividos por Alice, dois objetos
sdo privilegiados. O primeiro, o espelho: “esse lugar sem lugar e,
ao mesmo tempo, multiplocador de lugares, que opera na inversao
dos angulos e subverte o esperado nas relacdes entre o aqui e o
ali, cavando um fosso infindavel na superficie plana de seu avesso”
(2018, p.135). O segundo, seria o jardim, “espaco que guarda uma
atmosfera magica, legada desde tempos remotos e que se abre, nas
narrativas de Carroll, a uma multiplicidade de dimensdes ludicas”
(2018, p.135).

Por fim, fica clara a ideia proposta pela autora de que a
obras de Carroll mostram como as heterotopias, mais do que as
utopias, trazem consigo um potencial revelador e desnaturalizador
da realidade. O efeito de consternacdo diante do real produzido
pelo contato com um novo mundo possivel, no qual as regras, o
corpo, as ideias e os sentimentos sdo novos e nos ensinam a lidar
e a admitir o impossivel ndo apenas como um desejo, mas como
uma postura pratica e emocional diante da vida. O nonsense varias
vezes observado nas aventuras de Alice nao diz apenas sobre esse
novo mundo no qual tudo é surpreendente e quase ao avesso,
fala também sobre a necessidade de admitirmos em certa medida
a perda do respeito ao que parecem ser os limites irredutiveis da
realidade e da vida.
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