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Resumo: A partir do texto de Freud de 1919, buscou-
se analisar os sentidos latentes na personagem do
autébmato em trés textos de Hoffmann: “O homem
da areia”, “Os autdmatos” e “O Quebra-nozes e o
Camundongo Rei”. Como suporte de trabalho, fez-
se uso dos estudos de Theodor W. Adorno e Walter
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Benjamin, junto de outros textos de Freud que abordam
a questdo do brinquedo e do elemento infantil.
Palavras chave: E. T. A. Hoffmann; “O homem da
areia”; Olimpia; Turco; Quebra-nozes; Inquietante.

Abstract: From the 1919’s Freud’s work, this study
analysis the latent meanings in the character of the
automata in three texts of Hoffmann: “The Sandman”,
“The automata” and “The Nutcracker and the mouse
king”. As a support for the reading, the studies of
Theodor W. Adorno and Walter Benjamin were used,
along with other texts that Freud deals with the
guestion of the toy and the childish.

Keywords: E. T. A. Hoffmann; “The Sandman”;
Olympia; Turk; Nutcracker; Uncanny.

E. T. A. Hoffmann colocou diversas vezes em seus contos
personagens automatos, “O homem da areia” é o primeiro deles,
do livro Noturnos, de 1816. Em 1819, aparecem “O Quebra-nozes e
o Camundongo Rei” e “Os autdmatos”, no livro Os Irmdos Serapido.
As personagens sao, respectivamente: a boneca Olimpia, o soldado
Quebra-nozes e o Turco. Além deles Hoffmann inclui em sua ficcao
uma série de outras figuras da realidade, como as maquinas musicais
de Jacques de Vaucasson, famoso inventor francés do século XVIII,
por exemplo. O autdmato se constitui, assim, como uma verdadeira
obsessdo criativa do escritor, sugerindo diversas leituras.

Hoffmann é o grande colecionador na literatura de bonecos
encantados, automatos assustadores e outras maquinas. Suas
criaturas encontram-se enraizadas noimaginario cultural, variando
em recorréncias, seja em obras de arte ou estudos. Olimpia é
objeto de leitura do ensaio de Freud (2010b) — originalmente
escrito, em 1919, com o titulo “Das Unheimliche”, que neste artigo
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sera tratado pela edi¢ao traduzida “O Inquietante”, da Companhia
das Letras — que trata dos motivos psicolégicos da personagem.
Por isso, talvez, Olimpia seja considerada a mais importante das
personagens automatas de Hoffmann, tornando-se paradigma
para leitura psicanalitica dos textos do escritor alemdo, assim
como do prdprio conceito freudiano de unheimliche. Olimpia
aparece, também, na famosa dpera de Offenbach: Os contos de
Hoffmann (1881), obra que ajudou a divulgar Hoffmann para a
Europa. Os outros, o Turco e o Quebra-nozes, também ndo ficam
para tras, principalmente o ultimo. Tchaikovsky, em 1891, efetiva
uma releitura em balé da histéria de Hoffmann, por meio de
adaptacdo francesa de Alexandre Dumas, dez anos apds a estreia
de Offenbach. O autéomato Turco, por sua vez, de “Os autébmatos”,
aparece no ensaio “O jogador de xadrez de Maezel” de Edgar Poe
em 1836, e, um século depois, no estudo de Walter Benjamin de
1940, “Teses sobre o conceito de Histdria”?.

Olimpia, entretanto, é a personagem de maior plasticidade das
trés, por trazer, em sua constituicdo, o projeto de Hoffmann para
os autdématos, condensados para o nivel de ficcdo. O elemento
infantil do Quebra-nozes aparece nela transtornado para o mundo
dos adultos, no qual Olimpia impera como um objeto de interesse
equivalente ao melhor brinquedo. Ja o carater sinistro do boneco

2 O Turco constitui uma excegao entre as trés personagens pelo fato de ser
uma recriagdo ficcional: o boneco mecénico de Wolfgang von Kempelen, inventor
austriaco do século XVIIl. O boneco setecentista, que era capaz de disputar partidas
de xadrez com pessoas reais, no conto, faz-se distorcido por Hoffmann, dotando-se
de capacidades musicais, mantendo, porém, suas caracteristicas marcantes, como a
vestimenta turca, que lhe concede a alcunha. Todas as maquinas de “Os autdmatos” sdo
empréstimos diretos da realidade. Além do Turco, temos, também, as maquinas musicais
de Vaucasson. A histéria desses inventores encontra-se na biografia dos automatos de
Mario Losano, Historia de autématos.
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Turco e sua maestria nas artes da farsa sao apreendidos por Olimpia
para a sua prépria apresentacdo, fazendo de Spalanzani um artista
e um ventriloguo da manipulacdo social. Personagem epitome dos
temas de Hoffmann, a leitura de Olimpia se ilumina a partir de uma
leitura cruzada dos outros dois contos, naquilo que eles fazem dizer
sobre o autdmato e a arte.

Partimos, neste estudo, da aten¢do que Freud volta para a
personagem de “O homem da areia”. O pai da psicanalise analisou
os temas de Olimpia, mas vacilou no enigma da figura, deixando as
ressalvas para o campo da estética. O projeto de Hoffmann para
0s seus autdmatos aparece ligado profundamente a questdo da
arte. Nesse sentido, os motivos psicoldgicos que Freud enxerga
no texto, funcionam principalmente como o substrato latente da
estética hoffmanniana. O elemento infantil, o retorno do recalcado
e a angustia do olhar narcisico, identificados na triste histéria de
Nathanael e do autémato, mostram-se, em analise comparada,
como aspectos fundadores da expressdo hoffmanniana.
Constituem, assim, elementos inconscientes da linguagem artistica,
gue precisam vir a tona para que a critica se efetive.

A criacdo formal artistica, a técnica e o desejo inventivo do
artista romantico sdo temas apresentados por Hoffmann, mas que
pouco significam sem a dialética que fez com que o escritor alemao
se destacasse tanto nos estudos estéticos quanto nos psicoldgicos.
Esses temas, Hoffmann captava de sua realidade social. Ao observar
em sua época o interesse crescente pela técnica artistica destituida
de qualquer subjetividade, sua preocupacao era a de que o homem,
consumido pelo desejo de inventar cada vez mais instrumentos
reprodutores da arte, acabasse alienado pelo seu préprio objeto.

REVISTA ABUSOES | n. 10 v. 10 ano 05



104

Assim, compara o autdémato ao brinquedo infantil, como um objeto
impostor que desperta o interesse do artista para captura-lo na
sua sensualidade de dominar o indomavel: a natureza, identificada
como o proéprio espirito artistico. Essas ideias sdo expressas em
formas de histérias terriveis, em que o autdmato aparece como um
objeto demoniaco e tolo, como se pode notar em “Os autébmatos”:
As tentativas de criar sons da natureza sdo
realmente maravilhosas e dignas da maior atencao,
mas parece-me que até agora o que se fez foi apenas
colocar a disposicdo da natureza um brinquedo
insignificante, que ela quebrou em varios pedacdes
sob célera justa (HOFFMANN, 1993, p.108)
Veremos neste estudo como o tema dos autdématos apresenta
uma possibilidade de leitura baseada na dialética do inconsciente
e do conteudo formal, partindo do impulso de Freud (2010b) em O
inquietante. Refletir sobre a obra de um escritor como Hoffmann,
requer, ao mesmo tempo, um olhar para o objeto de arte em
relagdo com aquilo que ela tem de cifrado, de inconsciente,
portanto, a Teoria Estética de Theodor W. Adorno (1970) parece
o suporte de trabalho mais adequado, devido ao destaque que o
estudioso da Escola de Frankfurt traz para o conteldo latente da
criacdo artistica. Além de Adorno, nao podemos deixar de lado
Walter Benjamin (1984), ndo somente pelo mesmo motivo, mas,
sobretudo, pelo que o filésofo tem a dizer sobre o brinquedo.
Benjamin é um dos Unicos a pensar as bonecas e os objetos da
realidade da crianca dentro do trabalho do artista e sua relacdo
com o mundo infantil. Todos esses caminhos sdo indicados, como
veremos, dentro do prdéprio texto freudiano.
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TRES AUTOMATOS DE HOFFMANN

Da mesma forma que Marie se apaixona pelo seu boneco
guebra-nozes, no conto de género maravilhoso, Ferdinando de “Os
autdomatos” e Nathanael de “O Homem da Areia”, sdo capturados pela
atracdo do autdmato: este ultimo por Olimpia, o outro, pelo boneco
Turco, figura que na histdria é ligada misteriosamente a uma cantora
desconhecida, personificacdo da prdpria arte musical. Entretanto, a
crenga na animacao do boneco, em “O Quebra-nozes”, se enquadra
no que Freud chama de elemento infantil, predominante nas fabulas
e também nos processos animistas, préximo a énfase da realidade
psiquica da criang¢a. Portanto, ndo se configura como um exemplo
inquietante, nem para o leitor. Para que o inquietante acontega, faz-
se necessario uma situagao de inadequagao desse elemento, em que
crengas abandonadas na histdria primdria do sujeito ou supersti¢coes
superadas no processo de racionalizacdo sdo, de repente, confirmadas
pela realidade. Freud identifica, assim, infancia e desenvolvimento do
sujeito, bem como infancia e histéria da humanidade, atentando para
o fato de que certos conteldos ndo sao verdadeiramente superados,
mas reprimidos pelos processos psiquicos. Dessa forma, coloca em
guestdo a propria nogdo positiva de desenvolvimento, mostrando
gue o processo de sujeicdo acontece de forma complexa, baseado em
movimentos de recalque, violentos, tanto no sentido individual, quanto
no sentido coletivo, como no caso do inquietante e do animismo.

Isso permite que se possa ver, no caso de Nathanael, que
acredita que a boneca Olimpia estd viva, uma representagao de
complexos infantis, que retornam e tomam o aspecto inquietante.
Mesmo desejos infantis, para Freud, podem se tornar motivo de
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angustia quando realizados na vida adulta, por isso, para ele, ha
neste caso o elemento infantil. No caso de Nathanael, trata-se do
retorno do complexo da castragdo, no qual a boneca aparece como
elemento apaziguador. Nathanael vé na figura do Homem da Areia a
ameaca da castracdo, ligada a eventos traumaticos de sua infancia e,
portanto, abjetada logo cedo. Assim, o Homem da Areia é substituido
pelo “pai temido, de cujas maos se espera que venha a castracao”
(FREUD, 2010b, p.348). Nathanael realiza o seu desejo, tomando
Olimpia como objeto, protegendo-se da ameaga da castragdo que
o persegue na figura do Homem da Areia. Olimpia se torna, entdo:
“a materializacdo da postura feminina de Nathanael ante seu pai na
primeira infancia” (FREUD, 2010b, p.348). Essa cisdo que o Eu opera
por meio de processos inconscientes, para Freud, visa desviar a
castracdo, adiando tanto a satisfagdo quanto a realidade, estrutura
na qual podemos localizar o carater fetichista de Nathanael.

Como geralmente se da com o fetichista, Nathanael é incapaz
de amar, pois estd condicionado a refazer sempre a situacdo de
satisfacdo que faz com que se negue a castracdo. Freud afirma que
esta impossibilidade, em Nathanael, se da pela sua fixacdao no pai,
em decorréncia do traumadtico processo de castracdo. O fetiche
esta ligado a uma dupla percepgdo da realidade, em que o sujeito,
ao perceber a castracdo, opera uma ambiguidade na realidade,
aceitando-a e recusando-a ao mesmo tempo. Olimpia, portanto,
para Nathanael — e para o leitor, segundo Freud (p.356), que acredita
qgue Hoffmann quer fazer com que “nés mesmos olhemos através dos
6culos ou binéculos do demoniaco 6tico” — estd ligada a percepgao,
o que explica sua relagdo com os temas do olhar, tornando-se reflexo
da realidade psiquica e da formacdo de Nathanael.
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Em “Os autdmatos”, podemos levar adiante a leitura freudiana.
A duvida de Ferdinando sobre a natureza do boneco Turco encontra
resquicio na sua vida infantil. Aqui, ao invés do medo de perder o
olho, como em “O homem da areia”, apresentam-se outros elementos
narcisicos, como a voz, aimagem etc. O Turco se torna, para Ferdinando,
espécie de projecdo de sua cisdo psiquica. A sua voz, sinistra e mecanica,
lembra um chamado sinistro, interior ao proprio Eu. Na histdria, o
Turco mostra conhecer o segredo de Ferdinando: o amor pela cantora
misteriosa, pintada em um retrato no seu peito. Ele o humilha, em
tom incomum para um simples boneco: “ao me aproximar do Turco,
perguntei, pensando na amada de meu coracgdo: ‘ainda terei no futuro
um momento igual ao mais feliz da minha vida?’”, conta ao seu amigo
Ludwig, “O Turco, como vocé terd notado, ndo queria responder; como
eu insistisse, finalmente disse: ‘Meus olhos contemplam teu peito, mas
o brilho do ouro que estd voltado para mim confunde minha visao. Vire
o retrato!”” (HOFFMANN, 1993, p.95).

Fica claro, nesse registro comum a histdria, a recorréncia
do complexo de castracdo em torno da figura do boneco, desta
vez em toda a sua poténcia de imagem paterna, por meio de um
autémato masculino, ao invés da reconfortante figura materna
qgue ganha forma na boneca Olimpia. No final de “Os autématos”,
guem da a ultima palavra é, também, a imagem paterna: o préprio
pai de Ferdinando o convoca, interrompendo a histéria. Como
obstdculo ao seu amor pela cantora misteriosa, além do Turco,
Ferdinando se depara com o Professor X, um criador de autématos,
figura extravagante e misteriosa, combinando os conteldos de
Spalanzani e Coppola. No final da histéria, o Professor X se revela
ligado a misteriosa figura feminina sonhada por Ferdinando, como
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se ela fosse uma de suas filhas. Temos, portanto, a repeti¢ao da
situacdo em que a figura masculina estd ligada tanto com a criagdo
do objeto de desejo do protagonista quanto com sua destruicao.
Freud enxerga na tematizacdo de complexos paternos reflexos da
biografia de Hoffmann (FREUD, 2010).

Marie, por sua vez, esta ligada as duas figuras de ordem
paterna: seu pai, que lhe passa a tarefa de cuidar do boneco
guebra-nozes, e o seu padrinho, Drosselmeyer, criador do
boneco, figura esquisita, surreal, que durante a noite aparece
em imagens oniricas e fabulosas para a crianca. Marie se apega
ao seu quebra-nozes a partir do evento do acidente que causa
danos ao brinquedo, em decorréncia da insisténcia do seu irmao
tirano Fritz em fazer o boneco esmagar nozes grandes e duras.
Era, afinal, tanto um presente quanto uma incumbéncia de seu
pai e do seu padrinho: “se vocé gosta mesmo do amigo Quebra-
Nozes, querida Marie”, eis o conselho do pai, “vocé é que vai
guarda-lo e protegé-lo bem” (HOFFMANN, 2017b, p.197). O
boneco quebra-nozes é, para Marie, um elo com a sua histéria
desconhecida, por meio do conflito de geracdes, representando
sua curiosidade pelo pai e pelo padrinho: “o pequeno e elegante
homenzinho provinha dos povos quebradores de nozes e
desempenhava a profissdao de seus antepassados”, descobre,
interessada pela estranha similaridade que via entre a vestimenta
comica do boneco e a do padrinho. Assim, a menina se projeta,
de certa forma, no seu boneco. Temos aqui elementos falicos,
objetos de ligacdo para a crianca: os dentes do boneco quebra-
nozes, o presente do pai, que se instalam no conflito edipiano
com o irmao tirano.
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O boneco quebra-nozes ndo é do mesmo tipo de artefatos de
Olimpia e Turco, por isso, talvez, ele seja encantado em Hoffmann,
figura positiva, enquanto o autdmato é funesto e diabdlico. Temos
em “O Quebra-nozes” a angustia, todavia, como parte da historia
necessaria para o crescimento de Marie, distante do reino do
inquietante. O boneco quebra-nozes de Marie representa a pureza
dos brinquedos do passado, por isso, vai ser renegado pela nova
geracgado, representada pelo irmao, que reclama da inutilidade do
brinquedo: “escute, padrinho, se as pequenas figuras enfeitadas
do seu castelo ndo podem fazer outra coisa além disso, entdo
elas ndao servem para nada e ndao me interessam” (HOFFMANN,
2017b, p.195). Entretanto, para encerrar aqui, podemos destacar
no conto a recorréncia da relacdo paterna. A ligacdo da crianca
com o mundo dos adultos por meio de seu brinquedo se situa
nesse limiar.

UMA CRIANCA E DOIS ARTISTAS

O que mais se destaca na comparacdo das trés histérias
€ uma pequena diferenca. Trata-se do fato de que, a partir de
Nathanael e Ferdinando, temos, ao invés da personagem infantil,
a do artista romantico; as duas classes apresentam estranha
equivaléncia. As personagens hoffmannianas, sobretudo as da
classe dos artistas, sdo, muitas vezes, figuras infantis, destacadas
do mundo prosaico pela sua imagina¢dao, como sujeitos criativos e
curiosos (VOLOBUEF, 1999). Entretanto, no caso das personagens
dos contos do autémato, o elemento infantil se impde como uma
inadequacdo, inaugurando o inquietante. O autdmato se apresenta
para o artista como o brinquedo para a crianca. Sua sensualidade
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é obliqua, sem vida, bem diferente da representac¢ao das criangas
na brincadeira, tema que acompanharemos, neste estudo, com
Walter Benjamin.

O que leva estas personagens artistas a desenvolverem uma
relacdo com o autdmato, se analisado de perto, ndo é muito distante
do motivo das criangas, que Freud relaciona ao primeiro narcisismo,
lugar em que o Eu ainda nao difere muito bem os seus limites. Os
brinquedos, nesse momento, apresentam-se como objetos de
ligacdo com a realidade, prontos para serem transformados pela
brincadeira. Se o autdbmato e o brinquedo sdo estes objetos, no
caso dos adultos, ndo hda espaco para a criacdo infantil. A relacao
de Marie com o seu boneco, que faz com que a crianga supere o
trauma de ordem paterna, ndo é mais possivel para Nathanael e
Ferdinando. Voltaremos a isso.

A histéria das personagens artistas compde-se, ndo por acaso,
por segredos, eventos traumadticos e conflitos. Para lembrar a
afirmacdo de Freud sobre a incapacidade do amor em Nathanael,
estes conflitos sdo tanto amorosos quanto artisticos, ao mesmo
tempo. Ferdinando com a cantora misteriosa, Nathanael, por sua
vez, com Clara, sua namorada humana. Este ultimo, pouco antes
de conhecer Olimpia, encontrava-se em processo de criacdao de
um poema diabdlico, do qual ndo sabemos muito, além da reacao
negativa de Clara, entre o pavor e o tédio. Nathanael parece
abandonar as criagdes quando conhece a sua amada que, para ele,
equivale a prépria no¢dao de beleza e de sublime personificada.
Antes, porém, dedicava-se a uma cria¢do de alta qualidade formal.
Hoffmann destaca a musicalidade e a composicdo organizada
do artista. Ao finalizar a criagdo, em um momento, Nathanael
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parece desconhecé-la, reagindo como que assomado por outra

voz desconhecida. Sua atitude faz lembrar a reagao do publico ao

canto estridente e mecéanico de Olimpia, algumas cenas depois. Eis
o trecho da primeira cena:

Concentradamente Nathanael se entretinha em

sua composicdo. Retocava e aprimorava com

calma as passagens e, como as submetera a

métrica das estrofes, ndo descansou enquanto

ndo obteve a musicalidade e a pureza almejadas.

Apesar disso, ndao se mostrou satisfeito quando

finalmente concluiu e leu tudo em voz alta para si

mesmo, se perguntando exasperado: — De quem

é essa voz pavorosa? Em questdo de segundos,

porém, estava novamente convencido do primor

do poema, e considerou que com ele acenderia o

coracgao frio de Clara. Mas ndo refletiu claramente

sobre o que acenderia no coracdo da amada ou o

que sobreviria assim que a impressionasse com as

imagens horriveis, pressagios de ruina e destruicdo

de seu amor (HOFFMANN, 20173, p.97, grifo nosso)

A principal critica ao canto de Olimpia resume-se ao fato de

gue toda a sua precisdo e formalidade dava a impressdo de uma

musica sem vida, por mais bela que fosse, assim como se dava

com a sua aparéncia: “todos os seus movimentos acontecem

como se condicionados pelo impulso de um mecanismo de

corda”, diz Sigismundo, “sua maneira de tocar, cantar, possui

uma desagradavel precisao ritmica das caixas de musica [...], essa

Olimpianos causou umaimpressdo bastante sinistra” (HOFFMANN,

20173, p.107-108). Nathanael equivale o mutismo de Olimpia ao

reino divino, superior, para além das palavras: “mas o que sdo

palavras, meras palavras! O olhar de seus olhos celestiais expressa

REVISTA ABUSOES | n. 10 v. 10 ano 05



12

bem mais que qualquer outra linguagem terrena!”. Aqui, podemos
entender um pouco melhor a relagao de Olimpia com a arte, pois
a linguagem artistica sem palavras €&, justamente, a musica, ndo
por acaso a arte mais pura para o romantismo (VOLOBUEF, 1999).
Olimpia seria entdo, para Nathanael, a personificacdo da beleza,
manifestacdo do espirito sublime da natureza, do mundo sensivel.
Sua ligacdo é mais direta com a musica, mas representa o préprio
estatuto da arte.

Logo em seguida, o poeta enamorado, ainda, identifica arte
sublime e universo infantil, vendo, distorcidamente, na imagem de
sua amada a figura da crianca arte, tdo buscada na criacdo da beleza
poética: “seria pois possivel a uma crianca dos céus resignar-se a
um circulo estreito mais limitado de nossa lamentdavel existéncia
terrena?” (HOFFMANN, 2017a, p.109). Fica claro que Olimpia, de
porte regular e tragos perfeitamente organizados, representava
tudo aquilo que Nathanael buscava, como uma substituicdo da obra
de arte, como se o poeta tivesse, enfim, encontrado o que buscava
durante toda a vida. Depois de ouvir o canto de Olimpia, Nathanael
esquece toda a sua producdo artistica anterior. Em ocasido de
um dos encontros com a amada, procurando algum pretexto,
encontrava-se desesperado por qualquer coisa que pudesse
aproveitar para as longas horas que passava em companhia de
Olimpia em seu quarto. As antigas producdes aparecem como um
amontoado de coisas acumuladas: “do fundo de suas gavetas do
escritdrio, Nathanael extraia tudo o que um dia escrevera. Poemas,
caprichos, novelas, sonhos, romances, e isso se multiplicava a cada
dia com todo o género de sonetos delirantes, estancias, baladas
fantasticas” (HOFFMANN, 2017a, p.109).
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Em “Os autdmatos”, como era de se esperar, temos a repeticao
destes motivos, agora sob um registro mais préoximo do ensaio
e do debate, dado o alto teor filosofico da histéria de 1819.
Ferdinando e Ludwig, os dois protagonistas, sdo sujeitos sensiveis
em artes musicais, sendo a segunda personagem, claramente, uma
homenagem a Ludwig van Beethoven?®, musico contemporaneo
ao escritor, que exerceu grande entusiasmo no Hoffmann critico
musical. No conto, Ludwig é amigo fiel de Ferdinando, como um
guia sabio e sensivel, cujos esfor¢os para tirar o artista das forcas
do autdmato é um compromisso com a prépria arte. E Ferdinando
guem mais se aproxima de Nathanael, representando, no conto, o
artista romantico. Os charlatdes perigosos ameacam o seu amor
pela cantora misteriosa. A relacdo de seu objeto de busca com o
Turco é altamente perturbadora. Quando Ferdinando descobre
as relagdes entre a cantora e o Professor X, execravel criador das
maquinas sinistras, tudo lhe parece perdido, cumprindo assim a
profecia do Turco: “Infeliz! No momento em que a vires novamente,
ela estara perdida para ti!” (HOFFMANN, 1993, p.95).

A cantora misteriosa do conto é, podemos dizer, a prdpria
personificagdo da musica, por isso sua imagem é sempre um devaneio
fabuloso, impossivel de ser capturado em uma imagem. O que a
Ferdinando resta fazer, depois de ouvi-la cantar em sonho, é pinta-
la. A metdfora se completa pelo fato de que, em musica, muito dos
vocabulos usados para se categorizar o som sdo justamente oriundos
da pintura. Assim, Ferdinando tenta captar em uma imagem aquilo
que experenciou em som, a fim de eternizar o incapturavel. E neste
ponto que entendemos melhor o autébmato como uma mdquina

3 Ludwig van Beethoven (¥ 1770-% 1820).
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sinistra musical. A ideia de reproduzir a musica nessas maquinas é uma
mutilagdo, pois mata aquilo que a musica tem de arte, isso é, emanacgao
do superior, do desconhecido, que sé pode se dar pelo espirito. No
conto temos, diversas vezes, alusdes a essa relacdo. Voltaremos a isso.

Em “Os autématos”, as maquinas sao vistas muitas vezes como
verdadeiros brinquedos criados pela técnica para se alcancar
efeitos artisticos. Como brinquedo, ele ndo pode conter a natureza
indomavel, sendo fadado ao fracasso: “as tentativas de criar sons
da natureza sdo realmente maravilhosas e dignas da maior atencao,
mas parece-me que até agora o que se fez foi apenas colocar a
disposicdo da natureza um brinquedo insignificante, que ela quebrou
em varios pedacdes sob cdlera justa” (HOFFMANN, 1993, p.108).
Assim, Hoffmann cria uma histéria em que estes brinquedos se
tornam o perigo, em maos de sujeitos perigosos, como o Professor
X, a fim de se apropriar da arte musical e fazé-la se perder para
sempre nas maos da técnica. Ndo podemos esquecer que, no final
de “O homem da areia”, Spalanzani tem que fugir da cidade, sob
risco de prisdo, culpado de farsa e escandalo. Na cena final de “Os
autdématos”, ha uma passagem em que Ludwig se pergunta se o
Professor X ndo manipulou uma ilusdo coletiva com suas maquinas
musicais, por meio do som vibratério, copiado da musica das
esferas. Aqui, o que se tematiza é a alienacdo do objeto artistico,
nas maos do perigoso pensamento tecnicista.

Podemos visualizar, nessas questdes, o compromisso romantico
de Hoffmann para com a arte, a fim de livra-la do fetichismo
técnico®. Adorno (1970) vai chamar esta ameaca de fetichismo da

4 O romantismo alemdo identificou natureza com principio criativo,
localizando-a na poténcia criativa do proprio sujeito, naquilo que ele tem de
desconhecido (VOLOBUEF, 1999). O argumento antirromantico da arte enquanto
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técnica, apontando o perigo da alienagdo em que a arte focada
no objeto artistico e no estudo formal dos elementos, sobretudo
a musica, ocorre. Nesse sentido, tanto Adorno quanto Hoffmann
invocam o reino perdido da infancia como Unica saida para esta
tendéncia tecnicista, prépria dos adultos alienados. Adorno, leitor
de Freud, traz esta questdo para a propria histéria do sujeito, na
imagem da crianga ao piano: “a relagao ao Novo tem o seu modelo
na crianga que busca no piano um acorde jamais ouvido, ainda
virgem. Mas, o acorde ja existia desde sempre” (ADORNO, 1970,
p.45). A aproximacdo da criacdo artistica ao mundo infantil, em
Adorno, tem como obijetivo fazer oposicdo o fetiche da técnica.

Hoffmann, lido por Freud, fez com que o artista lembrasse
a crianca curiosa (VOLOBUEF, 1999), aproximando a criacdo a
imersdo infantil na fantasia, como o mundo dos brinquedos para
onde Marie é levada pelo seu quebra-nozes. “Os autébmatos”,
porém, leva esse debate a um nivel dialético, em que os perigos da
fantasia estdo para ser captados pela ameaca tecnocrata. A técnica
em funcdo de captar os sons da natureza para fins reprodutivos,
como as maquinas musicais, corrompe a arte naquilo que ela tem
de mais humano, colocando a expressao da natureza, de carater
inefavel, em funcdo de uma sedugdo deturpada, por meio desses
brinquedos. O aspecto grotesco do autémato estad localizado
nesse carater perverso, entre ingenuidade e sedugao, dos objetos

simples fruto do estudo de seus objetos técnicos voltava-se contra uma mistica do
espirito subjetivo, identificada em romanticos como Richard Wagner, por exemplo.
Adorno, fazendo uso da teoria freudiana, vai resolver esta questdo, criticando a
arte tecnicista, que negava o sujeito artista, mas sem recair para o lado oposto, ao
inaugurar a ideia de uma beleza do inconsciente. Hoffmann encontra-se no momento
de desenvolvimento desta aporia, e seus autébmatos, de certa forma, instauram-se no
inicio da ameaga da musica robdtica, identificada por Adorno.
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da técnica alienadora. Assim, o artista, ao invés de crescer
subjetivamente pelo contato com a natureza, se infantiliza, sujeito
a seducgdo dos brinquedos artisticos.

Nessa aproximacdo, o escritor oitocentista visualizou o que
apontaria Walter Benjamin um século depois sobre o brinquedo.
Para Benjamin, o brinquedo tem sua origem menos nas necessidades
infantis do que nas adultas —“ndo sdo os adultos que ddo em primeiro
lugar os brinquedos as criangas?” (BENJAMIN, 1984, p.250), questiona.
Benjamin coloca o brinquedo como um objeto entre as geragdes,
imposto pelo adulto a crianca e o seu mundo, marcado pelos vestigios
das geracdes passadas. A crianca, porém, vai apropria-lo, por meio
de seu verdadeiro movimento imaginativo: a brincadeira, que na
palavra alema Spielen quer dizer tanto brincar quanto representar: “a
esséncia da representacao, como da brincadeira, ndo é ‘fazer como
se’, mas ‘fazer sempre de novo’” (BENJAMIN, 1984, p.253). Nesse
sentido, Benjamin enxerga na brincadeira um jogo devastador de
repeticdo e assimilacdo de experiéncias, fazendo lembrar a pequena
Marie com o seu quebra-nozes. Hoffmann transpde a estrutura
da brincadeira de Marie, quase que exatamente, para as suas
personagens adultas, Nathanael e Ludwig, mas para apresenta-las
como uma impossibilidade, para as personagens e para o artista em
si. Em todo o caso, o que temos, porém, é a repeti¢cao, mas sé no caso
dos artistas ela recai no terrivel unheimlich.

A PERVERSAO DOS BRINQUEDOS E A REPETICAO

A fim de aprofundar as questdes relacionadas a arte, objeto
artistico e brinquedo, passa-se, agora, a questdo da inadequacao
do elemento infantil no universo artistico em Hoffmann. O mundo
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dos brinquedos se faz presente em “Os autbmatos” em varios
momentos, reforcando a comunicacdo dos automatos com os
brinquedos infantis. Quase todas as personagens relatam conhecer
os famosos museus de cera, as galerias de bonecos mecanicos,
orquestras de musica artificial, entre outras apresentacdes comuns
na Europa da época. O proprio Hoffmann relata ter assistido
a peca do tipo em seus didrios, alegando ter sentido um grande
desconforto em presenca daquela musica sem vida, como nos
informa Oscar Cesarotto (1987). Certamente, o fato fundamenta a
historia de “Os autématos”, em que se retrata o mesmo tipo de
angustia, gerada por um sentimento estético. O tom desagradavel
da musica mecanica, Hoffmann combina com o elemento insélito,
horrifico, buscando uma representacao estética ficcional.

Assim, é buscando referéncia na realidade que Hoffmann abre
espaco para os autdmatos famosos que inclui em sua histéria. Além
dos automatos reais, ha mencdo também aqueles de sua ficcdo, no
caso, o boneco Quebra-nozes, conectando explicitamente as duas
histdrias de Os Irmdos Serapido. Eis o trecho:

“Devo confessar”, continuou Ludwig, “que a figura,
logo que entrei, lembrou-me nitidamente um
belissimo quebra-nozes que, quando eu era crianga,
ganhara de um primo de Natal. O homenzinho
representado pelo quebra-nozes apresentava um
semblante de gravidade comica, e, quando devia
guebrar uma noz muito dura, girava, cada vez,
gracas a um mecanismo interior, enormes olhos
que lhe saltavam da cabeca; isso proporcionava
ao objeto algo de tdo vivo e burlesco que eu
podia brincar horas a fio com ele, que se tornava
em minhas mdos uma verdadeira mandragora
(HOFFMANN, 1993, p.96).
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Além desta, sao varias as passagens em que se narram encontros
com brinquedos prodigiosos, alguns deles inquietantes, como
as bonecas de cera e as dancarinas de madeira, outras, cdmicas
e ridiculas, em que bonecos de toda a sorte sdo expostos em
galerias como verdadeiras obras de arte embusteiras. A memdria
de Ludwig é, em comparacao a estes eventos, um registro positivo,
em que se expressa uma rela¢do criativa entre a crianga e o seu
brinquedo, bem diferente daquela que se passa com o boneco
Turco. Ao adentrarem no recinto onde se localizava o artista e o
seu artefato, as personagens relatam sentir padrdes vibratérios
musicais ressoando no ambiente, como se tivessem adentrado um
universo estranho e desconhecido, mas estranhamente familiar,
em que Ferdinando identifica a musica ouvida no fatidico dia de
seu encontro com a cantora misteriosa, quando presenciou a sua
musica inebriante. Essas e outras relagdes misteriosas do conto
estabelecem na narrativa um verdadeiro mosaico de percepcoes,
diferentemente de “O homem da areia”, em que temos, como
ponto de focalizagao, a luneta de Nathanael (FREUD, 2010).

Pela comparacgao entre os autdomatos e os brinquedos infantis
de outrora, pode-se dizer que a medida que estes objetos ganham
em fidelidade de reproducado, seja da imagem humana, seja das
capacidades artisticas, tornam-se mais inquietantes, e, no caso
dos brinquedos, deixam menos espaco para a imaginacao infantil,
para lembrar a queixa de Fritz sobre a monotonia dos brinquedos
encantados do padrinho. O boneco quebra-nozes, burlesco e vivo
como nenhum outro, ndo expressa a aura repressiva dos autdmatos
realistas, mas desperta um curioso interesse. A forma racional se
torna, nos autdmatos, a face de sua prépria irracionalidade, fazendo
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lembrar a obra de arte para Adorno (1970). Para o estudioso, a arte
carrega em si o burlesco, o desvario, mesmo que para camufla-lo,
pois é nele que se encontra o seu contelido mimético: “a divergéncia
do construtivo e do mimético, a que nenhuma obra se acomoda, tem
o seu correlato no elemento do desvario e do burlesco, que mesmo
as mais importantes obras contém em si, parte do significado que
possuem consiste em camufla-lo” (ADORNO, 1970, p.139).

A obra que se quer racional, sem fazer dessa racionalidade
espirito, é, paradoxalmente, a mais disparatada segundo o critério
de razdo na realidade. O que explica o motivo da abjecdo dos
autdbmatos, em toda a sua racionalidade formal, pelo espirito
sensivel. E neste sentido que Adorno afirma que o burgués filisteu
tem algo contra esse desvario artistico, identificado com o momento
mimético, verdadeiro, da arte. Isso porque, para o burgués, é
insuportavel o que é ndo-idéntico a si mesmo. Assim, a semelhancga
gue Marie observa entre o quebra-nozes e o seu padrinho, cheia de
criatividade, para o tipo filisteu, do qual fala Adorno, é preferivel a
semelhanca com o autémato. O autémato é a epitome do objeto
capaz de proporcionar a experiéncia artistica sem ser por ela
questionado, fazendo uso dos ultimos avancgos da técnica.

Dos bonecos quebra-nozes para o Turco, temos, em Hoffmann,
uma mudanca no estatuto do brinquedo. O Turco ainda lembra os
bonecos da infancia, o que inspira as goza¢des de Ludwig, mas vai se
mostrar como um objeto corrompido, para uma outra finalidade do
gue os objetos a ele semelhantes. Tanto que, na histdria, muito se
conta sobre uma transformacao pela qual o Turco teria passado, de
que teria chegado a cidade primeiramente como um mero objeto
de ventriloquo de espirito, até cair nas maos do Professor X. Conta-
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se que, nesse periodo, a apresentacdo permaneceu suspensa, e,
ao retornar, o Turco ja era esse outro que agora se apresenta sob
as maos do misterioso artista — personagem do ventriloquo que
comanda os movimentos do Turco. Na transformacdo do Turco,
Hoffmann tematiza a do préprio brinquedo e, em certo nivel, a do
préprio objeto de arte, na medida que este se torna indistinguivel
dos brinquedos infantis menos espirituosos. Podemos afirmar,
também, que no horizonte dessa transformacgdo, encontra-se a
nossa “boneca freudiana”, Olimpia, apresentada para a sociedade
como obra de arte, mulher de verdade, mas também como boneca.

Olimpia representa, assim, a completa perversao dos objetos no
mundo dos adultos. Em Freud, a perversao se baseia na ideia de que
a sexualidade infantil ndo tem um fim, mas é dinamica e polimorfa,
exploratéria. A perversdo sexual se encontra plena nas brincadeiras
das criangas com o seu brinquedo. O mundo da sexualidade infantil
é debatido por Freud em seu ensaio de 1905, no qual afirma: “é
instrutivo que a crianca, sob influéncia da seducdo, possa tornar-
se perversa polimorfa e ser induzida a todas as transgressdes
possiveis” (FREUD, 1996, p.180). A perversdo na qual se toca, aqui,
é a de que as coisas e 0s objetos ndo simplesmente perderam o seu
fim, mas passaram a encerrar a prépria finalidade em si mesmos,
trocando os fins pelos meios. E este o fetichismo da técnica de que
fala Adorno (1970).

Ao invés do gozo infantil, de uma perversidade transgressora,
implica, agora, no caso sujeito perverso, a nega¢dao, como o
fetichista que vive de refazer a situa¢ao da castragao. O fetichismo
€ o mecanismo pelo qual se nega a castracdo, sem exclui-la
simultaneamente, fazendo com que o sujeito se fixe nesta estrutura
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ambigua. Recai, assim, em uma cisdo. Freud visualiza estas questdes
ja em Nathanael, em seu ensaio, quando analisa a extrapolagdo
gue o garoto faz das imagens. A questdo do fetichismo vai ser
sedimentada em ensaio de 1927, de titulo “O fetichismo”. Adorno,
por sua vez, vai buscar em Freud e em Marx o conceito para localiza-
lo na experiéncia estética.

O automato moderno em Hoffmann, enquanto figura
substitutiva da poténcia criativa do brinquedo e do fazer subjetivo
da arte, estd mais para o perverso do que para a perversao
infantil. Em seu projeto para os autdOmatos, porém, essa questao
é complexificada, a ponto de se tornar quase inconsciente
a forma e a linguagem, enchendo-se de sentidos latentes.
Como Olimpia substitui o amor para o Nathanael fetichista, o
autdmato substitui a arte na sociedade. A tecnocracia €, assim,
para o artista, como o adulto que impde brinquedos a crianca,
lembrando as palavras de Benjamin (1984). Por se tratar de uma
inadequacdo, o artista, em Hoffmann, ndo pode mais redimir
0 objeto pela brincadeira, isto é, pelo fazer artistico. Torna-se
alienado, rumo a um destino fatal, como Nathanael, que acaba
morto na histdria, e Ferdinando, ambas personagens que recaem
em fins tragicos. Esses artistas, sujeitos infantilizados, nao
por acaso, sdao aconselhados por sujeitos sensatos, de espirito
agucado, como é o caso de Ludwig, amigo de Ferdinando, um
possivel caso de epitome de Ludwig van Beethoven.

“O inquietante”, como se sabe, situa-se em um momento de
divisdo das ideias de Freud, apontando tanto para os conteudos
totémicos dos trabalhos anteriores, com a questdo do animismo,
por exemplo, como para o desenvolvimento da pulsdo de morte
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e da compulsdo a repeticdo, a proxima guinada do pensamento
psicanalitico. Podemos visualizar este registro introdutdrio em
apontamentos como o seguinte: “como o efeito inquietante
do retorno do mesmo pode remontar a vida psiquica infantil é
alto que posso apenas mencionar aqui, indicando para isso uma
exposicdo detalhada, j& pronta, realizada em outro contexto”
(FREUD, 2010, p.356). Freud se refere, aqui, a obra de 1920,
Além do principio do prazer. O texto que se desenvolve de “Das
unheimliche”, com certeza, nos ajuda a iluminar as questdes do
brinquedo e da repeticdo, justamente se pensarmos que ele se
encontra, também, nas reflexdes de Walter Benjamin no texto de
1928 aqui mencionado, “Brinquedo e brincadeira”. Para Freud,
a repeticdo que no adulto pode ser inquietante é, na crianga,
meio de se obter a satisfacdo daquilo que Benjamin chama de
“experiéncia devastadora”.

EXPERENCIA DEVASTADORA, REPETICAO E ANGUSTIA

Em Além do principio do prazer, Freud analisa, por meio do
comportamento da crianga com o seu brinquedo, os instintos de
conservacdo do Eu, que impelem o sujeito a agir sobre a realidade.
Assim, atualiza a ideia de que os instintos estariam ligados a um
processo de desenvolvimento positivo, pois a tendéncia a repeticdo
revela que, o que importa, originariamente, é a restauracdo de
uma condicdo anterior. Assim, segundo ele: “um instinto seria um
impulso, presente em todo organismo vivo, tendente a restauragdo
de um estado anterior” (FREUD, 2010b, p.202, grifos do autor).
Conclui, entdo, que para além da busca pela satisfacdo, o instinto
obedece ainda a uma lei anterior, a da repetigao.
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Freud formula sua hipdtese baseando-se, sobretudo, em
estudos do jogo infantil. Observando a brincadeira da crianga em
lancar o seu carretel, sé para puxa-lo e vé-lo reaparecer, Freud
vé uma encenac¢do de uma situacdo real: o trauma da auséncia
da mae. Disto, compreende que a imitacdo é um mecanismo da
compulsdo a repeticdo, a fim de restaurar uma situacao anterior. Na
imitacdo, tanto o prazer quanto a dor constituem-se como partes
de uma mesma finalidade. O desaparecimento do carretel pelas
maos da crianga, seguido do seu retorno, gerava uma situagao em
que sentimentos opostos desembocavam em um fim comum, isto
é, a satisfagcdo. Isso porque a crianga refazia a alegria do retorno
da mae, depois do trauma de sua auséncia. Nesse movimento, a
crianca passava de um papel passivo frente a realidade para um
ativo, fazendo com que o seu desenvolvimento passe por um
processo de retorno primordial.

Nas criancas, a “compulsdo a repeticdo e direta satisfacdo
prazerosa doinstinto parecem ai entrelagcadas em intima comunhao”
(FREUD, 2010, p.183), o que se complexifica, certamente, no adulto.
Dentre as experiéncias de imitacdo por parte do sujeito, em sua
teoria, Freud relaciona jogo e arte. Por arte, entende-se os jogos
artisticos, no caso, anterior ao conceito de arte como ele se
funda na sociedade ocidental. Contudo, o que interessa a Freud,
sobretudo, é a ideia de fruicdo, comum ao fazer artistico e ao jogo.
Isto porque, nestas atividades, a economia do desagraddvel e do
agradavel é posta em dinamica pela imitacdo, produzindo o efeito
desejado. A brincadeira procura criar esse espacgo, encerrando estas
contradicdes, fazendo com que o sujeito seja capaz de se afirmar
sobre a realidade, na medida que ela, também, o condiciona:
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Lembremos ainda que o jogo e a imitagdo artisticos
dos adultos, que, diferentemente do que fazem as
criangas, dirigem-se a pessoa do espectador, ndo
poupam a este as mais dolorosas impressdes — na
tragédia, por exemplo —, e, no entanto, sdo por
eles percebidos como elevada fruicdo (FREUD,
2010, p.175).

Além do principio do prazer pode ser visto, talvez, como o texto
mais interessante de Freud para se pensar o autébmato, devido a
recorréncia de temas relacionados a infancia e ao brinquedo. Nao
por acaso, é o texto sugerido no estudo do caso da boneca. A
participacdo da boneca Olimpia em “O inquietante” toma, assim,
um novo significado. Sobre estas questdes, oito anos depois,
Walter Benjamin vai compor uma bela imagem, em “Brinquedo
e brincadeira: observacGes sobre uma obra monumental”,
relacionando brinquedo, brincadeira e atividade sexual:

Sabemos que arepeticdo é para a criancga a esséncia
da brincadeira, que nada lhe d4 tanto prazer como
“brincar outra vez”. A obscura compulsdo de
repeticdo ndo é menos violenta nem menos astuta
na brincadeira que no sexo. Ndo é por acaso que
Freud acredita ter descoberto nesse impulso um
“além do principio do prazer”. Com efeito, toda
experiéncia profunda deseja, insaciavelmente,
até o fim de todas as coisas, repeticdo e retorno,
restauragdao de uma situagao original, que foi seu
ponto de partida (BENJAMIN, 1984, p.253).

A imitacdo, conforme Freud a concebeu, opera a nivel de
encenac¢ao. Benjamin entende essa atitude de representagdao como
a transformag¢dao em hdabito de uma experiéncia devastadora, na

qgual o brinquedo é o elemento externo, que vem a ser apropriado
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pela crianga na brincadeira. E nesse sentido que Freud vai afirmar
qgue a equivaléncia entre brinquedo e mundo infantil é ilusdria,
portanto, é impossivel aproxima-lo da arte pura, pensando no
conceito romantico. A brincadeira (spielen) sim, é onde a crianca
faz criar sobre o que Ihe foi imposto.

Pensemos, entdo, em “O homem da areia”. O tema infantil
se apresenta como uma inadequacao, confundindo os lugares de
entendimento. Nathanael é a crianca infeliz e contrariada, que
lanca o seu impulso obscuro na repeticdo: “boneca de madeira gire,
gire!” (HOFFMANN, 2017a, p.115). A Olimpia quebrada corresponde
mais uma das repeticdes infinitas de uma experiéncia profunda,
insacidvel, que acaba tendo um fim tragico pelas maos do Homem da
Areia, e ai que a repeti¢do se apresenta como uma impossibilidade.
Nesse destino, incorre também Ferdinando. A esses sujeitos criar
para si o fato vivido é impossivel, pois sdo como que titeres nos fios
de sujeitos sombrios, diabdlicos: Spalanzani, Professor X, dentre
outros farsantes que espreitam para que o artista, como a crianga,
ja ndo saia mais vitorioso e saboreie do contato com o espirito
superior da arte. A experiéncia da repeticdo desemboca, assim,
naquilo que Freud chamou de inquietante.

A estrutura da repeti¢cdo nas criancas é a do adulto que narra
a sua histoéria para se sentir, sobre a realidade, um pouco mais
sujeito ativo. Em Hoffmann, para o projeto das suas personagens
autématos, temos um quadro social em que esta atitude nao se
faz mais possivel. Isso porque o objeto artistico, Unico capaz de
fazer as contas entre homem e natureza, segundo se teve como
principio no romantismo, e que Adorno atualiza com as questdes
doinconsciente freudiano, foi usurpado por farsantes, que, como
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Spalanzani, merecem acabar atras das grades por ilegalidade.
A leitura de Freud (2010b) sobre o inquietante latente das
obras de arte, talvez, ndo pudesse chegar a esta questdo, pois
mesmo a extrapolacdo freudiana da estética é efetivada por ele
com ressalvas. Contudo, sob a luz lancada por Adorno (1970),
podemos enfim compreender que o inquietante é um texto
tao polimorfo quanto o brinquedo nas maos da crianca. Assim,
depois dessas reflexdes, o inquietante se apresenta como o
diagndstico de Hoffmann para a experiéncia artistica do homem
na tecnocracia.
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