SUMARIO

EDITORIAL ettt e 03
APRESENTACAO DO NUMERO ..o 05

A PRIMEIRA UCRONIA BRASILEIRA: A CASCA DA SERPENTEE A

RETIFICAGAO DO MUNDO ......oovieiviiieriieieeeiessse e sesasss s 12
FAUSTO FAWCETT: ENTRE ESSENCIA E APARENCIA ......ooovrerereree. 50
O MACUNAIMA DE LUIZ BRAS ....veveeereeeteeeeveeteeseeee et sessesae s 81
MINICONTO E ABJECAO: A PASSAGEM DE FRONTEIRAS ......ceevevnruenen. 97
DE BONECOS EHOMENS ......ooiiiiiiiiiiiiiiiieeeceecrecee e 120

MERGULHANDO NO INSOLITO BRASILEIRO CONTEMPORANEO:
UMA ANALISE DO CONTO “LEVIATA” (2018),
DE CRISTHIANO AGUIAR ....ooiiiiiiiiiiieerecece e 150

O APOCALIPSE APOCRIFO DE JOCA REINERS TERRON
EM NAO HANADA LA ..o 186

PROFECIAS NO MUNDO-BIBLIOTECA:
O DEJA-DIT1 EM NAO HA NADA LA, DE JOCA REINERS TERRON ......... 208

UM PERSONAGEM, DOIS MUNDOS:
ISAIAS CAMINHA EM 1909 E EM 2014 .....ocooveereeecreieeeieeeeae e 230

CULTURA E POLITICA NOS ANOS 2010:
ANSEIOS E IMPASSES NA OBRA DE ALINE VALEK E LADY SYBYLLA ........ 253

BREVES NOTAS SOBRE A FICCAO FOLCLORICA NO BRASIL .................. 292

REVISTA ABUSOES | n. 07 v. 07 ano 04




O MAGO ANTI-HEROI DE ERIC NOVELLO

FANTASIA MATERIALISTA EM ORDEM VERMELHA:
FILHOS DA DEGRADAGAD .....ovviiririeieieeieese et sesses 372

ENTREVISTA COM ALEXANDER MEIRELES DA SILVA:
ENTRE A UNIVERSIDADE, O MERCADO E O YOUTUBE .........ccccceeuueenee. 400

ENTREVISTA COM O ESCRITOR ERIC NOVELLO .....ccccovvvriiviiiiiriiiiinnnens 411

POETICAS DO MAL—A LITERATURA DO MEDO NO BRASIL
(1840-1920). JULIO FRANGA (ORG.). 2017. ...ovuvrurrirrrrerriererrsisnseseessenanns 440

REVISTA ABUSOES | n. 07 v. 07 ano 04




ABUSOES

EDITORIAL

As artes da abusdo: dos erros de percepgdo, das coisas que se
tomam poroutras, dasilusGes e dos enganos; da crenca no fantdstico
e das supersticdes; dos feiticos, dos esconjuros e dos maleficios. Foi
em torno dessa hoje exdtica palavra que nasceu a Abusdes, revista
dedicada as ficgdes que transitam nas franjas do real, um projeto
que é fruto da parceria entre dois Grupos de Pesquisa certificados
pela Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ) junto ao
Diretério de Grupos do Conselho Nacional de Desenvolvimento
Cientifico e Tecnoldgico (CNPg), o Nés do Insdlito: Vertentes da
Ficcao, da Teoria e da Critica e o Estudos do Gético.

O vigor desse campo de estudos nas universidades brasileiras
é atestado pelo surgimento e consolidacdo, nos ultimos anos, de
varios grupos de pesquisa a ele dedicados, como o Vertentes
do Fantastico na Literatura (UNESP), o Espacialidades Artisticas
(UFU), o Lingua e literatura: interdisciplinaridade e docéncia
(UNIFESP) e o Narrativa e insdlito (UFU), todos reunidos,
juntamente com nossos dois grupos da UERJ, no GT da Associagao
Nacional de Pds-graduacOes e Pesquisa em Letras e Linguistica
Vertentes do Insélito Ficcional.

Dessas inumeras e labirinticas interseccdes e tangéncias entre
o insélito, o gotico, o fantastico, o medo, o estranho, o maravilhoso,
o horror, a fantasia, o sobrenatural, vém os artigos que dao corpo
a publicacdo. Interessa veicular os resultados de pesquisas dessa
vasta rede de estudos, seja como um instrumento de divulgacao,
seja como um ambiente critico, capaz de integrar trabalhos
individuais em projetos coletivos.
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Abusdes é uma publicacao semestral, hospedada no Portal de
Publicagdes Eletronicas da UERJ, etem por finalidade a divulgacao
de artigos, resenhas, entrevistas e fontes documentais relevantes
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APRESENTACAO DO NUMERO

Bruno Anselmi Matangrano
Enéias Tavares

UM FANTASTICO BRASILEIRO MULTIPLO E NECESSARIO

A literatura brasileira, desde o romantismo, é permeada de
elementos do que hoje se conhece como “insélito ficcional”: nao
raro, usados por autores e autoras para reinterpretar o popular, o
histérico, o exético, o regional ou o folcldrico, registrar inquietagdes
deseutempoeespaco, propor reflexdes ou hipdteses interpretativas
a realidade — ou até mesmo criar outras realidades relacionadas, ou
nao, com a nossa — e também para confrontar o status quo politico,
cultural e social. E desse esforco que resultam contos baseados nos
imaginarios indigenas, europeus e africanos, novelas de tematica
espiritualista, narrativas de fantasmas e monstros em geral,
aventuras interespaciais, ou ainda novos universos inteiramente
diferentes—ou ndo—do mundo considerado real, além de romances,
contos e cronicas de ficcdo cientifica que propdem espaco e tempo
outros, ambientados num aqui e agora que nunca aconteceram ou
em um futuro préximo ou distante passivel de ainda se concretizar,

para nosso fascinio, maravilhamento, contentamento ou pavor.

Enquanto exercicio imaginativo, naquilo que chamamos de
“Fantdstico Brasileiro” — projeto de extensdo, sediado na UFSM,
gue até o momento resultou numa exposicao itinerante, em varios
coléquios, dissertacdes, teses e artigos, bem como em um livro
critico-historiografico (Arte & Letra, 2018) —, 0 insdlito em nosso pais
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sempre foi uma constante, mesmo que a critica e as universidades
antes o ignorassem, tanto na seara das obras de autores
reconhecidos, nos quais o elemento insdlito foi constantemente
ignorado ou apagado, quanto no concernente a autores que apenas
se dedicaram a essa produgao e que correram por muito tempo
o risco de desaparecer completamente, por puro preconceito
ou elitismo literario, como vozes inauditas ou ignorados de uma
producdo ficcional problemadtica — segundo muitos dos nossos
criticos —, por questdes tanto estilisticas quanto tematicas, muitas
vezes mascarando juizos de valor superficiais.

Nas ultimas décadas, porém, a producdo fantdstica aumentou
de tal forma que ndo pode mais ser ignorada pelos estudos
literdrios e pela grande midia, a ponto de ganhar a atengao tanto de
grandes editores quanto da critica universitdria. Comprovam isso
tanto a criacdo de selos dedicados a producdo fantastica nacional
em grandes grupos editoriais como Rocco, Cia das Letras, LeYa,
Record e outros, quanto o surgimento de uma série de pequenas
editoras voltadas a esse segmento, além da multiplicacdo de livros,
artigos, dissertagdes e teses, resultantes de projetos de pesquisa
realizados em diversas universidades do pais, sobre a literatura
insdlita, em geral, e sobre o fantastico brasileiro, em particular. A
revista AbusOes e o préprio grupo de pesquisa que a produz — “Nds
do Insdlito: Vertentes da Ficgdo, da Teoria e da Critica”, certificado
pela UERJ junto ao Diretdrio de Grupos do CNPq — refletem o vigor
de agdes e reflexdes que constituem o atual momento dos estudos
do fantdastico em suas mais variadas vertentes em nosso pais.

Em vista disso e pela forte defesa que fazemos do Fantasismo
como um novo movimento literario contemporaneo, que marca
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as transformacgdes pelas quais o mercado editorial vem passando
nas ultimas duas décadas, recebemos com alegria o convite de
organizar este sétimo numero da Abusdes, dedicado justamente ao
Fantdstico Brasileiro contemporaneo, delimitado, por fins didaticos,
pela producdo publicada entre o inicio da década de 1980 e o ano
corrente de 2018. O resultado da chamada e da nossa selecao de
textos pode ser conferido nos treze artigos que formam o dossié
tematico, ao mesmo tempo variado e coeso, em um registro
da producdo diversa e instigante do cenario atual e das diversas
energias criativas que tém permeado a cena literaria fantastica do
Brasil nos ultimos trinta anos.

Nos trabalhos selecionados, os leitores encontrardo discussoes
gue apontam para diversas correntes tedricas e também ficcionais,
como a histdria alternativa; a énfase no folclore; a critica politica
através do insdlito; a alta fantasia como resisténcia social; a
releitura dos cladssicos no steampunk brasileiro; o cenario urbano
contemporaneo como palco da ficcdo especulativa; a potencialidade
dos diferentes géneros narrativos — romances, contos e minicontos
— enquanto meios para a ficcdo fantastica; as relagdes entre
marginalidade, distopia e tecnologia na seara da ficcdo, entre outros
temas que sdo apresentados pelos autores nesse dossié.

Esse conjunto de artigos aponta a diversidade de estilos de
escrita que enriquecem a cena contemporanea, a0 mesmo tempo
em que evidencia a pluralidade de formas de se analisar essa
novissima producdo e destacar-lhe o valor literario e o papel no
mercado e na formacao do publico leitor. Aponta também, de um
lado, as transformacdes dessa literatura desde a década de 1980, a
exemplo do livro A Casca da Serpente, de J. J. Veiga, analisado em
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um dos artigos, autor cuja obra pertence e mantém um didlogo com
a geracao de 1960 e com o realismo maravilhoso, movimento que
se destacou na literatura latino-americana do século XX; de outro,
valoriza as producdes ultrarrecentes, como Ordem Vermelha: Filhos
da Degradagdo, de Felipe Castilho, publicado em dezembro de
2017, por ocasiao da grande convencao de fas CCXP, em S3o Paulo,
em uma das maiores a¢Oes ja feitas para divulgacdao de um livro
fantastico nacional, o que resultou na permanéncia do livro por
varias semanas na lista de mais vendidos.

Depreendem-se também desses estudos algumas marcas
consideradas importantes na literatura fantasista, como o didlogo
com a tradi¢ao a partir de um olhar antropofagico essencialmente
brasileiro e modernista, percebido em obras bastante distintas
como a aventura policial A LicGo de Anatomia do Temivel Dr. Louison,
de Enéias Tavares, concebida a partir da estética steampunk e a
ficcao cientifica experimental de Luis Bras, de Pequena Colegdo de
Grandes Horrores, coletanea na qual a obra Macunaima, de Mario,
de Andrade é repensada. Isso também se manifesta pela retomada
de interesse por temas tradicionais de nossa cultura, como se vé na
nascente “ficcao folclérica” — termo teorizado e defendido em um
dos artigos deste dossié —, literatura que se diferencia de outras
tentativas de obras nacionalistas, por trazer elementos da cultura
popular brasileira e, mais especificamente, do nosso folclore, numa
visada contemporanea que os incorpora a nossa realidade, sem
"o

tratd-los como “curiosidade”, “exotismo” ou “regionalismo”, como
foi feito pontualmente ao longo de nossa tradicado.

O interesse e a preocupacdo com a diversidade, bem como a
consequente inclusao de grupos minoritarios com protagonismo em
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narrativas fantasticas, também se apresentam como caracteristica
das vertentes mais contemporaneas do Fantastico Brasileiro
— o chamado Fantasismo —, a exemplo de livros como As Aguas-
vivas ndo sabem de si, de Aline Valek, Ordem Vermelha: Filhos da
Degradacdo, de Felipe Castilho, Deixe as estrelas falarem, de Lady
Sybylla, e Exorcismos, amores & uma dose de blues, obras analisadas
nos textos aqui apresentados, nas quais vemos personagens de
etnias e sexualidades diversas com voz e protagonismo.

Por fim, percebe-se ainda nessa literatura fantasista em
anadlise a busca por uma linguagem elaborada, com preocupacdes
ritmicas e semanticas, responsavel pelo bem-vindo apagamento
da hierarquia e do estigma por tanto tempo presente entre
literatura popular e literatura erudita, gerados pelos preconceitos
em relacdo as vertentes do insdlito ficcional produzidas no Brasil.
Obras assumidamente fantasticas, como as de Luis Bras, Enéias
Tavares e Eric Novello, apontam nesse sentido de uma busca por
experimentacdes estilisticas, enquanto as de Christiano Aguiar, Joca
Reiners Terron, Amilcar Bettega, Nuno Ramos e Rubem Fonseca —
todos eles analisados em artigos desse numero —, nascidas no seio
da dita “alta literatura”, valem-se de elementos insélitos e brincam
com as diversas possibilidades de realidade, em um apagamento
dessas fronteiras que abre espago para novas experimentagdes e
pontos de contato entre esses dois caminhos que nao por tanto
tempo foram mantidos distantes; na verdade, sempre dialogaram.

Completam o numero duas entrevistas e uma resenha, que
também elucidam as diversas direcées do fantdstico nacional.
Em primeiro lugar, a entrevista de Alexander Meireles da Silva
evidencia os caminhos de trabalho de um professor igualmente
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engajado com a pesquisa — através de livros, artigos e orientagdes
— e com a divulgagdo da ciéncia para o grande publico através de
seu canal no Youtube, o Fantasticursos, em um louvavel trabalho
de popularizacdo da ciéncia e incentivo ao estudo de literatura
e a leitura. Em segundo, a conversa com Eric Novello, escritor e
tradutor de igual talento e visibilidade em nosso mercado, mostra
0s caminhos, ndo raro tortuosos, que unem a producao ficcional e o
oficio tradutdrio. Nessa entrevista, o autor comenta as nuances de
suas obras e de seu processo criativo, suas influéncias e fontes, bem
como os desafios de se fazer uma literatura insdlita de preocupacdées
estilisticas, em um intenso didlogo com a musica e com o cinema-
arte. Por fim, a resenha de Poéticas do Mal, coletdnea de ensaios
criticos e historiograficos, organizada por Julio Franga, fornece
aos leitores do nimero um bom exemplo da producdo cientifica
atual em torno da literatura insdlita, producdo que faz do Brasil um
pais ndo so de escritores e leitores do fantdstico como também de
estudiosos do insdlito. O livro organizado por Franca demonstra a
importancia e a presenca do fantastico nas letras brasileiras desde
sua origem, sem as quais o atual momento de efervescéncia da
cena contemporanea seria impossivel.

Ndo poderiamos finalizar essa Apresentacdo sem ressaltar
gue nossa felicidade com o resultado deste nUmero composto por
artigos tao interessantes, engajados e instigantes, é tristemente
transpassada pelo momento turbulento e perigoso no qual nos
encontramos politicamente. Na contramao dos esforgos de resgate
de nosso patrimonio cultural anterior e valorizacdo da producao
contemporanea, em um pais “sem memdria”, como descrito por
muitos tedricos e pesquisadores, o incéndio do Museu Nacional da
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UFRJ marca uma cicatriz indelével em nossa histéria e em nosso
patrimoénio, tanto o material quanto o simbdlico. Paralelamente,
escrevemos esse texto entre o primeiro e o segundo turno das
eleicdes presenciais de 2018, marcadas pelo preconceito, pelo
conflito, pela desconfianca e inseguranca, tdo combatidos na
literatura fantasista, faz-nos pensar ainda mais na necessidade
premente da arte, da literatura e da imaginag¢ao, para resistirmos
ao futuro sombrio que se nos apresenta. Nao por acaso, vivemos
com o Fantasismo um momento de florescimento das Distopias,
bem como o resgate das narrativas distdpicas classicas, que desde
os anos 1960 vem nos ensinando e tentando nos alertar contra
os perigos da intolerancia. Essas questdes perpassam alguns dos
artigos aqui reunidos, servindo como testemunho do momento
histérico e das preocupagdes que permeiam a producgdo literaria e
critica contemporanea.

Sehaumarespostaao ddio,aapatia,aopressao eao preconceito,
esta tem de ser inicialmente produzida na paisagem mental e
intelectual dos seres humanos, para sé entdo ecoar no mundo das
relagdes sociais. Nesse aspecto, nossa ficgdo insélita brasileira tem
produzido respostas coerentes, perguntas e hipdteses ficcionais que
urgentemente precisam ser lidas, debatidas e repensadas. Talvez
ai se encontre a forca necessaria para (re)descobrirmos o nosso
passado, valorizarmos nosso patriménio e recuperarmos nossa
memoria, enquanto (re)construimos o que para muitos continua
sendo o ambiguo pais do futuro.
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A PRIMEIRA UCRONIA BRASILEIRA: A CASCA DA
SERPENTE E A RETIFICACAO DO MUNDO

Jayme Soares Chaves (UERJ)

Recebido em 21 mai 2018. Jayme Soares Chaves é Mestre em Teoria da Literatura
Aprovado em 25 jul 2018. e Literatura Comparada e Doutorando em Literatura
Comparada pela UERJ.

Resumo: Este trabalho tem como objetivo
contextualizar o romance A casca da serpente, de
José J. Veiga, no panorama geral dos subgéneros
literdrios conhecidos como “histéria alternativa” (ou
“ucronia ficcional”) e “ficcdo recursiva”, ou crossover.
Justifica-se o intento ndo apenas por este romance ser
considerado o primeiro exemplo de histéria alternativa
na literatura brasileira, como também pelo fato de ser
possivel dividi-lo em duas partes bastante distintas,
sendo a primeira histéria alternativa stricto sensu e
a segunda um exemplo, ainda que problematico, de
“ficcdo recursiva”. Por outro lado, o romance ndo
se esgota nestas duas categorias, mas se vale delas
para a construcdo e o reforco de um mito histérico e
politico, como tentaremos demonstrar.
Palavras-chave: José J. Veiga; Ucronia; Crossover.

Abstract: This work aims to contextualize the novel
A casca da serpente, by José J. Veiga, in the general
panorama of literary subgenres known as “alternative
history” (or “fictional ucrony”) and “recursive fiction”,
or crossover. It is justified not only because this novel
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is considered the first example of alternative history
in Brazilian literature, but also because it is possible
to divide it into two quite distinct parts, the first being
alternative story stricto sensu and the second an
example, although problematic, of “recursive fiction”.
On the other hand, the novel is not exhausted in these
two categories, but uses them for the construction
and reinforcement of a historical and political myth,
as we will try to demonstrate.

Keywords: José J. Veiga; Ucrony; Crossover

INTRODUCAO

Em 1989, Ana Miranda publicou Boca do Inferno, considerado

oficialmente como o livro que inaugurou a retomada do romance
historico na literatura contemporanea brasileira. Paralelamente,
verificou-se também um aumento na oferta de livros de divulgacao
histdrica. Atesta-o, por exemplo, o sucesso em 1995 da biografia
Maud, Empresdrio do Império, de Jorge Caldeira, da série de Eduardo
Bueno, iniciada em 1998, com A Viagem do Descobrimento, e mais
recentemente, Lira Neto e sua biografia de Getulio Vargas em trés
volumes e a trilogia de Laurentino Gomes e sua concentracdo em
datas-chave da histéria brasileira 1808, 1822 e 1889. Sem falar no
grande numero de periddicos facilmente encontrados nas bancas
de jornal. A televisdo brasileira adiantou-se na exploracao deste
fildo histdrico: das vinte e uma minisséries produzidas pela Rede
Globo na década de 1980, apenas sete ndo eram de temadtica
historica. E, curiosamente, o numero de minisséries historicas foi
diminuindo na década de 1990 e na primeira década do século XXI,
ao mesmo tempo em que esta tematica crescia na midia impressa.
Excecdo sintomatica, A Inven¢do do Brasil, escrita por Jorge Furtado
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e dirigida por Guel Arraes, foi exibida entre 19 e 21 de abril de 2000,
um dia antes do aniversario de 500 anos do descobrimento do

Brasil. Os onze anos que separam a primeira publicacdo do romance

de Ana Miranda da efeméride consolidaram este fenomeno:

O romance historico, que vem ganhando félego a
partir da publicacdo de Boca do inferno (1989), de
Ana Miranda, afasta o olhar do complexo presente
do Pais e volta-se para o passado, a fim de detectar
ai mitos, herdis, tragos caracteristicos, que nos
ajudem a ver-nos, hoje. Temos uma tradig¢do a ser
resgatada e preservada e que, em sua continuidade,
pode fornecer elementos de (re)construgdo de
nossa identidade abalada, num momento em
gue ndo estamos coincidindo com nds mesmos
(...) Neste revival, que tem tido boa acolhida da
critica e do publico, levando as editoras, de olho
no mercado consumidor, a aumentar o nimero
de titulos do género, vé-se o resgate da memoria
nacional ligado a uma certa desesperanca quanto
ao futuro do pais, na opinido de Luiz Schwarz, da
prestigiosa Editora Companhia das Letras, que
praticamente inaugurou a onda com o primeiro
romance de Ana Miranda. (GOMES, 2006, p.123)

E a opinido de Esteves:

Nesse fim de milénio as comemoragdes do V
Centenario do Descobrimento do Brasil, mais
interessadas em fazer circular mercadorias
que discutir os sentidos do descobrimento,
movimentaram os meios culturais do Pais, e
evidentemente também o mercado editorial.
(ESTEVES Apud OLIVEIRA, 2014, p.25)

Na mesma pagina, Oliveira também cita o critico Seymour

Menton, que em seu livro La Nueva Novela Histdrica de La América
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Latina 1979-1992, emite parecer idéntico em relagdao ao boom do
romance histdrico latino-americano:
A mi juicio, el fator mds importante en estimular la
creacionylapublicacidn de tantas novelas histdricas
em los trés ultimos lustros ha sido la aproximacion
del quinto centendrio del descubrimiento de
America. (MENTON Apud OLIVEIRA, 2014, p.25)

E, no minimo, curioso que 1989 tenha sido o ano inaugural
tanto dessa nova leva de romances historicos, quanto de seu
negativo, de sua contraparte contrafactual. Pois no ano de 1989
também foi publicado A casca da serpente, de José J. Veiga. Ao
gue tudo indica, é o primeiro romance de histdria alternativa,
ou ucronia, da literatura brasileira. E como Boca do Inferno,
também foi um marco inaugural, pois em paralelo ao aumento da
oferta de romances histéricos e de livros e revistas de divulgacao
(ou vulgarizagdo) histdrica, surgiu uma corrente de histérias
alternativas, ou ucronias, que por suavez deu origem ao steampunk
entre os escritores de ficcdo cientifica brasileiros. Ao contrario do
steampunk estadunidense, que inicialmente surge como “fantasia
vitoriana” (VANDERMEER, CHAMBERS, 2011, p.48) para depois
configurar-se e/ou amalgamar-se com a histéria alternativa, a
ucronia ficcional e a mitopoética, o steampunk brasileiro sempre
esteve estreitamente ligado ao subgénero histdria alternativa. Mas
uma vez que nado parece ter sido a intencdo de Veiga inaugurar ou
se filiar a determinado subgénero literario, costuma-se atribuir a
primazia ao conto “A Etica da Traic3o”, de Gerson Lodi-Ribeiro,
publicado em 1992 no ultimo nimero do periddico Isaac Asimov
Magazine de Fic¢do Cientifica.

REVISTA ABUSOES | n. 07 v. 07 ano 04




ARTIGU http://dx.doi.org/10.12957/abusoes.2018.34257

Além do seu pioneirismo em histdria alternativa, Veiga também

langa mao, em seu romance, de um procedimento conhecido como
ficcdo recursiva, ou crossover, muito comum no steampunk. Torna-
se necessdrio, portanto, definirmos esta prdtica, bem como o
subgénero a que o romance pertence.

HISTORIA ALTERNATIVA E HISTORIA CONTRAFACTUAL

Historia alternativa, ou ucronia, é um género ou subgénero
literdrio, comumente associado a ficcdo cientifica e a literatura
fantdstica, no qual o enredo se desenvolve em determinada época
histérica que teve o seu desenvolvimento, tal como o conhecemos,
parcial ou alterado gracas a uma hipotética variagdo em um ou mais
pontos decisivos. Ou, no dizer de Lodi-Ribeiro:

Historias Alternativas sdo trabalhos de ficcdo ou
ndo-ficcdo que narram uma sucessdao de eventos
hipotéticos, de natureza qualquer, construindo
um presente ou passado diferente daquele que
aceitamos como veridico. Esta construgdo é
elaborada a partir do pressuposto que, em algum
ponto de um passado ainda mais remoto, algum
acontecimento histérico ndo ocorreu nessa linha
temporal alternativa de forma idéntica a que
sabemos ter ocorrido em nossa proépria linha
temporal. (2003, p.1)

Complementando a definicdo acima, cumpre ressaltar que,
no caso da nado-ficcdo, ou seja, o estudo histdrico, utiliza-se
preferencialmente o termo “histdria contrafactual” (do latim contra
facta, contra os fatos) ou “histéria virtual”. A histéria contrafactual
é um campo especifico dos estudos histéricos que procura criar

cenarios hipotéticos para eventos da Histéria com o objetivo de
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melhor compreender o que de fato aconteceu. A pergunta basica
da histéria contrafactual é what if? A partir desta pergunta inicial,
os contrafactualistas criam cendrios hipotéticos, possibilidades
alternativas a partir de um assim chamado “ponto de divergéncia”,
as vezes um detalhe, que poderia desencadear tal mudanca no
rumo dos acontecimentos que suas consequéncias poderiam
alterar o curso da histéria por décadas, talvez séculos. Ou por
outro lado, uma determinada mudanga no curso da histéria que
nao modifica, ou, pelo menos, ndo substancialmente, o resultado
conhecido. Os primeiros historiadores ndo se furtaram em exercer
algum tipo de contrafactualismo. Um exemplo classico é Tito Livio,
gue em sua Histdria de Roma imagina possibilidades alternativas
para as conquistas de Alexandre Magno. Ou Tucidides, que em sua
Histdria da Guerra do Peloponeso elabora mais de vinte alternativas
para o resultado dos confrontos entre Atenas e Esparta. Ou Edward
Gibbon e sua famosa especulacdo sobre os minaretes de Oxford,
consequéncia de uma hipotética derrota de Carlos Martel na
Batalha de Poitiers.

Assim, a historia contrafactual é definida de modo sucinto por
Richard J. Evans, um critico do contrafactualismo, como a elaboracdo
de “versdes alternativas do passado em que uma alteracdo na linha
do tempo leva a um resultado diferente daquele que sabemos que
de fato ocorreu” (EVANS, 2014, p.1).

Um retrospecto historico e critico do contrafactualismo é feito
por Niall Ferguson, que, ao contrario de Evans, é um defensor de sua
pratica em Histdria. No ensaio “Virtual History: Towards a ‘chaotic’
theory of the past”, introducao ao volume por ele organizado, Virtual

History: Alternatives and Counterfactuals, Ferguson enumera alguns
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dos problemas que dificultariam a aceitagao desta metodologia nos

circulos académicos. Segundo ele, existem

Outro

problema

dois tipos distintos de contrafactuais que foram
usados pelos historiadores: aqueles que sdo
essencialmente os produtos da imaginagao,
mas (geralmente) ndo tém base empirica; e
aqueles projetados para testar hipdteses por
(supostamente) meios empiricos que evitam
a imaginacdo em favor do calculo. No caso
do primeiro, é a tendéncia de se confiar na
retrospeccdo para inspirar ou postular explicacdes
reducionistas, o que leva a implausibilidade. No
caso do segundo, é a tendéncia de fazer suposicdes
anacronicas. (FERGUSON, 1999, p.18)

€ que os exercicios contrafactuais

permaneceram, e permanecem, por um longo periodo de tempo,

desde o século XVIII, geralmente como textos satiricos, ficcionais e

semificcionais. Nao surpreende que, na primeira reuniao de ensaios

em histdria alternativa, publicada em 1931 e organizada por Sir

John Collings Squire, a maioria dos colaboradores fosse antes

composta de escritores do que historiadores de fato: Hillaire Belloc,
G.K. Chesterton, Winston Churchill, Ronald Knox, Emil Ludwig
e André Maurois. Este hibrido de literatura e ensaio histdrico,

evidentemente, serviu para tornar a fronteira entre a ficgdo e a

nao-ficcdo, em matéria de counterfactuals, bastante ténue, o que

teria, segundo Ferguson, contribuido para o pouco aprego do

contrafactualismo no meio académico.
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ser, é bem pesquisado. Mas é irremediavelmente
ficcional, na medida em que a narrativa segue
0 padrdo classico de um thriller popular e assim,
tende a diminuir a plausibilidade do cenario
historico. Em vez de ser uma catdstrofe que quase
aconteceu — e para evita-la, milhGes pereceram
— uma vitdria nazista na Segunda Guerra Mundial
torna-se apenas um pano de fundo excitante para
uma boa histéria de se ler na sala de embarque
do aeroporto. InUmeras outras obras de ficgdo
afirmam essas premissas histéricas contrafactuais:
Kingsley Amis, em The Alteration, que desfaz
ansiosamente a Reforma Inglesa, é outro bom
exemplo. Mas eles ndo tém mais a ver com a histéria
do que os livros de “futurologia”, que a Biblioteca
de Londres educadamente classifica como “histéria
imagindria”. Futurdlogos oferecem adivinhagdes
sobre qual das alternativas plausiveis que nos
confrontam hoje vai prevalecer nos préoximos
anos, e geralmente baseiam suas previsdes na
extrapolagdo de tendéncias passadas. A julgar pela
exatiddo de tais obras, no entanto, elas poderiam
muito bem ser baseadas em astrologia ou cartas de
tard. (FERGUSON, 1999, p.7-8)

Ao contrario de Ferguson, Evans vé uma convergéncia entre
a histdria contrafactual e a literatura de ficgdo, particularmente a
ficcdo cientifica que se dedica a tais especulagdes:

Reescrever o passado tem sido apreciado pelos
autores de romances de ficgdo cientifica e de filmes
gue envolvem viagens no tempo. De fato, histéria
alternativa é um subgénero reconhecido no mundo
da ficgdo cientifica. Todas essas obras notaveis de
ficcdo e ndo-ficcdo compartilham algo em comum
na virada cultural pés-moderna que comegou no
final do século passado. O colapso das grandes
ideologias do século 20, sobretudo do marxismo,
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abriu o passado a uma multiplicidade de trajetérias
possiveis. (...) O pds-modernismo encorajou uma
indefinicdo das fronteiras entre passado e presente,
entre verdade e ficcdo; ele enfraqueceu conceitos
lineares de tempo e introduziu uma forte énfase
na subjetividade do historiador. (..) A histdria
contrafactual pertence essencialmente a este novo
mundo de realidades alternativas, mesmo que seus
proponentes possam rejeitar abordagens pds-
modernas do passado. (EVANS, 2014, p.30)

Enquanto Ferguson procura separar o contrafactualismo

dos exercicios satiricos e ficcionais, de modo a configurar uma

metodologia, Evans, recusando essa metodologia, ndo vé diferencas

entre eles. Ambos consideram que a maior parte do que ja se

produziu no tema é apenas fantasia, desprovida de rigor cientifico. O

gue os coloca em dire¢des opostas é que Ferguson, ao contrario de

Evans, defende o estatuto metodolégico da histéria contrafactual.

De qualquer forma, existe entre ambas algo em comum: o

what if, o ponto de divergéncia. Em sua introducdo para um dos

mais interessantes romances de histéria alternativa, O agente de

Bizdncio (1987), de Harry Turtledove, Isaac Asimov assinala que
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Ndo é facil escrever uma histéria de um “se” da
histéria. Uma pequena alteracdo pode originar
outra e ainda outra, até um periodo posterior se
tornar radical, quase incrivelmente diferente do
que hoje consideramos ser a realidade. Ou, em
alternativa, pode gerar uma diferenga que, através
de qualquer espécie de inércia social, consiga
convergir até um periodo posterior quase idéntico
ao que chamamos realidade, exceto algumas
mudangas curiosas — ou irdnicas. (ASIMOV Apud
TURTLEDOVE, 1988, p.8)
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Isso vale tanto para o ficcionista quanto para o historiador, e embora
o ficcionista, ao contrario do historiador, esteja mais livre para
dar asas a imaginacdo, ambos, na opinido de Ferguson e Asimov,
deveriam manejar suas ferramentas com mais precisdao, dentro de
certas regras.

FICCAO RECURSIVA, CROSSOVER, TRANSFICCIONALIDADE

O segundo subgénero, ou melhor, procedimento, ao qual
A casca da serpente pode ser associado, é o crossover, ou ficcdao
recursiva. Apesar de ser possivel usar o termo de forma genérica,
o debate teve inicio no ambito da ficcdo cientifica, a partir da
constatagdo de uma pratica relativamente comum entre escritores
do género: a utilizacdo de tramas, enredos, personagens e universos
de outros escritores. Digo que existe alguma discussao por causa da
relevancia de dois conceitos ligeiramente diferentes: a New Glande
Science Fiction Association (NESFA), uma das mais antigas dedicadas
ao assunto, defende que fic¢ao cientifica recursiva é aquela cujos
enredos giram em torno de personagens que sao escritores de
ficcdo cientifica no mundo real. Como afirma o fisico nuclear e
fundador da NESFA Anthony R. Lewis, autor de uma bibliografia
sobre o assunto:

De acordo com o Oxford English Dictionary (Nova
York, 1971 AD), a palavra “recursdo” é rara ou
obsoleta e significa “um movimento para tras ou
um retorno”. Isso dificilmente se aplica ao que
eu quis dizer. A nona edicdo do New Collegiate
Dictionary de Webster (Springfield, Massachusetts,
1986 A.D.) chega mais perto com “a determinacdo

de uma sucessdo de elementos ... por operacdo
em um ou mais elementos precedentes de acordo
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com uma regra ou férmula envolvendo um nimero
finito de passos.” Para nossos propdsitos, a melhor
definicdo vem da Encyclopedia Galactica, 116th
Edition (Terminus, 1020 FE) onde, em um artigo
sobre a matematica da psico-histéria, o termo é
discutido e se observa “... No entanto, o uso comum
da palavra, a partir de seu significado matematico,
passa a ser sindbnimo de “auto-referencial”. Ou
seja, qualquer entidade ou item que aponte para
si mesmo pode ser considerado “recursivo”. (...)
Ha histdrias de ficgdo cientifica que se referem a
propria ficcdo cientifica. As referéncias podem ser
de autores, fas, colecionadores, convengdes, etc.
Mary Shelley, HG Wells, Edgar Allan Poe, Philip K.
Dick e Isaac Asimov sdo cinco dos mais populares
escritores de ficcdo cientifica a serem escalados
como personagens (embora nds atualmente nao
conhecemos nenhuma histdria que contenha todos
eles). (LEWIS, 1990)

Ou seja, em um primeiro momento, Lewis limita a funcdo
da recursividade ao uso de escritores de FC como personagens.
Uma espécie de metaficcao cientifica. Mas ele ainda assinala uma
variacdo, que ele chama de crossover: uma histéria de determinado
autor onde aparecem personagens de outros autores.

J& The Encyclopedia of Science Fiction de John Clute e Peter
Nichols, obra de referéncia na matéria, assim define a FC recursiva:

Reciclar material do vasto e crescente depdsito
do que ja foi escrito tem sido uma pratica
de escritores de ficcdo cientifica. Tramas e
personagens reaparecem constantemente em
toda a FC, geralmente, mas nem sempre, na
forma de sequéncias escritas pelo autor da obra
original; lugares (como o planeta Marte de Edgar
Rice Burroughs) se tornam acessérios universais; e
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termos descritivos de artefatos ou circunstancias
exclusivas de FC (...) tendem, uma vez introduzidos,
a se tornarem uma linguagem comum. Quando
Robert A. Heinlein fez referéncia, em “O Numero
da Besta” (1980), a personagens e situacdes que
apareceram em romances anteriores escritos
por ele e por outros escritores de FC, ele estava
operando dessa maneira tradicional. Mas quando
ele introduziu no mesmo livro pessoas - escritores,
editores, fas - que estiveram envolvidos com a
propria FC, ele fez algo muito diferente, algo que
marcou sua carreira e o género no qual o livro se
insere, aproximando-se de um fase recente e auto-
referencial. (CLUTE; NICHOLS, 1999)

E mais adiante, o trecho fundamental:

Em termos mais amplos, a FC recursiva pode
ser definida como histérias que consideram as
pessoas reais e os mundos ficticios que habitam
em seus sonhos, como se compartilhassem graus
equivalentes de realidade. E, em outras palavras,
uma técnica que pode ser usada para criar histérias
alternativas, geralmente retrospectivas no tempo,
e frequentemente expressando uma nostalgia
poderosa por passados em que as visdes do inicio
do género SF, de fato, se tornam realidade. (CLUTE;
NICHOLS, 1999)

Esta definicdo é mais Util para o propdsito deste trabalho, pois
ao invés de separar de maneira rigida a recursividade do crossover,
unifica os dois conceitos sobre o pano de fundo das histdrias
alternativas. Apesar de Lewis ndo deixar explicito, o crossover pode
ocorrer ndo apenas entre personagens de varios livros de diferentes
autores, mas também entre estes personagens e seus autores
transformados em personagens. Implicitamente, a definicdo de
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Clute e Nichols corrobora esta ideia. Por “pessoas reais e os mundos
ficticios que habitam em seus sonhos”, podemos sem duvida incluir
nao apenas ideias como também enredos e personagens. De modo
mais abrangente, poderiamos dizer que a toda ficcdo recursiva se
vale de personagens reais e/ou ficticios e de seus mundos, ficcionais
ou ndo, que compartilham graus equivalentes de realidade para
criar histdrias alternativas. Isso abre o leque de tal modo que pode-
se correr o risco de, ao retirar aquilo que era especifico do género
da ficcdo cientifica e aplicar em qualquer narrativa que se utilize
destes procedimentos, substituir um conceito por uma platitude.

A palavra crossover possui multiplos significados em inglés, e
mesmo em literatura ela pode ter dois sentidos: crossover fiction
pode se referir a um tipo de literatura direcionada tanto para
criancas como para adultos, como também pode se referir a um
recurso no qual um ou mais personagens oriundos de diferentes
universos ficcionais e/ou de diferentes autores compartilham outro
universo ficcional, ou seja, um mundo ficcional construido com
pedacos de outros mundos ficcionais. E a essa segunda categoria,
subgénero ou procedimento, que eu vou aludir. Mas, para evitar a
confusdo entre as duas acepg¢bes do termo crossover, talvez fosse
util adotar a nomenclatura criada por Richard Saint-Gelais em
2001: transficcionalidade. Sua definicdo, publicada na Routledge
Enciclopedy of Narrative Theory:

Dois (ou mais) textos exibem uma relagdo
transficcionalquandoelescompartilhamelementos,
tais como personagens, lugares imaginarios, ou
mundos ficcionais. A transficcionalidade pode ser

considerada como um ramo da intertextualidade,
mas geralmente esconde esta ligacdo intertextual
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porque ndo cita e nem reconhece suas fontes. Ao
contrario, ele usa o cendrio e / ou os habitantes
do texto de origem como se eles existissem
independentemente. (SAINT-GELAIS, 2010, p.785)

Ou, sinteticamente, segundo Marie-Laure Ryan, é uma
“migracdo de entidades ficcionais de diferentes textos” (2013,
p.100), ou de diferentes midias. Saint-Gelais também afirma que
a transficcionalidade pede uma abordagem multidisciplinar, em
conjunto com as teorias dos “mundos possiveis” e dos “universos
narrativos”. Sobre este ultimo, Ryan, citando Lubomir Dolezel, diz
que as relagdes entre um universo narrativo e outro podem se dar
por expansdo, modificacdo e transposicdo. A expansdao ampliaria o
universo narrativo original pelo acréscimo de novos elementos ou
pela transformacdo de personagens secunddrias em herdis. Sobre
isso cabe dizer que toda ficgdo recursiva trabalha por expansdo. A
modificacdo é o what if?, é o counterfactual aplicado a narrativas
ficcionais. Atransposicdo é o deslocamento de elementos da narrativa
original para uma ambientacdo temporal ou espacial diferente.

O pesquisador Jess Nevins (2003, p.175) enumerou alguns
tipos possiveis de crossover. Podemos destacar: a fusdo de mitos, a
utilizacdo de personagens recorrentes na obra de um Unico autor,
a reunidao de personagens de determinado autor feita por outro
autor, reunides de personagens de vdrios autores concebidas por
outro autor, reunidao de pessoas reais e figuras histdéricas como se
fossem ficcionais, etc. Nao vamos exemplificar exaustivamente
cada um desses tipos de crossover, mas apenas como ilustracdo: em
relacdo ao primeiro tipo, a fusdo de mitos, remetemo-nos quase
imediatamente ao mito de Jasdo e os Argonautas. Nada menos do
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qgue 50 entidades mitoldgicas participam da empreitada, algumas
bem conhecidas como Héracles, Orfeu, Castor e Pdélux, etc. No
segundo tipo os exemplos mais famosos sao, sem duvida, a Comédia
Humana de Balzac, e o ciclo Rougon Marcquat de Zola. Dumas (pai)
também vai usar esse recurso em seus romances histéricos e Julio
Verne vai criar com suas Viagens Extraordindrias todo um universo
ficcional autorreferente.

Devo dizer que, a essa lista, eu acrescentaria dois outros
tipos: mundos ficcionais onde personagens reais conviveriam
com personagens ficcionais, incluindo escritores e seus préprios
personagens, como em Frankenstein Libertado, de Brian Aldiss
(1988), onde todos os personagens do romance de Mary Shelley
compartilham com a prépria Mary Shelley, além de Percy Shelley
e Lord Byron o mesmo universo ficcional criado por Aldiss. O
outro tipo de crossover que eu acrescentaria a lista de Nevins
seria o oposto ao quinto tipo: reunido de personagens ficticios
como se fossem pessoas reais. Uma espécie de biografia ficcional,
ou combinagao de biografias ficcionais, diferentes das biografias
ficcionais escritas, por exemplo, por Jorge Luis Borges em Histdria
Universal da Infdmia, ou Marcel Schwob em Vidas Imagindrias, uma
vez que, em ambos os casos, as biografias sdo ficcionais, mas os
personagens realmente existiram®.

Desnecessario dizer que todos esses tipos de crossover sao
intercambidveis. E é no uUltimo tipo da lista de Nevins que podem

caber todos os outros em infinitas combinac¢des: a construcdo de

1 Jorge Luis Borges, em seu Um ensaio autobiogrdfico (2000), ao salientar a diferenca
entre o seu livro e o Vidas Imagindrias, de Marcel Schwob, do qual se confessa devedor,
diz que leu sobre a vida de pessoas conhecidas e modificou e deformou tudo, a seu
bel-prazer, enquanto Schwob inventou “biografias de homens reais sobre os quais ha
escassa ou nenhuma informagao”.
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mundos ficcionais habitados por personagens de diversos mundos
ficcionais criados por diversos autores. Em outras palavras, todo
um universo transficcional. E um jogo de regras mais ou menos
rigidas. Por mais que o autor liberte a sua imaginacdo para fazer
as conexdes mais surpreendentes entre os personagens mais
improvaveis, é necessario um profundo conhecimento dos textos
originais e, a maneira de Schwob, preencher eventuais lacunas.

Mas abrir esse leque, no caso de uma andlise de A casca da serpente,
gue ndo é ficcdo cientifica, mas sem duvida é histdria alternativa, e
sem duvida se utiliza da recursividade, parece-nos pertinente.

A CASCA DA SERPENTE: ROMANCE INAUGURAL

A casca de serpente, romance de José Jacintho Veiga publicado
em 1989, é, como ja haviamos dito, o romance inaugural em histéria
alternativa no Brasil. O cenario é o fim da Guerra de Canudos. O
ponto de divergéncia: Anténio Conselheiro ndao morreu; foi retirado
vivo e muito doente por um grupo de jaguncgos, trés dos quais
facilmente identificados com figuras histdricas reais. S3o eles:
Joaquim Norberto, “predestinado a chefia suprema nos ultimos
dias de Canudos” (CUNHA, 2002, p.313); Quim Pisapé ou Joaquim
Tranca-pés, “guerrilheiro sanhudo” (CUNHA, 2002, p.312); e Bernabé
(José) de Carvalho, “..tipo flamengo, lembrando talvez, o que nao é
exagerada conjectura, a ascendéncia de holandeses que tdo largos
anos por aqueles territérios do norte trataram com o indigena”
(CUNHA, 2002, p.773); além de Pedrdo. Enterram um homem de
nome Balduino, que morrera no bombardeio de 22 de setembro e
gue era constantemente confundido com o Conselheiro e enviam
Antonio Beatinho, “mulato espigado, magrissimo, adelgacado pelos
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jejuns... meio sacristdao, meio soldado, misseiro de bacamarte...”
(CUNHA, 2002, p.313) e Bernabé aos federais para divulgar a falsa
noticia da morte do seu lider. Deixando no arraial cerca de noventa
combatentes para lutar até o ultimo homem, o grupo escapa
pelas veredas de Uaud e Varzea da Ema, em direcdo ao norte,
carregando o combalido Conselheiro. Depois de algum tempo
acampados na serra da Canabrava, o Conselheiro, ja convalescido,
decide estabelecer uma nova comunidade em um lugar chamado
[tatimundé, na serra da Ariranga, lugar para ele mitico por evocar
as lembrancas de sua “iluminacdo espiritual”, quase trinta anos
antes da tragédia de Canudos?.

A nova comunidade seria fundada em bases muito diferentes
da original. Seus alicerces emergiriam a partir das transformagdées
do Conselheiro, internas e externas. O Conselheiro paulatinamente
abandona o autoritarismo decorrente de sua aura messianica e
passa a deliberar com o grupo as decisdes a serem tomadas. Em
seguida, passa a afrouxar o rigorismo religioso, diminuindo e até
mesmo abolindo o nimero de rezas, béngdos e mortificagdes.
Mais tarde, passa a se preocupar com alimentagdo, higiene e
com a prépria imagem, tomando banho, abolindo a tunica azul
e cortando a barba e o cabelo. Finalmente, deixa de ser Antonio
Conselheiro e passa a ser, simplesmente, tio Antonio. A serpente
mudou de casca.

Corre a noticia de que uma nova Canudos estava se formando,
e varias pessoas comecam a se juntar ao grupo inicial. A partir da
pagina 89 (primeira edicdo da Bertrand Brasil, 1989), o romance

2 Periodo do qual nada se sabe. Veiga reconstréi esse momento a maneira de Marcel
Schwob em Vidas Imagindrias, inventando fatos onde existem lacunas.
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lanca mao da recursividade e tem ai o inicio do desfile de

personagens histdricos, a maioria alheia ao universo canudense,
gue surgem como que por magica na comunidade nascente. S3o
eles, por ordem de entrada em cena: dois aventureiros irlandeses,
James Connolly (ou, em gaélico, Séamas O Conghaile, sindicalista,
republicano e lider socialista irlandés, nascido em Edimburgo em
1868 e executado em 1916 apds a fracassada Insurrei¢dao da Pascoa,
em Dublim) e Patrick Pearse (ou Padraig Anrai Mac Piarais, professor,
poeta e ativista nascido em Dublin em 1879 e morto na mesma
ocasido que Connolly, em 1916); Militdo Augusto de Azevedo (1837-
1905), fotégrafo, autor do Album Comparativo de Vistas da Cidade
de S3o Paulo (1862-1867); Francisca Edwiges Neves Gonzaga, a
Chiquinha Gonzaga (1847-1935), compositora; Orville Adalbert
Derby (1851-1915), gedlogo e gedgrafo norte-americano que
viveu e morreu no Brasil, autor de trabalhos fundamentais para as
descricGes de Euclides da Cunha na primeira parte de Os Sertdes, “A
Terra”; e, finalmente, Pedro, o principe Pyotr Alexeyevich Kropotkin
(1842-1921), filésofo anarquista russo. Cada um deles carrega o
seu proprio “contrafactual”, sua prépria historia alternativa, sua
prépria vida imagindria. E todos eles, de uma forma ou de outra,
contribuem para o advento da Concorréncia de Itatimundé, a nova
Canudos, que ndo apenas prospera, mas se torna um modelo para
outras comunidades ao redor do mundo até ser destruida “pelos
invasores em 1965” (VEIGA, 1989, p.155).

O romance pode ser dividido claramente em duas partes, sendo
a primeira uma ucronia stricto sensu, e a segunda, um crossover
literario entre figuras histdricas provenientes de contextos dispares.

REVISTA ABUSOES | n. 07 v. 07 ano 04




ARTIGU http://dx.doi.org/10.12957/abusoes.2018.34257

O PONTO DE DIVERGENCIA

Vamos nos deter agora no desenvolvimento do ponto de
divergéncia que domina a primeira parte do romance. O Conselheiro
nao morreu, e sua progressiva transformacdo em tio Antbnio
comeca ja nos estertores do arraial, diante da catastrofe que se
tornou a aventura de Canudos. Apds o grupo de jaguncgos deliberar
sobre a possibilidade de fuga proposta por Baianinho Gongalves,
o Beatinho pergunta ao Conselheiro se ele havia escutado: “O
Conselheiro demorou a falar, e quando falou, com dificuldade,
foi para dizer que tinha ouvido, mas ndo queria opinar para nao
parecer que estava forcando” (VEIGA, 1989, p.9).

José J. Veiga ndo perde tempo. A desconstrucdo da imagem classica
do Conselheiro tem inicio em um momento altamente improvavel,
no calor dos ultimos combates, doente, sem o tempo necessario para
reflexao ou para o amadurecimento de uma nova ideia.

Em seguida, no inicio da fuga, o Conselheiro relaxa nas rezas
porque
ndo convinha agravar os embaragos naturais
com rigores de protocolo, talvez fosse com esse
pensamento que o Conselheiro, antes tdo exigente
em questdes de disciplina e cerimonial, agora
preferisse fechar os olhos. (VEIGA, 1989, p.15)
Apds o que, sentindo a urgéncia das necessidades fisioldgicas,
declara para o bando: “Quero ir no mato”. (VEIGA, 1989, p.15)

A narrativa prossegue na desconstrucdo, fazendo com que o
beato, “com seu gesto de levantar a mao, o que Ihe dava aquele
ar de Jesus Cristo de gravura” explicasse que “enquanto se aliviava
esteve também meditando, e nesse meditar recebeu umainspiracao
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alvissareira, talvez mesmo salvadora” (VEIGA, 1989, p.17). Nado é a
Unica vez, no romance, que a meditacao e a inspiragdo se associam
ao ato de defecar. Algumas paginas adiante, Dedé de Donana é
atacado de diarreia e desesperadamente baixa as calcas na presenca
do Conselheiro e se alivia em cima da bota de Bernabé, o que
provoca uma série de incidentes grotescos na tentativa de ajudar
o companheiro a limpar a bota. Durante toda a cena, Bernabé olha
para o Conselheiro “que até entdo parecia alheio a tudo, afundado
em seus pensamentos ou em suas oragdes” mas
estava era muito atento ao que se passava em
volta. Podia ser entdo que quando ele parecia
distante, cochiloso, caducante, era porque tinha
se acendido para o lado de dentro e entrado em
comunicagdo com alguma forga invisivel para os
outros e da qual recebia o sustento para a alma e
para o corpo” (VEIGA, 1989, p.21)
A precedéncia das preocupac¢des materiais sobre as espirituais
ja surgia um pouco antes, quando o beato reclama que ninguém
havia pensado em preparar a janta, “justamente o Unico do bando
gue ndo ligava a comida” (VEIGA, 1989, p.19).

Vimos até agora, que nas primeiras vinte paginas do livro, ja se
apresentam as trés linhas gerais de mudangas no comportamento do
Conselheiro. Podemos destaca-las com alguns exemplos que as ilustram.

Esta é a primeira grande ironia do romance de José J. Veiga:
o Conselheiro torna-se um democrata. Ao democratizar-se, o
Conselheiro se aproxima daquilo que combatia, daquilo que a visao
moderna identifica automaticamente com o ideal republicano.
Primeiro, como ja foi citado, ele se recusava a opinar sobre a ideia
da fuga “para nao parecer que estava forcando”. Depois, apds sua
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primeira “inspiracao” ao aliviar-se, sugere permanecer no alto da
serra até o exército ir embora. E pergunta: “O que é que vocés
acham?” (VEIGA, 1989, p.17)

Quando chega a noticia de que o exército finalmente se retirara,
o Conselheiro institui o sufragio universal no grupo: “Todo mundo
opina, depois conta os votos, e o que a maioria decidir, fica valendo”
(VEIGA, 1989, p.46-47).

E assim, progressivamente, todos os assuntos importantes
passam a ser decididos coletivamente. Varias falas do Conselheiro
reforcam esta mudanca: “Ando pensando cd umas coisas, e desejo
saber a opinido dos senhores” (p.47); “Antes eu resolvia tudo sozinho
e dava ordens. Isso vai mudar, alids ja mudou” (p.48); “Como eu
disse, ndo quero mais decidir sozinho” (p.50).

Mas o Antonio Conselheiro de José J. Veiga, quando adota
principios democraticos, ndo o faz por inteiro. Em uma das primeiras
discussdes coletivas, declara que a partir daquele momento, “cada
um aqui tem obrigacdo de dizer o que pensa (...) Por enquanto é
obrigacdo, quando se acostumarem passa a ser um direito” (p.48).
Em outro momento, reflete:

Era dificil levar essas ideias aos jagungos sem
decepciona-los, e ele mesmo ndo estava sabendo
como fazer sem forcar a mdo. O chefe que ndo
sabe tirar as duvidas de um chefiado deve desistir
da chefia. Entdo, enquanto os homens ndo
aprendessem o caminho do novo viver, ficariam ali,
ele martelando. Até nos assuntos mais corriqueiros.
(VEIGA, 1989, p.52)

Para os propdsitos do romancista, a democratizacdo da relacao

entre a nova comunidade e o seu lider, seguir-se-ia necessariamente
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a sua laicizagdo. O relaxamento da pratica religiosa comeca mal o
bando se pde em fuga, a principio como uma necessidade diante
da urgéncia da situacdo. Mas, dez dias depois, o Conselheiro diz
a Bernabé que “era preciso evitar os erros de Canudos, formar
outro arraial mais voltado para as necessidades das pessoas, nao
se perdendo tanto tempo com rezas (VEIGA, p.27 — grifo nosso).

Quando Pedrao e Quero-Quero retornam da missao de
reconhecimento nas ruinas de Canudos, trazendo com eles o menino
Dasdor, este se ajoelha diante do Conselheiro ressuscitado e pede
a bengdo. “O Conselheiro benzeu-o mecanicamente”. E depois diz:
— De agora em diante, acabam as bencgas e
ajoelhagbes. Agora s6 quem ainda toma benca
aqui é o Dasdor, porque é 6rfao e ainda ndo tem
barba. Ndo quero mais bodes velhos se ajoelhando

pra mim e babando na minha mao. Basta um bom
dia, um suscristo.

- Nem de manha cedo, meu bom Jesus? - Era o
Bernabé perguntando.

- Basta um suscristo-repetiu o Conselheiro em um

tom que encerrava o assunto. (VEIGA, 1989, p.30-31)

E evidente por este trecho que o Conselheiro, assim com
pretende impor a democracia (se é permitido tal paradoxo),
também pretende impor o estado laico. O conforto material vai
ocupando o lugar da ascese religiosa, apesar da justificativa para
essa mudanca se amparar na religidgo: “O tempo que antes era gasto
em oracdes, agora seria empregado em obras para melhorar a vida
das pessoas, evitar aqueles sofrimentos do corpo que até entopem
a comunicagdo com Deus”. Mas o Conselheiro vai ainda mais longe:
sonha em criar um “mundo retificado”, um “novo céu e uma nova
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terra”, como disseram “o salmista, o profeta, o discipulo amado”,
o Velho e o Novo Testamento. Sem dificuldade em enxergar nos
textos biblicos uma preparacdo para as mudancgas que haviam de
vir, incluindo nelas os seus préprios planos, ele chega a conclusao
de que “era tempo mais de ler a Biblia, em vez de ficar rezando a
esmo, como antigamente (...) Desde entdo, a leitura da Biblia passou
a acontecimento diario na serra.” (VEIGA, 1989, p.54-55).

Trabalhar, ler a Biblia. E ai temos mais uma notavel desconstrucdo
operada por José J. Veiga: a laicizacdo da nova comunidade traz
a reboque um sutil protestantismo. Além da democracia, entdo
identificada com regimes republicanos, o Conselheiro se aproxima de
outro antigo inimigo, o protestantismo, que antes qualificara, em seus
sermdes sobre os Dez Mandamentos, de “seitas que o demdnio tem
introduzido no mundo por seus sequazes” (NOGUEIRA, 1978, p.116).

Um curioso trecho mostra que o pensamento do Conselheiro

estava adotando um conceito tipico daquilo que caracterizaria

certo evangelismo neopentecostal:
Se uma pessoa ou um povo tem direito a um
beneficio, ndo serd ofensa a Deus, ou no minimo
impertinéncia, estar cutucando ele com rezas para
ele ndo se esquecer de deferir um direito? Entdo
ele é relaxado em suas obriga¢des? E, esse assunto
das rezas precisa ser muito bem pensado. (VEIGA,
1989, p.27)

Temos ai um distanciamento teoldgico da antiga prdtica da
contricdo como preparacdo para o Advento, o fim do mundo,
para uma visdo contratualista, em que o fiel tem direitos e Deus,
obrigacGes, onde o melhor a fazer é cuidar das “necessidades das

pessoas, ndo se perdendo tanto tempo com rezas” e “falar a Deus
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com clareza, ja depois de terem trabalhado em coisas Uteis para
elas, e comido com decéncia.” (VEIGA, 1989, p.27).

Este trabalho ndo pretende, obviamente, tentar provar teses a
respeito de indicios de praticas religiosas de cunho neopentecostal
nas novas diretrizes do Conselheiro tal comoJosé J. Veiga as concebe.
Basta, no momento, ressaltar que ndo ha contradicao absoluta entre
laicizagdo e protestantismo. Na verdade, esta conduzira aquela.
Lembremos que construir e reparar igrejas, capelas e cemitérios era
uma das atividades mais constantes do Conselheiro, e que a Igreja
Nova de Canudos foi, segundo Euclides da Cunha, a sua “obra-
prima” (CUNHA, 2002, p.307), além de simbolo tenaz da resisténcia.
Mas quando Baianinho Gongalves imagina a possibilidade de erguer
uma igreja na serra da Ariranga e Dedé de Donana faz suas objec¢Ges,
Baianinho desconversa, afirmando que estava “sé cismando”, e que
o Conselheiro ndao estava mais “aferrado a rezas”, no que Sinfrénio
de Quipapd comenta: “Eu cd sempre achei que reza demais amolece
os miolos” (VEIGA, 1989, p.77-78). E ndo mais se fala ou se alude a
construcdo de igrejas no novo arraial, até o fim do romance.

Depois de mudar o sistema politico e o sistema religioso, era
preciso mudar a imagem. E a mudanga da imagem comega com uma
espécie de ablugdo, um banho numa cacimba natural formada por
uma queda d’agua na subida da Canabrava: “Outro episédio que
deixou os homens embasbacados foi o do banho. Em Canudos nunca
se soube que o Conselheiro tomasse banho.” (VEIGA, 1989, p.27).

Assim comeca a primeira descricdo da terceira linha de
mudanca: a preocupacdo com a higiene e a aparéncia pessoal, a
troca de casca. Apds o banho, ele pede um pente para desembaracar
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os longos cabelos e “se distraiu olhando os bracgos, as pernas, os
pés, parecia ndo acreditar que eram dele, fazia tempo que nao os
via sem o cascordo.” (VEIGA, 1989, p.29).

Quando a nova comunidade comeca a tomar corpo, com
a chegada de novos e cada vez mais numerosos peregrinos, o
Conselheiro decide abrir mao, definitivamente, de sua imagem de
beato e lider messianico. Manda Bernabé encontrar um alfaiate e
encomendar duas mudas de roupa “para ele se apresentar como
todo mundo e ndo chamar atencdo”. E a decisdo de cortar a barba
também adquire, tal qual o banho, cardter purificador, pois era
justificada pelo fato de que o “dono dela, para todos os efeitos,
estava enterrado em Canudos®” (VEIGA, 1989, p.89).

“Mudar de casca”. Além de no titulo da obra, a expressao e
suas variagOes aparece quatro vezes: “fazia tempo que ndo os via
sem o cascordo” (p.29); “Era preciso soltar a casca antiga” (p.102);
“mudar de casca, trocando a barba, o camisoldo de zuarte e o
bordao de pastor por uma cara lisa, cabelo curto e roupa comum
de sertanejo...” (p.118); “Marigarda ao vé-lo de repente na nova
casca” (p.119); “O morto continua vivo. Apenas mudou de casca e
de nome” (p.134). E também na narrativa do sonho do Conselheiro
em que um rei ou imperador lhe mostra uma “arvore de casca
grossa escamosa” (p.129), onde percebe-se também uma alusao a
serpente do titulo.

3 E verdade que o préprio autor vai minimizar a importancia simbdlica do corte da barba
ao escrever, na pagina 119, que o Conselheiro decidiu cortar a barba “ndo pelo desejo
de mudar de aparéncia, mas para se livrar de uma carga de piolhos que ndo o vinha
deixando dormir nem sossegar”. Mas ridicularizar as situagdes que possam remeter a
simbolos ou possuir grandes significados é tipico da escrita de Veiga neste romance,
como as “inspiragdes” provocadas por situagGes escatoldgicas, ou os sonhos e visdes
que ndo levam a nenhuma conclusao.
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Assim, completam-se os trés estagios da troca de casca do
Conselheiro. De lider despdtico a democrata, de lider religioso a
gestor de uma comunidade laica, da imagem de profeta ao homem
comum. O coroamento deste processo é a mudanca do nome. Nao
mais Antonio Conselheiro, mas, singelamente, tio Antonio.

CROSSOVER

Como ja haviamos mencionado, a partir da pdgina 89 a histéria
alternativa criada por José J. Veiga comeca a fazer uso da ficcdo
recursiva, promovendo verdadeiro desfile de personagens historicos,
Cujas apari¢des sao, aparentemente, despropositadas. Mas o
despropdsito ndo é isento de objetivo. A verossimilhanca é sacrificada
em prol de uma ideia, como veremos adiante.

Os primeiros a entrar em cena sao dois revolucionarios irlandeses,
Séamas O Conghaile e Padraig Anrai Mac Piarais, ou, em inglés,
James Connolly e Patrick Pearse. Veiga propde um quebra-cabega
para o leitor, pois esses personagens ndo sao de facil identificacdo. A
primeira pista € o modo como os sertanejos entendem seus nomes.
Um deles é compreendido como “Cotenile”, e de fato é como soa o
gaélico Conghaile. J& o segundo, “Pido D&”, é uma corruptela algo
forcada de Padraig Piarais, que pronuncia-se mais ou menos como
Poud-rik Pir-ésh. Mas o efeito cOmico é irresistivel.

Os irlandeses entram na histéria para civilizar a nova Canudos.
Trabalhadores e criativos, conhecedores de varias técnicas, cedo
despertam a inveja dos sertanejos. Para ndao serem vitimas de
maledicéncias e também para procurar ferramentas, apetrechos
e veiculos para as obras necessarias do arraial, resolvem sair sem
destino pelo sertdo. E nesse momento da narrativa (e mais tarde,
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qguando do encontro com o fotégrafo Militdo) que José J. Veiga
constroi a histdria contrafactual dos revoluciondrios, inventando
fatos e embaralhando datas e lugares.

Estas vidas imaginarias sdo narradas no inicio de sua jornada,
guando eles rememoram uma promessa ndo cumprida feita a outro
irlandés, de nome Roger, de ajuda-lo na Costa do Niger, na Africa.
Trata-se de Roger Casement (Ruairi Daithi Mac Easmainn), que foi
consul britanico no Congo (e ndo na Costa do Niger) em 1903, ou seja,
pelo menos cinco anos depois dos eventos relatados no romance.
Depois, lamentam estar a “ambular em terra estranha”, em vez de
voltar para a Irlanda ajudar Parnel (sic), Charles Stewart Parnell, lider
politico nacionalista irlandés que morreu em 1891, pelo menos sete
anos antes. Em seguida encontram no caminho Militdo Augusto
de Azevedo, pioneiro da fotografia brasileira, que exerceu o oficio
até 1885, quando vendeu o seu estudio e despediu-se da profissao
lancando albuns que registravam a vida urbana em Sado Paulo, em
1887, dez anos antes. Nunca esteve no sertdo nordestino.

Ainda sobre Roger Casement, Cotenile e Pido D6 explicam a
Militdo que ele escrevia relatérios sobre as crueldades dos ingleses
na Costa do Niger mas ndo se importava com o sofrimento de
seus compatriotas na Irlanda, sob o jugo dos mesmos ingleses.
Na verdade, Casement escreveu o famoso Casement Report sobre
as atrocidades do rei Leopoldo Il da Bélgica no Congo, e quando
voltou para a Irlanda em 1904 juntou-se aos nacionalistas e passou
a trabalhar pela independéncia de seu pais, até ser enforcado pelos
ingleses em 1916, acusado de alta traicdo por negociar com os

alemdes em plena guerra mundial®.

4 Na mesma ocasido, Connolly e Pearse foram fuzilados por sua participacdo na
Insurrei¢do da Pascoa, com apenas alguns meses de antecedéncia.
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Os dois revolucionarios continuam a narrar suas aventuras.

Da Africa para a Bahia e da Bahia para o Amazonas. No Amazonas
conhecem o poeta Sousandrade. Este de fato esteve 13, mas em
1858, quando Connolly e Pearse sequer eram nascidos. Estes
Ultimos prosseguem em sua jornada e Militdo, fascinado pela
perspectiva de conhecer sobreviventes de Canudos, incluindo o
proprio Conselheiro, toma o rumo oposto.

Militdo chega ao arraial, introduz o Conselheiro nos mistérios
da arte fotografica e registra sua “nova casca” para a posteridade,
ainda que an6nima.

O desfile recursivo continua. Chegam ao arraial nada mais,
nada menos que Chiquinha Gonzaga acompanhada do Dr. Orville
Adalbert Derby. A presenca da musicista € um mistério. Nada a
justifica a ndo ser um capricho insondavel do autor. Nenhuma
leitura, por mais extravagante, pode ser feita de maneira
satisfatdria. Se mistério é, que o mistério permaneca para futuras
investigacdes. Diferentemente, o Dr. Orville é, no romance, talvez
o elemento de recursividade mais interessante, e nem por isso
melhor explorado. Derby e Euclides da Cunha conheceram-se em
1896, quando participaram de uma comissdao para investigar um
suposto vulcdo na cidade de Santos. No ano seguinte, Derby foi um
dos autores da proposta de filiagdo de Euclides ao Instituto Histdrico
e Geografico de Sdo Paulo. Além disso, Derby escreveu trabalhos
como “Contribuicdo para o estudo da geologia do vale do rio Sao
Francisco” (1879), que foram fundamentais para Euclides escrever
as partes iniciais de Os Sertdes (SANTANA Apud FERNANDES, 2002).
Sua presenc¢a no romance de Veiga é pouco mais que figurativa e
o livro que ele teria escrito sobre as “estruturas rochosas da Bahia,
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publicado pela Universidade de Wisconsin em 1906” é ficticio. E o
Unico personagem da porgdo recursiva do romance que tem ligagao
com o universo de Canudos e Euclides da Cunha.

Finalmente, Pyotr Kropotkin, o anarquista Pedro, o deus ex
machina do livro, que surge das estepes para o sertdo apenas para
ajudar o ex-Conselheiro, agora tio Antonio, a elaborar o projeto
da nova comunidade, antes de voltar repentinamente para sua
Russia natal, corroido pela nostalgia e por preocupacées politicas.
O projeto que eles elaboram é, evidentemente, uma comunidade
anarquista, uma “sociedade sem governo”. No fim do romance,
é dito que a Concorréncia de Itatimundé prosperou e “serviu de
modelo a uma infinidade de outro mundo afora”, e que teria sido
tdo bem-sucedida que precisou ser demolida a forga, “como fora
Canudos setenta anos antes”.

Quem demoliu a nova Canudos? Uma pista é dada: nesta
ocasido, uma estatua do tio Antonio “que completava o visual da
praca principal da Concorréncia, foi dinamitada pelos invasores em
1965 e seus pedacos jogados serra abaixo”.

A RETIFICAGAO DA HISTORIA

Em uma entrevista concedida para uma dissertacdo académica
sobre sua obra, José J. Veiga declara que os seus romances do
assim chamado “Ciclo Sombrio”, escritos depois de 1964,
sofreram contaminacdo do clima politico da época. Mas depois
ele “estava precisando escrever livros menos sombrios, e o tempo
que fazia no momento permitiu que entrasse sol neles. E o que

5 Romances em que o autor expressava a sua percep¢ao da atmosfera da ditadura de

1964: Sombras de Reis Barbudos, Os Pecados da Tribo e Aquele Estranho Mundo de
Vassabarros.
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espero fazer daqui para diante, se puder” (SOUZA, 1987, p.167).
Um pouco antes, comentando esses romances escritos no tempo
da ditadura militar, afirmou:

Qual serd a atitude verdadeiramente revolucionaria
de um escritor: mostrar ficcionalmente uma
populagdo oprimida reagindo e acabando com a
opressdo (uma mentira), ou mostra-la sofrendo
resignadamente? Esses livros foram escritos
para desassossegar, e achei que se mostrasse
os oprimidos derrubando as bastilhas, o leitor
fecharia o livro aliviado, e ndo desassossegado.
Um livro pouco pode fazer para corrigir injusticas:
se conseguir causar desassossego, ja conseguiu
alguma coisa. Ndo acredito que a massa humana
esteja condenada a submissdo eterna. Ela seria
submissa sé enquanto ndo decidir mudar a situacgao.
As forgas que submetem as massas ndo vao nunca
“por a mdo na consciéncia” um dia e solta-las. Elas
so “largardao o 0sso” se ndo puderem mais segura-lo.
E quem vai forga-las a “largar o 0sso”? Os préprios
escravos. E uma licdo da Histéria. Toda melhoria no
plano politico-social tem que ser tomada. Isso vale
no plano interno e no plano externo. As nacdes que
hoje estdo pisando no pescogo de outras s vao
tirar o pé quando os espezinhados se mexerem.
(SOUZA, 1987, p.166)

Percebe-se que, em A casca da serpente, escrito dois anos
depois desta entrevista, de fato o “sol entra”, e, a principio, ndo é
um romance “sombrio”. Ele inaugura a ucronia ficcional na literatura
brasileira. Ndo se contenta em ser apenas uma histdria alternativa
do fim da Guerra de Canudos, também promove uma linguagem
alternativa em relacdo a Os Sertdes: possui generosas doses de humor,
afetividade pelos personagens e linguagem simples e pitoresca, cheia
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de expressdes regionais cuidadosamente coletadas, distantes das
antiteses, paradoxos e oximoros do estilo euclidiano.

No entanto, o Ciclo Sombrio paira sobre o livro. A leitura
gue vamos propor é que José J. Veiga sintetizou a histdria de um
Brasil que poderia ter sido bem-sucedido se os militares de 1964
nao tivessem interrompido o processo. Nesta sintese, vemos um
velho Brasil, representado pela velha Canudos, monarquista e
religiosa, modernizar-se pela adog¢do de um sistema democratico
e laico, onde a religido perde a sua importancia, etapa na
qual a presenca dos revoluciondrios republicanos da Irlanda é
fundamental. O objetivo final é a superacdo deste estagio pela
configuracao de uma sociedade sem governo e sem religido,
anarquista, etapa em que fundamental é a presenga de Pyotr
Kropotkin, um sonho “que deu tdo certo que precisou ser
demolido a forga” (VEIGA, 1987, p.154).

A metafora parece-nos dbvia. A histéria de Canudos “retificada”
é a histdria retificada do Brasil. E a histéria que os socialistas e
utopistas que apoiavam as reformas do governo Joao Goulart, por
considera-las um passo necessario para reformas mais profundas e
radicais, queriam ver escrita. Veiga parece resgatar as interpretacdes
marxistas de Rui Facé (1963) e Edmundo Moniz (1978) sobre o
suposto socialismo utdpico de Canudos, para idealizar o sonho de
tio Antonio, que também era o seu sonho e o de sua geragdo. O
sol se levanta. Mas, fiel ao principio que enunciara na entrevista a
Agostinho Potenciano de Souza, ele escreve para “desassossegar”.
Consequentemente, sua utopia deveria ser destruida. E quem a
destrdi sdo os militares de 64, em 65.
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Na mesma entrevista, mencionada acima, o autor demonstra

bastante irritagdo com a construgdo das usinas nucleares no periodo
da ditadura (SOUZA, 1987, p.170). Dois anos depois, ele finaliza A
casca da serpente de modo um tanto caricato, mas pagando singelo
tributo a um dos lugares — comuns da ficcdo cientifica, onde é dito
qgue o arraial se transformou em um “depdsito de lixo atdbmico
administrado por uma industria quimica com sede ficticia no
Principado de Ménaco” (VEIGA, 1987, p.155).

A RETIFICAGAO DO MUNDO: DEUS E O DIABO NA TERRA DO SOL

Ja vimos que tanto a democratizagdo quanto a laiciza¢do do
novo arraial foram impostas pelo Conselheiro. Para a ideia evoluir
em direcdo a uma sociedade sem governo, tio Antonio e Kropotkin
passam a discutir e escrever compulsivamente e “verrumar projetos
estrambodticos”. Quando Kropotkin decide retornar a Russia, eles
continuam se correspondendo. O resultado &, além de um livro que
0 anarquista publica na Franga no qual expde suas ideias, oriundas
das longas conversas noites adentro com tio Antonio, a proépria
Concorréncia de Itatimundé, sua materializacao.

Agora, a guisa de conclusdo, tentemos vislumbrar
algumas implicagdes mais profundas que o texto nos sugere,
independentemente das intengdes do autor, quanto ao real
significado deste raiar do sol, desta “retificacdo do mundo”, desta
“troca de casca”.

Na ocasido em que os irlandeses partem do arraial em sua
expedicdo, Marigarda passa a ser vitima da maledicéncia geral por
conta de uma suspeita de um romance entre ela e Cotenile. O povo
da comunidade resolve pregar uma peca na pobre, escondendo os
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pertences dele para ela pensar que havia sido abandonada. E dito

ja a olhavam com pena, mas pela maldade natural
das pessoas ninguém desmanchava o esquema,
todos queriam que ela penasse o maximo, inclusive
tio Antbnio, que agora era uma pessoa como as
outras, interessada em criar embaragos para ver
como o padecente os enfrentaria. Exatamente
como faz Deus (VEIGA, 1987, p.123)

Esse trecho do romance é bastante significativo, pois nos

faz pensar, a partir da aparente contradicdo entre ser “uma

pessoa como as outras” e fazer “exatamente como faz Deus”, no

significado real do titulo do livro. Se o Conselheiro trocou de casca,

o Conselheiro é a serpente®. E o que é a serpente? E um simbolo

ambivalente, tanto no cristianismo como em outras culturas

e religides. Mas existem indicios no romance que remetem a

simbologia judaico-crista no Livro do Génesis. O que diz a serpente

do Jardim do Eden ao primeiro casal, quando os instiga a comer o

fruto da arvore do conhecimento?

N3do, ndo morrereis, ndo morrereis

pois Elohims sabe que no dia em que dele comerdes
vossos olhos se arregalarao

e sereis como Elohims,

penetrando o bem e o mal. (CHOURAQUI, 1995,
p.59-60)

6 Em uma dissertagdo de mestrado defendida na UESB em 2010, Marleide Santana
Paes observa que o incidente do acaua matando a cobra (VEIGA, 1987, p.106-107),
testemunhado pelos irlandeses, € uma metafora das quatro expedi¢des militares contra
Canudos. O acaud ataca trés vezes e s6 na quarta investida arranca a cabecga da cobra,
em uma alusdo a decapitagdo do Conselheiro.
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Sereis como Deus. E conhecereis o bem e o mal. No ja citado
episddio da desisténcia da construgdo da igreja, Sinfronio levanta
a hipotese de que as vezes “a pessoa para ser boa precisa se
fazer de ruim”. E ninguém entendeu essa teoria, “para eles
muito nova”. Mas tio Antonio entendeu, e decidiu ndo mais ser
um portador da palavra de Deus, mas agir como o proprio Deus,
acima do bem e do mal. E é exatamente assim que os idedlogos
de utopias revolucionarias, autoglorificados por uma aura de
messianismo politico, consideram a si mesmos. Neste caso, é
pertinente recordar os paralelismos entre a Serpente e o Tit3,
entre a narrativa biblica e o mito de Prometeu (DIEL, 1991, p.223),
um mito caro aos primeiros apdstolos da fé revoluciondria, como
explica o historiador James H. Billington:
Um modelo de mito recorrente para os
revoluciondrios - os primeiros romanticos, o jovem
Marx, os russos do tempo de Lénin - foi Prometeu,
que roubou o fogo dos deuses para o uso da
humanidade. A fé prometéica dos revolucionarios
assemelhava-se em muitos aspectos a crenca
moderna generalizada de que a ciéncia levaria
os homens das trevas a luz. Mas havia também o
pressuposto mais agudo e milenar de que, no novo
dia que estava amanhecendo, o sol nunca iria se
por. (BILLINGTON, 1980, p.6)

E, como para reforcar o ponto de vista aqui defendido,
José J. Veiga nos brinda, na pagina 127, com o interessantissimo
relato de um sonho do Conselheiro, no qual um rei ou imperador
mostra-lhe uma “arvore de casca grossa escamosa, que da flores
amarelas em forma de espiga, e como fruta uma vagem achatada,
meio curva”, arvore essa cuja flor daria mel, cuja vagem poderia
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servir de alimento, cuja madeira serviria para tudo, e cujas folhas
alimentariam os animais. E o rei recomenda ao Conselheiro plantar
essa arvore em ltatimundé.

Ao ouvir o relato do sonho, Cotenile lembra de uma éarvore
parecida que ele viu no Peru, mas cujo nome nao recordava. O
assunto foi logo esquecido.

Essa arvore é a Prosopis juliflora, da familia das leguminosas,
conhecida como algaroba. Origindria do deserto do Piura, no Peru,
foi introduzida no sertao de Pernambuco na década de 40 do século
XX, por sua excelente capacidade de adaptacdo as regides aridas
e semiaridas. Desenvolve-se bem em solos de baixa fertilidade,
necessita pouca agua e possui todas as qualidades mencionadas
pelo rei no sonho do Conselheiro. E muito apreciada pelo sertanejo,
gue considera suas propriedades como “magicas”. Por ser espécie
exotica, e por sua grande adaptabilidade, tornou-se uma praga, ao
ponto de sua proliferacao ser considerada “o mais grave fenbmeno
de invasdo bioldgica de uma espécie exdtica sobre a vegetacao da
caatinga” (PORTAL EMBRAPA, 2008).

Essa espécie alienigena, essa arvore que tudo promete mas
termina por se tornar uma praga que tudo corrdi: exatamente
como a fé revolucionaria e prometeica, o sonho de um mundo
retificado, passado a limpo. E é neste sonho que a figura de Tio
Antonio é transmutada e imortalizada em granito, uma estatua em
gue o Homem e a Terra se fundem, imagem da Luta, o tronco do
Conselheiro “como arvore robusta...os pés se confundindo com as
raizes, os membros se confundindo com as asperezas da casca”
(VEIGA, 1987, p.155). A casca da Serpente.
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Existe um exemplar de uma espécie de Prosopis no reino
do Bahrein, com quatrocentos anos de idade. Arquedlogos
encontraram artefatos nas cercanias desta arvore que parecem
remontar ao periodo de uma antiga civilizacdo que os sumérios
chamavam de Dilmun, a “terra do sol nascente”, o Pais dos Vivos
mencionado no Epico de Gilgamesh. Nesta terra mitica, existiu um
jardim que alguns estudiosos relacionam com o Jardim do Eden.
(PAGE, 2010).

Esta drvore centenaria é conhecida pela populacao local como
Arvore da Vida.
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ao didlogo entre literatura e outras artes, literatura
eletrbnica, literatura fantastica e ficcdo cientifica.

Resumo: O cyberpunk é um dos subgéneros da
ficcdo cientifica de maior influéncia no mundo
contemporaneo. Mas, assim como o movimento
musical que o inspira, as criticas costumam apontar
uma superficialidade nas obras. Partindo desta
observacdo, buscamos compreender a dialética entre
a esséncia e aparéncia nas obras do escritor carioca
Fausto Fawcett, a saber: Santa Clara Poltergeist,
Bdsico Instinto, Favelost: (The Book) e Pororoca Rave,
com vistas também na visdo de mundo romantica, na
linha de Michael Lowy e Robert Sayre (2015).
Palavras-chave: Cyberpunk; Fausto Fawcett; Punk;
Ficcdo Cientifica.

Abstract: Cyberpunk is one of the most influential
sub-genres of science fiction in the contemporary
world. But, like the musical movement that inspires

1 Titulo em inglés: “FAUSTO FAWCETT: BETWEEN ESSENCE AND APPEARANCE”
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him, criticism usually points to a superficiality in
the works. Based on this observation, we sought
to understand the dialectic between essence and
appearance in the works of the Rio de Janeiro writer
Fausto Fawcett, namely: Santa Clara Poltergeist, Basic
Instinct, Favelost: (The Book) and Pororoca Rave, also
seen in light of the romantic worldview, based on the
concepts of Michael Léwy and Robert Sayre (2015).
Keywords: Cyberpunk; Fausto Fawcett; Punk; Science
Fiction.

Crime, instinto, é o furor sado-maso, céu sem cor.
Meus amigos vdo voltar, s6 que eu jd ndo vou estar
Id, obsesso, possuido, na sarjeta esquecido, dlcool,
sombras, pedras, gritos, qual de nds parou pra
pensar

(Colera — Caos Mental Geral)

Mostre-me um pais. Limpo sem ditador. Mostre-
me um povo livre. Sem ddio sem aflicdo. Ndo
existe mais. Ndo existe mais. Onde a justica exista
para todos. Pra vocé, pra mim, pra ele. Sem
discriminagdo. Ndo existe mais.

(Célera — Ndo existe mais)

O cyberpunk é um dos subgéneros da ficcdo cientifica? mais
famosos, segundo o escritor e pesquisador Roberto de Sousa Causo
(2013, p. 223), “poucas instancias dentro da ficcdo cientifica tiveram
o impacto que o Movimento Cyberpunk teve fora das fronteiras
do género”. Afirmacdo facilmente comprovada pela atualidade da
tematica em inumeros filmes, jogos e no discurso contemporaneo,
ao representar um mundo dominado por corporacgdes industriais e
marcado pela alta tecnologia que, porém, ndo é acessivel para todos.

2 Doravante: FC.
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Fausto Fawcett - musico, jornalista e escritor carioca -, é
apontado como um dos expoentes deste subgénero no Brasil. Sua
primeira obra literaria, Santa Clara Poltergeist, é exaltada por outros
escritores como Luiz Bras, que a considera “o romance brasileiro
mais importante da década de 90”.2 Entretanto, esta é uma opinido
controversa, uma vez que, “os livros - apesar de, repito, 6timas
criticas - jamais abalaram o mercado literario brasileiro. Pouca
gente leu; hoje, vinte anos depois, quase ninguém se lembra”
(FERNANDES, 2014, p.11-12).

Apesar da originalidade das obras fawcettianas, seu espaco na
literatura brasileira ndo é definido com clareza. O prdprio autor
nao faz questao de conectar-se a outros escritores ou movimentos
literdrios. “No prefacio do Hermano tem uma coisa que eu gosto:
guando ele diz que eu flerto com esses elementos de FC sem estar
envolvido com eles e muito menos imbuido de alguma ideologia”
(FAWCETT, Apud FERNANDES, 2014, p.14-15). Afinal, quais sdo as
suas influéncias? Para Braulio Tavares (Apud CAUSO, 2013, p.254),
a resposta deste questionamento encontra-se no influxo do
modernismo, da New Wave da FC e do cyberpunk da década de
90. Ja Roberto de Sousa Causo (2013, p.227) aposta no influxo do
modernismo e do tropicalismo, enquanto Rodolfo Rorato Londero
(2013) acredita no naturalismo e no barroco. E fécil pressupor,
entdo, que ndo ha consenso. Outro exemplo de opinido adversa é a
de Caca Diegues, que rejeita a influéncia modernista:

O quase centendrio modernismo brasileiro sempre

se caracterizou por uma espécie de conciliagdo
entre o arcaico e o moderno, dicotomia permanente

3 Disponivel em: https://ficcaocientificabrasileira.wordpress.com/2017/01/31/santa-
clara-poltergeist/ Acesso em 23.Abr.2018.
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e, as vezes, tragica na sociedade brasileira. Em
nome de uma civilizagdo que iamos construir no
futuro, destacavam-se os valores do passado
gue consagrariam sua originalidade utdpica. Até
mesmo o tropicalismo, ultimo filho tempordao do
modernismo, tentava disfarcar em caricatura essa
indisfarcdvel nostalgia do futuro [...]. Ali estava um
trabalho que ndao se importava, nem um pouco,
com a velha tradicdo brasileira de alternancia entre
a busca de uma identidade nacional e a integragdo
no mundo contemporaneo. Em vez disso, um
trabalho dedicado a decifrar o sentido do agora, do
nosso agora, através da mitologia de um cotidiano
virgem de literatura. (2014a, p.7-8)

Na mesma linha de raciocinio encontra-se Hermano Viana,

em seu cldssico prefacio a primeira edicdao, no qual ressalta a

originalidade do escritor ndo impingido pela dicotomia passado/

futuro ou pelo afa em buscar as raizes do Brasil e tampouco ligado

ao movimento estrangeiro.

Mais importante, a maioria dos escritores
cyberpunks (menos, talvez, Rudy Rucker) é
constituida, no fundo, por individualistas ingénuos
gue acreditam na seguinte moral da histéria: cada
pessoa deve ser dona do seu nariz. Fausto, ao
contrario, é um escritor que ndo quer dar nenhuma
licdo de moral para os seus leitores. As grandes
corporagdes valem a mesma coisa que 0s grupos
da tecnoguerrilha e é tdo bom ser dono do seu
nariz quanto “dissolver seu ego na matéria em
movimento” (VIANA, 2014, p.9)

O mesmo pode ser afirmado em relagao a outros escritores

brasileiros do subgénero, cuja influéncia externa parece ser

limitada. Haveria entao diferencas que justificariam um estudo mais
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detalhado das divergéncias do movimento no Brasil e no exterior?
Neste aspecto, Londero (2013) afirma que o cyberpunk estrangeiro
se diferencia do latino-americano por conta de uma visao utépica
presente no ultimo, e ndo no primeiro. Ja Roberto de Sousa Causo
(2013, p.226) aponta a existéncia de uma unidade poética no que
denominou de “tupinipunk”, cujas caracteristicas principais sdo a
“atitude iconoclasta, a sensualidade, o misticismo, a politizagao e
uma perspectiva de Terceiro Mundo”.
Creio que o termo “tupinipunk” seja apropriado
porque esta forma de cyberpunk brasileiro é
mais relacionado a um dos principais aspectos
culturais do Brasil, o sincretismo cultural, do que
as caracteristicas usuais do cyberpunk: a revolugdo
dos computadores, a simbiose homem-maquina, as
drogas que expandem a mente, a contracultura de
fin de siécle, o comércio de informacdo e o desejo
do Movimento Cyberpunk de inovar sobre tradi¢ées
mais antigas da FC. (CAUSO, 2013, p.225-226)

As caracteristicas elencadas pelo pesquisador sdo extremamente
pertinentes e férteis, testemunho da engenhosidade da definicdo.
Entretanto, a influéncia da visdo de mundo romantica, como
trabalhada por Michael Léwy e Robert Sayre, também deve ser
considerada na conceituagdao do subgénero. Para estes autores, a
cosmovisdo romantica € uma forma de expressao cultural derivada
das transformacdes sociais causadas pelo advento do capitalismo e
marcado pelo confronto entre a revolta e melancolia (LOWY; SAYRE,
2015, p.38-39). Como ressalta Marcelo Ridenti,

acriticabaseadaemumavisdaode mundoromantica

incidiria sobre a modernidade como totalidade
complexa, que envolveria as relagdes de produgdo
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(centradas no valor de troca e no dinheiro, sob o
capitalismo), os meios de producdo e o estado.
Seria uma “autocritica da modernidade”, uma
reacdo formulada de dentro dela propria, e ndo do
exterior, “caracterizada pela convic¢do dolorosa
e melancélica de que o presente carece de certos
valores humanos essenciais que foram alienados”
no passado, 0s quais seria preciso recuperar.
(2010, p.87)

O fato de ser uma critica interna permite pensar no

movimento cyberpunk como tdo afetado pela atmosfera liberal
e novas tecnologias de comunicacdo. Nada mais adequado para
ponderar sobre os perigos e prazeres da virtualizacdo do que uma
obra imersa no ciberespago. Ademais, como a visdo romantica
notavelmente realiza um jogo de opostos, é possivel explicar melhor
as dicotomias presentes nas obras do subgénero: “[A]Jo mesmo
tempo (ou alternadamente) revolucionario e contrarrevolucionario,
individualista e comunitdrio, cosmopolita e nacionalista, realista e
fantastico, retrégado e utopista, revoltado e melancélico” (LOWY;
SAYRE, 2015, p.19). Cabe ressaltar que a contraposicao do cyberpunk
com a estética do romantismo (como género e cosmovisao) ja havia
sido delineada pela pesquisadora Adriana Amaral no livro Visées
Perigosas: uma arque-genealogia do cyberpunk:
A heranca do romantismo na FC se manifesta
principalmente através da ideia de utopia, da
nostalgia de se retornar aos valores perdidos; pela
estetizacdo do presente; pela rejeicdo e euforia
em relagdo a modernidade e, principalmente, pela
ideia de maquinizagdo do mundo e das relagdes

puramente utilitarias entre os seres humanos.
(AMARAL, 2006, p.52)
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Entretanto, para a autora, o romance gotico é o principal, pois

seus influxos sdo essenciais para o desenvolvimento do cyberpunk,
seja por meio das técnicas ou tropos literarios. Uma perspectiva em
consonancia com a famosa proposta de Brian Aldiss, para o qual a
FC moderna deriva-se de Frankenstein: ou o Prometeu Moderno.
Opinido que n3ao é unanime, como ressalta o pesquisador Adam
Roberts ao discordar da

[Clrenga—manifestada tdo amiude por criticos
gue quase se aproxima de um dogma—de que
(nas palavras de Paul Alkon) “a ficcdo cientifica
comeca com Frankenstein de Mary Shelley”. Isso
ndo significa negar que essa novela se provou
uma grande influéncia sobre a subsequente FC.
(ROBERTS, 2018, p.191)

Com outro viés, a visdo de Michael Lowy e Robert Sayre para a
FC é baseada nos trabalhos do escritor e critico francés Gérard Klein,
cujas afinidades vao desde a bagagem tedrica até a maneira como
a sociedade demonstra-se determinante na definicdo das formas
literdrias. Klein (1977, traducdo nossa) se indagava do motivo pelo
qual a FC americana da década de 60 e 70 se tornou tao diferente
das precedentes, «saturada com ruptura, crise, catastrofe iminente,
fim do mundo e da humanidade, rejeicdo dos valores da ciéncia
e até da razdo, ceticismo sobre formas e estruturas sociais?”. A
resposta estava presente na angustia e tensdao “provocada pela
inadaptacao desse grupo social a mudanca na sociedade mundial,
uma mudanga que pode implicar na dissolugdao do grupo social”
(KLEIN, 1977, traducdo nossa).”> Resumidamente:

4 No original: “saturated with rupture, crisis, imminent catastrophe, end of the world
and humanity, rejection of the values of science and even of reason, skepticism about
social forms and structures?”.

5 No original: “provoked by the inadaptation of this social group to change in the world
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Em um primeiro momento—antes da Segunda
Guerra Mundial—, a literatura de ficcdo cientifica
norte-americana é o oposto do romantismo: ela
projeta utopias técnico-cientificas positivistas para
demonstrar que todos os problemas atuais poderiam
ter solugbes cientificas e técnicas. Mas, apds a
Segunda Guerra Mundial e durante os anos 1950,
ha duvida e ceticismo e, a partir dos anos 1960, em
um terceiro momento, assiste-se a visdes negras de
degradacdo total do mundo, desastre ecoldgico e até
destruic3o final. (LOWY; SAYRE, 2015, p.190)

Pelo exposto, a visdo de mundo romantica estaria presente
nas obras distépicas e ndo em algumas outras formas da

FC, especialmente as que pregam os “valores ‘modernos’- o
racionalismo utilitdrio, a eficiéncia, o progresso cientifico e
tecnoldgico -, incitando a modernidade a superar-se, a completar
a propria evolucdo, em vez de retornar as origens e mergulhar
novamente nos valores perdidos” (LOWY; SAYRE, 2015, p.51). Tudo
leva a conclusdo de que a relagdo da FC com a visdao romantica é
contenciosa. Mesmo se considerarmos o cyberpunk como um
género essencialmente distdpico, ainda poderiamos cair em
uma armadilha. Pois, a adverténcia dos autores sobre a industria

III

cultural, na qual “os elementos romanticos sdao neutralizados ou
desfigurados pela eliminacdo de seu vértice critico, desviados
em beneficios de uma cultura essencialmente mercantil” (LOWY;
SAYRE, 2015, p.211), frequentemente também é enderecada as
obras do subgénero. Afinal,

[0] romantismo ndo se reduz a uma lista de temas;

trata-se principalmente de uma visdo do mundo com
estrutura e coeréncia proprias. Nessa perspectiva,

society, a change that may entail the dissolution of the social group”.
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apenas um segmento dessa produg¢do merece
a designacdo de “romantico” em sentido pleno:
aquele no qual os diferentes temas estdo integrados
organicamente em um conjunto cujo significado
global tende a recusa nostalgica da reificacdo-
alienacdo moderna (LOWY; SAYRE, 2015, p.212)

Para entender os reflexos da visdo romantica nas obras

fawcettianas, nos concentraremos em uma parte pouco investigada
do subgénero: a relagdo com o punk (McCAFFERY, 1991). Neste
ponto, também chamamos atencdo a obra de Adriana Amaral,
onde tratou brevemente sobre a influéncia estilistica do género
musical no literario. Entretanto, ha alguns pontos incompativeis
em nossas analises. Enquanto a pesquisadora traca um caminho da
visdo romantica do romance gético e do punk para o eletronico e
industrial, nés mantemos o foco nas primeiras formas, pois, nosso
escopo nao permite a amplitude de uma genealogia, mas, em
compensacao, é possivel delongar-se em alguns topicos especificos.

Entdo, como formas tdo dispares quanto a visdo de mundo
romantica, o cyberpunk e o punk se unem? Como veremos mais
adiante, o nexo entre as trés é a mesma atitude, que junta a
cosmovisdao com a vontade de atuar nesse horizonte pessimista.
Trazer a tona estas relagbes justifica-se também por ambos os
movimentos, musical e literario, serem acusados dos mesmos
crimes: superficialidade e falta de critica. A unido entre punk-rock e
o romantismo é embasada pelas antologias organizadas por James
Rovira, para o qual o rock é essencialmente um fenémeno romantico:

Uma vez que o recebimento do Prémio Nobel

de Literatura em 2016, por Bob Dylan, parece ter
tornado inquestionavel o potencial literario do rock,
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essa antologia visa ndo s6 demonstrar a influéncia
da literatura romantica sobre o rock, que ja é objeto
de muita atengdo, mas argumentar que o proprio
rock é uma expressdo do final do século XX, do
romantismo—uma extensao, continuagao, parceira
ou doppelgédnger deste fendmeno dos séculos XVIII
e XIX. (ROVIRA, 2018, p.2 - tradugdo nossa)®

Talvez seja igualmente fora de questdo o papel social da musica,

pois € mais do que umadisciplinatedrica ou pratica artistica. “Musica
é profecia [...] Torna audivel o novo mundo que gradualmente se
tornara visivel, que se impord e regulard a ordem das coisas; ndo é
apenas a imagem das coisas, mas a transcendéncia do cotidiano, o
arauto do futuro” (ATTALI, 2009, p.11 - tradugdo nossa).” Com isso
em mente analisaremos trechos das obras: Santa Clara Poltergeist,
Bdsico Instinto, Favelost e Pororoca Rave.

Entretanto, nosso objetivo ndo é buscar uma correlagao da
literatura com as técnicas musicais em stricto sensu. Apesar das
obras fawcettianas permitirem um estudo frutifero nessa linha,
enveredar na melopoética exige mais do que o presente artigo
pode oferecer. Ademais, a contraposicao com as formas musicais ja
foi estudada detalhadamente por outros pesquisadores. Citamos,
por exemplo, a analise do também musico Rogério Skylab, em seu

blog Godard City.® Para Skylab, Fawcett pertenceria a uma matriz

6 No original: “Since Bob Dylan’s reception of the Nobel Prize in literature in 2016 seems
to have placed beyond question rock’s literary potential, this anthology seeks not only
to demonstrate the influence of Romantic literature on rock, which is already the subject
of much attention, but to argue that rock itself is a late-twentieth-century expression of
Romanticism—an extension, continuation, partner, or doppelganger of this eighteenth-
and nineteenth-century phenomenon.”

7 No original: “Music is prophecy [...] It makes audible the new world that will gradually
become visible, that will impose itself and regulate the order of things; it is not only the
image of things, but the transcending of the everyday, the herald of the future”.

8 Disponivel em: http://godardcity.blogspot.com/2016/02/a-odisseia-de-fausto-
fawcett.html Acesso em 20.Jul.2018
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poético-lirica da musica popular, trabalhando uma tens3ao entre
a linearidade e fragmentacdo no corpo de suas obras musicais e
literarias. Rodolfo Rorato Londero, em sua dissertacdo de mestrado,
trata das relagcdes com o funk.

Fawcett também aproveita estilos musicais—orap e
o funk, por exemplo— em suas obras. [...] Portanto,
cyberfunk parece adequado para denominarmos
as obras brasileiras, pois, como o punk nos Estados
Unidos, o funk também representa, no Brasil,
o “sentimento jovem suburbano”, ou seja, uma
cultura resistente a cultura oficial ou dominante.
Porém, a denominagao “cyberfunk”, por se adequar
mais aos romances e contos de Fawcett, exclui as
demais obras cyberpunks brasileiras. (LONDERO,
2007, p.104)

O funk e o rap sao utilizados nas obras por meio de uma técnica
analoga a colagem, o sampling. Ou seja, o uso de outras musicas
e batidas para formar uma nova. Mas o que seria 0 “sentimento
jovem suburbano”? Talvez seja o mesmo que esta implicito na
atitude punk. “O que une todos esses artistas é o que pode ser
chamado de uma “atitude” compartilhada — a atitude de desafio
as normas culturais e estéticas” (McCAFFERY, 1991, p.287-288 -
traducdo nossa).

E também o punk, para mim, é mais uma coisa
cinica. Vamos avacalhar. Vamos pegar o excesso
gue, para mim, é a coisa mais interessante, a Unica
novidade que existe na vida contemporanea, e
vamos mandar uma quinta marcha na banalizagdo,
na vulgarizacdo, em qualquer coisa [...] Entdo eu

volto mais punk e mais funk ainda”. (FAWCETT,
Apud LONDERO, 2010, p.18-19)
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De fato, para Fawcett o punk é representado por esta atitude
cinica e contestadora, pois “o punk ndo se refere somente as
“subculturas boémias”, mas também a sujeira urbana. A juncdo
entre alta tecnologia e sujeira das ruas realiza-se plenamente
ao romance de Fawcett” (LONDERO, 2007, p.150). O que é esse
conceito criptico chamado atitude punk? Parafraseando Santo
Agostinho: se ninguém me pergunta o que é, eu sei, mas, se quero
explicar a quem me pergunta, ndo o sei. Arriscamos: é uma rea¢ao
ao tédio e indiferenca por meio do DIY (do it yourself), ou, “faca
vocé mesmo”.® Esteticamente é representando pela repeticdo,
simplicidade, ressignificacao e velocidade. H4d também uma rejeicao
explicita do passado, do presente ou do futuro. Clama-se pela
destruicdao de tudo, inclusive vocé mesmo. Contraditoriamente, a
atitude punk também é marcada pelo otimismo. Para o jornalista
Lester Bangs (2003, p.258), o movimento representa “um sonho
utdpico fundamental e milenar: se vocé der licenca as pessoas para
serem tdo ultrajantes quanto quiserem de qualquer forma que elas
possam sonhar, elas serdo criativas e fardo algo de bom”.*°
Aquele Estilo encurvado, o couro como armadura,
um cabelo zoado, o sentimento de ndo ser parte da
nada, de ndo se encaixar, de estar muito a frente
ou muito atras, de ndo aceitar abrir mdo do seu
jeito, de ndo se conformar com as regras impostas,
com os velhos manuais, mas também sem ter o que

propor, ja que a vida ndo fazia sentido e o futuro
ndo existia. (PAIVA; NASCIMENTO, 2016, p.29)

9 O DIY é uma perspectiva ética que prega a autossuficiéncia, crie as suas préprias
alternativas, seus produtos. O conceito ndo é uma novidade trazida pelo punk, porém,
muito de sua popularizagdo deve-se ao movimento.

10 No original: “a fundamental and age-old Utopian dream: that if you give people the
license to be as outrageous as they want in absolutely any fashion they can dream up,
they’ll be creative about it, and do something good besides.”
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Afinal, em um mundo estranhado, em constante movimento,

é possivel se afirmar como sujeito ou mudar o mundo? Nesta
época “ndo apenas a revolugdo ndo é mais o veiculo da utopia, ndo
apenas se torna o inimigo, mas o proéprio ideal utépico é, dali em
diante, para esse jovem desencantado, um objetivo indesejavel e
impossivel” (LOWY; SAYRE, 2015, p.156).
Nos cansamos de ouvir sobre uma suposta geragéo
alienada manobrada pelo poder, a Geragdo Ai-5,
a Geragdo Coca-Cola, que ndo teria nascido em
tempo de fazer a revolugdo nas estepes russas, nas
fabricas, no campo, ndo teria marchado com Mao,
nem com Che pelas selvas de Sierra Madre e da
Bolivia. Aqueles, sim, seriam tempos de revolucgéo.
Os ideais da esquerda revolucionaria se isolaram
e ndo empolgavam as massas. [...] Por mais justa
que fosse a causa, o método era questionado.
Ha possibilidade de se fazer revolugdao sem dor,
morte, sangue? A arte tem esse poder? A musica
mobiliza? O Rock muda o mundo? E o Punk? (PAIVA;
NASCIMENTO, 2016, p.66)

O punk esta imbuido da nostalgia de um passado de revolugao,
mas, no qual as utopias foram deslocadas no tempo. Como produto
de seus atos restava um desejo “que nao parece apostar num
futuro (‘horizonte negro’), sem planos, sem finalismos [...] Agora,
antes que acabe o mundo” (CAIAFA, 1985, p.63). O objetivo é
contextualizar, fazer-se presente no mundo. Estou vivo ou apenas
tenho as memdrias dos tempos em que eu era alguém. De que fazia
algo e tudo parecia simples. Nesse instante parecido como “Véu
de Maya” da “Matrix”, o cyber/punk expde sua vontade de acabar
com as pretensdes e passar da aparéncia a esséncia. Porém, seria

inocente crer no transcendentalismo vindo da sarjeta?
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Antes de entendermos a dicotomia entre esséncia e aparéncia
€ necessario voltar a questdo estética. Separar etimologicamente
o cyberpunk permite contrapor os mecanismos que Ihe dao forma
narrativa. Assim, de pronto, percebe-se a contradi¢do inscrita no
nome, no qual cyber, derivado do grego kybernetes (piloto, ou
governador), é quase que oposto a anarquia do punk.

A cibernética representa o endurecimento
e a exteriorizagdo de certas formas Vvitais
de conhecimento, a cristalizacdo do espirito
cartesiano em objetos materiais e mercadorias.
[...] Assim como o punk, mas ao contrario. Uma
recusa auto-entorpecedora e auto-mutilante de
dignificar ou confiar em qualquer coisa que trazida
do mundo atual, até mesmo o corpo humano, tudo
pela promessa de autenticidade tdao indefinivel
gue jamais podera ser conhecida, e muito menos
cooptada. (CSICSERY-RONAY, 1991, p.185 -
tradugdo nossa)**

O cyberpunk atua na fronteira do controle e sua auséncia. Como
0 movimento que o inspirou, “significa o caos em todos os niveis,
mas isso so é possivel porque o estilo em si é tdo bem ordenado. O
caos se consolida em um todo significativo” (HEBDIGE, 2008, p.113 -
traducdo nossa).’? Uma contradicdo flagrante ao observar o quanto
uma “roda punk” respeita suas fronteiras ou quao fluidas e livres sdao
as comunicagcdes de cenas em outros paises. Nas obras literarias,
esse caos é consolidado por meio de um substrato negativo, como

11 No original: “Cybernetics represents the hardening and exteriorization of certain vital
forms of knowledge, the crystallization of the Cartesian spirit into material objects and
commodities. [...] So is punk, but in reverse. A self-stupefying and self-mutilating refusal to
dignify or trust anything that has brought about the present world, even the human body,
all for the promise of authenticity so undefinable it can’t ever be know, let alone co-opted.”
12 No original: “signified chaos at every level, but this was only possible because the
style itself was so thoroughly ordered. The chaos cohered as a meaningful whole.”
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se fosse um método apofatico. Por exemplo, na imagem de uma
metrdpole suja, apinhada de letreiros e das diversas luzes que nao
iluminam, jaz uma impressao negativa do que é faltante. Isto é, uma
cidade limpa, justa e talvez utépica. De um andrdide fica a alusdo a
um corpo humano que ndo pode ser aceito, de uma identidade que
foi negada.
O que é banido, excluido e separado pode
resultar em um “aparecimento subito e macico
de estranheza”, que, segundo Kristeva, é sentido
como se fosse um membro amputado que—"agora
me atormenta como radicalmente faltante”. Mas
apenas como resultado de evocar sua presenca,
que se pode aniquila-lo. Se ndo for reconhecido,
“a beira da inexisténcia e da alucina¢do”, o abjeto
se torna a “matéria-prima” da cultura. (SCANLAN,
2005, p.165, tradugdo nossa)*?

Para evocar esta presenga, “comunicar desordem, a
linguagem apropriada deve primeiro ser selecionada, mesmo
gue seja para ser subvertida” (HEBDIGE, 2008, p.88 - traducdo
nossa).!* Isto é, a linguagem do cyber/punk funciona como um
mascaramento, transformando o conhecido em desconhecido.
Pensemos nas histdrias de andrdides indistiguiveis dos seres
humanos, a forma humana ndo é uma das imagens mais
reconheciveis de todas? Porém, sua destruicdo é muito frutifera
filosoficamente e socialmente. O que demonstra como nossa

compreensdao do mundo é parcial e pode ser expandida. Isto é

13 No original: “What is banished, excluded and made separate may result in a ‘massive
and sudden emergence of uncanniness’, which, according to Kristeva, one encounters as
if it were a detached limb — it ‘now harries me as radically separate’. But only as a result
of its bringing to presence can it annihilate. If left unacknowledged ‘on the edge of non-
existence and hallucination’ the abject becomer the ‘primer’ of culture”.

14 No original: “to communicate disorder, the appropriate language must first be
selected, even if it is to be subverted.”
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por que ultrapassando a aparéncia do cyberpunk, o “fantasma

na maquina” transforma-se em um referencial para novas formas
de enxergar a realidade.

Entretanto, a critica em geral fica divida pela opinido de que
tais movimentos ndao passam de fachada: choque, agressdao ou
a sublimacdo de impulsos sexuais, sem efetivamente propor
alternativas a sociedade que criticam. Em outras palavras, que
guebrar as vidracas de uma igreja ndo desfaz os anos de inquisicao,
gue confrontar a policia apenas justifica os financiamentos mais
pesados por parte do Estado. Ou, como diz Darko Suvin (1991,
p.357), responder ao chamado para destruir as bases, enquanto
as estruturas mantém-se intactas. “Dizendo de forma branda, é
dificil de vislumbrar os motivos politico-estéticos ‘integrados’, das
subculturas alienadas que adotam as ferramentas de alta-tecnologia
do establishment do qual sdo supostamente alienadas” (CSICSERY-
RONAY, 1991, p.183, traducao nossa).'®

Porém, o estilo, mesmo que subversivo, nem sempre é visto
como mensagem. E mais provavel que seja visto como ruido.
Como interpretar jovens andréginos, vestidos com roupas
sadomasoquistas? “Mas o punk ndo é so visual, s6 musica crassa.
E também uma critica e um ataque frontal a uma sociedade
exploradora, estagnada e estagnante nos seus préprios vicios. Os
punks ndao querem mais esperar o tao prometido fim do mundo”
(BIVAR, 1983, p.49). Similarmente, como interpretar uma forma
literdria que se utiliza de todos os “gadgets” contemporaneos?
O didlogo cinematografico seria um indicativo da falta de

15 No original: To put it mildly, it’s hard to see the “integrated” political-aesthetic
motives of alienated subcultures that adopt the high-tech tools of the establishment
they are supposedly alienated from.
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critica justamente por ter seu discurso cooptado pelo capital
hollywoodiano: as obras de David Cronenberg criticam algo?

Tomado pelo que mostra, o cyber/punk é caracterizado como
um mundo de simulacro, onde a aparéncia é tudo e nada ao
mesmo tempo. Bivar (1983, p.103-104) comenta em uma entrevista
sobre o visual agressivo do punk rock que demonstra este ponto.
“Tikinho, guitarrista da Lixomania, responde: ‘E a Ginica maneira de
chamarmos a atengao para o caos em que vivemos. Se eu fosse mais
um office-boy da rua 7 de Abril, vocé ndo estaria me entrevistando”
Portanto, esséncia e aparéncia ndo sao simples de se identificar e o
estilo pode ser utilizado como forma de comunicacdo e resisténcia.

[O] desafio a hegemonia que as subculturas
representam ndo é emitido diretamente por
elas. Pelo contrario, é expresso obliquamente,
pelo estilo. As objecdes sdo apresentadas, as
contradi¢cGes exibidas (e, como veremos, “resolvidas
magicamente”) no nivel profundamente superficial
das aparéncias: isto é, no nivel dos signos.
(HEBDIGE, 2008, p.17 - tradugdo nossa)®

A luta pelo controle e subversdo dos significados é instavel.
Os punks lidam com estes limites, “seu exercicio é essa relacdo
beligerante de fronteiracom o que os envolve e entre si. As investidas
da moda existem como um modvel que eles constantemente
deslocam e que assim utilizam como propulsdao” (CAIAFA, 1985,
p.120). As palavras, os icones sdo ressignificados, fonte da forga
criativa do movimento. O cyber, antes “controlado”, passou a
ser visto como simples sindbnimo para o digital. O ciberespaco de

16 No original: “the challenge to hegemony which subcultures represent is not issued
directly by them. Rather it is expressed obliquely, in style. The objections are lodged, the
contradictions displayed (and, as we shall see, ‘magically resolved’) at the profoundly
superficial level of appearences: that is, at the level of signs.”
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Gibson virou um lugar de extrema liberdade, liberdade do corpo,
das potencialidades, dos contatos. Utilizando o minimo espacgo
possivel e com os instrumentos que lhe sdo dados (frequentemente
antiquados ou mudos), o cyber/punk realiza um trabalho de
alquimista. Cria-se o ouro a partir do chumbo (das balas).

Os punks apostam em que os efeitos produzidos
por tal e tal coisas podem ser produzidos por outros
meios. Nunca é o meio que se poderia esperar,
mas sempre um outro que se cria, se artificia para
essa producgdo. O punk tem entdo uma tarefa,
ele trabalha os recursos e os transforma. E essa
transformacgdo é sempre do minimo em diregdo ao
maximo. (CAIAFA, 1985, p.133)

Ou seja, partindo dos mais variados significantes, da aparéncia,

o resultado da transmutacao literaria € uma esséncia. Neste sentido,

o papel da critica é entender como o escritor ou 0 musico obtém

uma sintese poética da realidade, caso a obtenha.

[A] verdadeira arte, aprofunda-se sempre na
busca daqueles momentos mais essenciais que se
acham ocultos sob a capa dos fenémenos; mas ndo
representa esses momentos essenciais de maneira
abstrata, fazendo abstracdo dos fendmenos
e contrapondo-se a aqueles, e sim apreende
exatamente aquele processo dialético vital pelo
qual a esséncia se transforma em fendmeno, se
revela no fendbmeno, fixando, também, aquele
aspecto do mesmo processo segundo o qual o
fendmeno manifesta, na sua mobilidade, a sua
prépria esséncia. (LUKACS, 1965, p.29)

Pode até parecer que é facil levantar a capa e expor o interior.

Mas, na verdade, definir o que é esséncia é tdo complexo quanto sair

da superficialidade. Na questdo da aparéncia, o processo criativo
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de Fausto Fawcett se mostra inundado pelas diversas midias:
televisdo, musica, cinema. O préprio nome artistico do autor é uma
referéncia e homenagem a atriz Farrah Fawcett. Um exemplo claro
sdo os personagens principais de Pororoca Rave: uma dupla de DJs
conhecida por “Duo Coletivo Fugitivo Sound”.
Como outras turmas de DJs que se misturam com
musicos, que se misturam com artistas plasticos,
gue se misturam, se juntam as rapaziadas criativas
na manipulacdo das paraferndlias computacionais,
dos instrumentos de tecladaria digital. Misturam-
se com redatores de programas televisivos e
roteiristas cinematograficos, assim como poetas
de falagdao repentista ou teatral de eloquéncia
alucinada, verve inusitada. (FAWCETT, 2015, p.10)
Uma leitura mais detalhada do primeiro romance, Santa Clara
Poltergeist, corroboraaimpressao de heterogeneidade avassaladora
da obra, marcada por uma repeticdo desconfortante. “Rasteiros
cumulus nimbus nublam crateras abertas por motoniveladoras a
servigo de um pool de construtoras de edificios inteligentes. Vigas
de chips serdo enterradas junto com labirintos de fibras dticas e
estratégicos focos de ceramica supercondutora” (FAWCETT, 2014,
p.18). Mesmo com a repeticdo nas linhas seguintes de varias palavras
(as nuvens, neblina olho, dtica, nitrato) ndo ha uma desaceleracao.
Ao contrario, as palavras entram em confronto com as imagens,
pois na leitura ndo é possivel imaginar a representacdao de uma
nuvem cobrindo vagarosamente os buracos na estrada. Embate
gue se repetira na maior parte do romance. Enfim, a narrativa é de
extrema visualidade e ritmo incessante.

Em Santa Clara, a constante presenga de fotos
pornograficas digitais granuladas e imagens de
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placas de circuitos de computador impressas nas
margens ou em alternancia com as paginas de
texto reforcam os temas de sexo e tecnologia do
romance, criando uma montagem visual. A chave
dessa narrativa é que todas as metaforas sdo
sexuais, combinando conceitos como o “Big Bang”
da astrofisica, com a sexualidade tantrica hindu e a
energia prana. (GINWAY, 2005, p.168)

As metdaforas sexuais servem para aumentar o caos e contradi¢ao.
A comecar pelo oximoro da personagem Santa Clara Poltergeist,
sacerdotisa da desmaterializacdo por meio da matéria: ressuscita
os outros pela petit mort do orgasmo. Ao nivel semantico fomenta
a ambiguidade, o big bang pode se referir a origem do universo,

a uma grande orgia, uma explosdao, um tiro. E todos os sentidos

estariam corretos em algum momento da narrativa, muitas vezes

concomitantemente. Processo levado adiante em Favelost por meio

da subversao criativa do punk, no lema “nada se perde, nada se cria,

tudo se transforma”. Do minimo ao maximo em 1 segundo.

[Elnfim, do nada pode surgir um outro tipo
de utilizagdo pra qualquer tradicdo gracas a
digitalizacdo mundial, gracas a dnalizacdo mundial.
Promiscuidade destrutiva criando. Migragao de
técnicas mitologias. Muito além de qualquer
antropofagia. O que tem de cultura polonesa na
comida do Chile, o que tem de detalhe romeno
numa nova concepg¢ao de rituais espiritas em
Brasilia, o que tem de xama indigena servindo
de assistente de laboratério farmacéutico ou
biolégico. (FAWCETT, 2012, p.22)

Nao é isso a proposta das inversdes? Por exemplo, quando

afirma que as “lgualdades, Fraternidades, Liberdades estdo

perturbadas
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Encurralado: a Velocidade, a Instabilidade e a Precariedade, fora
a brutalidade dos fatos e existéncias” (FAWCETT, 2012, p.25).
Mas, a0 mesmo tempo, que é criativo, é precario e brutal. Em

contraposicdo, a destruicdo criativa da globalizacdo é denunciada
em seus abusos e faléncias da globalizagdo, por exemplo, no
conto “Vanuza e Rachid”, em Bdsico Instinto, no qual a Amazonia
é constantemente devassada por forcas externas e internas.

[E]steve numa tribo de indios que ficara em
consignagdo numa universidade americana vendo
televisdo e vivendo em paisagens artificiais e
comendo papinhas experimentais da industria
alimenticia astrondutica. Recolocados na selva sem
nada daquilo enlouqueceram. Passaram a sentir
cold turkeys de aculturagdo e invadiram povoados
e cidadezinhas a procura de eletrodomésticos, TVs,
geringongas, crimes, iogurtes, papel de parede com
paisagem a fim de sentirem algum alivio ambiental.
(FAWCETT, 2014a, p.107)

Afinal, é possivel afirmar que tais obras ddo combustivel para
apontar a superficialidade do cyberpunk, uma vez que expde um
livre escoar das imagens, uma sexualidade desenfreada, sem um
julgamento moral dbvio. Entretanto, ha a busca concomitante de
uma esséncia.

O que hd por trds de cada pensamento ou
sentimento ou vontade ou trecho de matéria ou
obscenidade ou manifestacbes de matéria? O
invisivel em Copa é muito vulgar, o transcendental
é totalmente banal e o misticismo erotizou-se de
vez. Natureza humana escancarada, provocada
por todos os lados no bairro. Ser e ndo ser juntos
novamente. (FAWCETT, 2014, p.88)
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No conto que nomeia a coletanea de histdrias Bdsico Instinto,
esboca-se a busca da esséncia. Inicialmente, essa esséncia é
exaltada por ser algo que ndo estd disponivel, ou a venda no
mundo contemporaneo.

Reza a lenda filosofica que existem forgas cadticas
inauguradoras do universo, da vida, da morte, da
natureza, consignadas dentro de nds mandando
continuamente sinais avisando-nos da nossa
insignificancia, da nossa obsolescéncia, da nossa
fragil arrogancia civilizatdrias. [...] Sinais que sdo
tentagbes de decadéncia e transcendéncia voraz
acionando a nossa nostalgia de quando ainda
ndo éramos humanos, apenas fluxo de mutagdes
inorganicas ou primitivas mutagdes organicas.
(FAWCETT, 2014a, p.112)

Para Michael Lowy e Robert Sayre (2015, p.47), o “repudio a

realidade social atual, experiéncia de perda, nostalgia melancdlica

e a procura do que foi perdido”, seriam os principais componentes

da visdo romantica. A realidade vista ndo poderia ser mais

desencorajadora.

Visdo obscena da ragca humana. Excessos de
megacidades, principalmente as do terceiro mundo.
Megacidades situadas em paises onde o verniz da
civilizagdo é bem ralo. [...] Povos colocados em
estado de semi barbdrie adrenalizada e criminosa-
apatica a espera de salvagBes ou multirdes
desconcertantes e maniacos. Sem acesso as
benesses tecnolégicas. Com acesso clandestino e
perigoso atodas as benesses e sucatas tecnoldgicas.
(FAWCETT, 20144, p.113-114)

Frente a este contexto, a reacdo normal do cidaddo comum é

buscar algo além deste mundo.
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Todos sonham com céus e mundos melhores,
todos sonham e trabalham rumo a modelos de
exceléncia visando o escape da selvageria, da
pobreza, da mediocridade, da ignorancia. E a veia
platénica pulsa desesperada enquanto as forgas
caodticas da violéncia primordial sdo cutucadas
com vara curta pelo excesso de poluicdo humana
das megacidades mundiais que conferem um
clima de instabilidade purgatéria ao mundo dito
contemporaneo, poluido de herangas, estirpes,
tradicdes, mutacdes, espécies culturais e
biolégicas. (FAWCETT, 20144, p.113)

A resposta cyber/punk encontra fulcro na utopia/distopia e na
nostalgia. As op¢Oes para o individuo ou personagem sao poucas:

revoltar-se contra a sociedade, reformar o mundo ou acomodar-se

na crenca de que havera um futuro melhor. Crer que ha por detras

de qualquer verborragia ou elucubracdo tecno-anarquica, algo

gue o racionalismo ndo poderia apagar. Uma posicao que Fawcett

parece relutantemente endossar.

O caminho para a

Apesar de todas as conquistas da modernidade
humanista, o buraco da transcendéncia n3do foi
tapado. Sonhos de eternidades e palacios de
sobrevivéncia além, num tempo além de primdrdios
luminosos e inauguradores de tudo que existe,
bem, esses sonhos ainda rolam firmes nos coracdes
e mentes [...] Todos acreditam que existem dentro
de si um elemento espiritual oculto que precisa ser
materializado. (FAWCETT, 2014a, p.116)

“salvacdo” é por meio das “artes plasticas,

literatura, musica, cinema, que, junto as folcldricas manifestacGes, tém

gue enfrentar, adaptar-se, conviver com a selvageria suculenta que ha

cem anos, pelo menos, toma conta de tudo através das massificagdes
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audiovisuais” (FAWCETT, 2012, p.26). Indo mais a fundo, as obras
aproximam-se de uma perspectiva de desconstrugdo derridiana
onde a memdria humana é um grande processador, operando as
“sensacbes do Verbo, quero dizer, da linguagem que faz do mundo
a sua semelhanca, e faz dele refém das associacdes, evocacdes,
arbitrariedades simbdlicas. Verbo é o Virtual Absoluto” (FAWCETT,
2014, p.107). A linguagem é o veiculo para os outros mundos.
A fisica ja entregou ja muito os pontos do
positivismo e admite o encontro da sua linguagem
(cujo simbolismo é mais contundente, pois cria
universos verbais que aticam a curiosidade e nos
conduzem a intrincadas aventuras de raciocinios
dignas das intrincadas aventuras da matéria a
qual estdo relacionados) com o simbolismo das
cosmogonias religiosas. (FAWCETT, 2014, p.52)
Agora a esséncia do mundo e da vivéncia humana é parte da
fisica quantica e ndo mais do discurso religioso. “A espiritualidade
humanizada, humanista, e a espiritualidade sagrada de igrejas e
religiosos de todos os tempos estdo empatadas” (FAWCETT, 2012,
p.161). Em Santa Clara, os novos templos que buscam o “sagrado”
sdo os supercolisores.
Com esses gigantescos colisores, os pesquisadores
vao chegar mais rapidamente ao detalhe que falta
para se detectar e corroborar a existéncia do
indivisivel em se tratando de matéria. O ponto final.
O ultimo dos quarks (os construtores dos préotons e
néutrons que constituem o nucleo dos atomos). O
que os fisicos chamam TOP. (FAWCETT, 2014, p.53)
De fato, o quark TOP foi descoberto seis anos depois da primeira

publicacdo da obra. Mas isso n3ao trouxe nenhum “progresso”
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para a vida social periférica. Ndao houve um subito momento de
iluminagdo no qual tomariamos consciéncia de nossa condigdo
humana e coletiva. Uma particula elementar ndo foi suficiente,
pois para entender o que ela significa é necessario compreender
o linguajar cientifico. A musica é outro caminho para perceber
o mundo, pois “hoje, nenhuma teorizacdo realizada através da
linguagem ou da matematica pode ser suficiente por mais tempo;
é incapaz de explicar o que é essencial no tempo - o qualitativo e o
fluido, ameacas e violéncia” (ATTALI, 2009, p.4).}” Por esse motivo,
em Pororoca Rave foi necessario modificar o fundamento cientifico
gue servia de base.
Nds, pesquisadores de sonoridades, sempre
sentimos certa inveja do pessoal que lida
com luminosidades e fdotons e ondas de luz e
gostariamos também de perscrutar o universo
atras de uma sonoridade primordial, o OM tdo
alardeado por misticos. S6 que, como vocé sabe,
0 som nao se propaga no espaco, dai que ficamos
até pouco tempo atrds nos sentindo inferiores
a astronomos e astrofisicos que tinham um eco
luminoso dos primérdios guiando suas pesquisas.
S6 que recentemente descobriram que num
atimo da explosao inicial havia uma vibragdo. E se
tem vibragdo, tem som. Voild. Radiacdo de fundo
sonoro do Big Bang. (FAWCETT, 2015, p.10)
Descobrir o “som puro” é um desejo classico da musica
eletronica. A banda Kraftwerk comenta em uma entrevista com
Lester Bangs (2003, p.158): “Estamos muito interessados na

origem da musica, a fonte da musica. O som puro é algo que
17 No original: “today, no theorizing accomplished through language or mathematics

can suffice any longer; it is incapable of accounting for what is essential in time-the
qualitative and the fluid, threats and violence.”
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gostariamos muito de alcangar.”*® Os DJs de Pororoca Rave nao
pensam diferente.

Porque o mote do trabalho desses garotos é
descobrir a radiagao de fundo do Big Bang contido
nas superficies, nos organismos, nos corpos e
principalmente no espectro eletromagnético cheio
de sons e sinais a postos para se transformarem em
musica estranha e sedutora. Vasculhar pulsares,
auroras boreais, supernovas, quasares, buracos
negros, movimentagdes banais dos corpos por ai.
Qual o som, qual o som dos primdrdios, qual o
som do atomo, qual o som do quark, qual o som
do féton, qual o som, qual o som do elétron, do
néutron, qual o som oculto nas paragens cosmicas?
(FAWCETT, 2015, p.12)

Para este tipo de pesquisa ndo é mais necessario o0s
supercolisores, substituidos pelo Observatério de Ondas
Gravitacionais por Interferometria a Laser (LIGO). Intrigantemente,
a estrutura narrativa de Pororoca Rave assemelha-se a histdria dos
pesquisadores envolvidos com o LIGO, que “ao longo do tempo de
vida dos observatérios, cientistas vdo reconstruir uma ressoante e
dissonante trilha sonora para acompanhar o filme mudo da histéria
do universo que a humanidade compilou” (LEVIN, 2016, p.13).

Ondas gravitacionais ndo sdo ondas sonoras, mas podem
ser convertidas em som por pura tecnologia analdgica,
muito semelhante a como uma onda na corda de uma
guitarra pode ser convertida em som mediante um
amplificador convencional. (LEVIN, 2016, p.21)

Estas ondas ocorrem quando objetos macigos se fundem,
criando uma curvatura no tempo-espaco que envia ondulacdes

18 No original: “We are very much interested in origin of music, the source of music. The
pure sound is something we would very much like to achieve.”
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pelo universo. O big bang foi um desses eventos que por meio
dessa onda causou e causa até hoje uma espécie de ruido inaudivel.
O objetivo do observatério é detectar este som.

O arquétipo do personagem romantico na musica eletronica
encontra-se no DJ solitario e suas maquinas, fldneur contemporaneo.
Logo, é incomum haver uma dupla de DJs, porém, a quantidade faz
sentido quando se percebe que os observatérios também devem
ser erguidos aos pares.
Construa outro, porque precisa de dois. Pelo menos
dois. Situe o segundo longe do primeiro. Ele serve
ndo s6 para confirmar uma detecgdo como real e
ndo um falso alarme, mas também para certificar
a localizagdo do som. Ter dois detectores na Terra
é tdo util como ter duas orelhas na cabeca. (LEVIN,
2016, p.89)
No final de 2015 fora gravado um sinal consistente com a
fusdo de dois buracos negros, provando a existéncia das ondas
gravitacionais. Novamente, pouco depois da publicagdao da obra
de Fawcett. Enfim ha um som primordial presente em todos os
cantos do universo, pois a linguagem da musica é universal. Mas,
voltamos ao dilema dos quarks em Santa Clara Poltergeist, isso
é uma esséncia ou apenas uma abstracao? Saber que temos um
denominador em comum n3ao mudou muita coisa porque criamos
as nossas diferencas. De que adiantou saber que somos poeira de
estrelas, que vibramos ao mesmo som?

Questdes que gostaria que tivéssemos a resposta, mas nao
temos. As obras de Fawcett ndo confortam esse anseio. Em uma
mistura de balela e pensamentos densos, encontram-se algumas
passagens cruelmente autorreflexivas.

REVISTA ABUSOES | n. 07 v. 07 ano 04




ARTIGU http://dx.doi.org/10.12957/abusoes.2018.34302

Esse bla-bla-bla contracultural clonado de niilismos,
dadaismos, anarquismos do comeco do século
XX e massificado (ai, sim, a novidade) pela midia
televisiva cobrindo tudo, repercutindo tudo, esse
papo reviveu de forma fanfarrénica o misticismo
e o romantismo que envolviam a transcendéncia,
s6 que em funcdo do segmento de exploragdo
comercial chamado juventude que, além de ja ter
como conceito de venda completado cinquenta
anos de vida comercial e motivagao mental, ja
estd devidamente amainado e sem poder de fogo.
(FAWCETT, 2012, p.160)

Como um “bom” punk, Fawcett puxa o préprio tapete. A atitude
foi divertida enquanto durou, antes de ser massificada e explorada.
Mas, realmente acabou? A arte nao tem mais lugar no mundo? O
gue o autor faz e diz sdo diferentes, porque continuar escrevendo?
Para cada “midianfibios”, sociedade podre e saturada, ha um
personagem praticando a prépria arte. Soterrado pela violéncia,
anarquia e verborragia desvairada, esconde-se uma nostalgia
da cultura humanista. Uma opinido que Fawcett tenta repudiar
veementemente, mas que continua representando nos romances
e contos. Aqui esta a verdadeira esséncia das obras, a evidéncia do
ser humano por detras da escrita e da leitura. Falhar na busca da
esséncia e continua procurando, sem perceber que o essencial é
viver o percurso. A esséncia é falhar.

Nao perceber todo o mascaramento na saturagdo das imagens,
e, por conta disso, criticar o cyber/punk pela superficialidade da
aparéncia é uma interpretacao injusta. Similarmente, Lester Bangs
comenta sobre as pessoas que falavam que o punk ndo passa de
uma moda juvenil, que ndo ha coeréncia, ou que vestir uma camisa
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de banda nao é um ato de revolugdo. O que é uma verdade parcial,
vestir apenas uma camisa ndo é suficiente, mas, eles estao errados,
“porgue no minimo tudo isso equivale a um gesto de fé nas
possibilidades individuais e de massa ndo realizadas, o que conta
muito em uma época em que ha muitas vozes que lhe diriam que
todo comportamento humano pode ser reduzido a uma férmula”
(BANGS, 2003, p.258 - tradugdo nossa).'® Acreditar no cyber/punk é
também acreditar na prépria poténcia e com isto trazer uma forma
de resisténcia as proprias contradicdes romanticas que o marcam.
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RESUMO: O ensaio discute os contos “Maquina
Macunaima” e “Cabecas trocadas”, de Luiz Bras,
um dos heterénimos de Nelson de Oliveira. Ambos
os contos foram publicados na antologia Pequena
colecdo de grandes horrores. A luz da obra
Macunaima, de Mario de Andrade, o intuito é discutir
as relagbes intertextuais com ela estabelecidas,
tomando como foco o seguinte ponto: nos contos
de Bras, o encontro com a maquina ndo se da mais
fora do corpo, mas em seu interior. No percurso,
serd abordado como elementos ficcionais préprios
da ficcdo cientifica sdo manejados por Bras de
maneira a promover um deslocamento da relagao
gue Macunaima possui com a maquina. A noc¢do de
ficcdo cientifica que servird de norte ao ensaio é a
proposta por Darko Suvin; no que concerne a leitura
de Macunaima, recorreremos ao olhar de Alfredo
Bosi e, em momentos pontuais, a considerac¢des
Wilson Martins.

Palavras-chave: Luiz Bras; Nelson de Oliveira;
Macunaima; Fic¢do cientifica; Pequena coleg¢do de
grandes horrores.
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ABSTRACT: The paper discusses the short stories
“Maquina Macunaima” and “Cabecas trocadas”, by
Luiz Bras, one of the heteronyms of Nelson Oliveira.
Both short stories were published in the anthology
Pequena cole¢cdo de grandes horrores. In the light
of Macunaima, by Mdrio de Andrade, the intention
is to discuss the intertextual relations established,
focusing on the following point: in the short stories,
the encounter with the machine is no longer outside
the body, but inside. It will be discussed how fictional
elements specific to the science fiction genre are
managed by Bras in order to promote a displacement
of the relation that Macunaima has with the machine.
The notion of science fiction that will guide the
discussion is the one proposed by Darko Suvin; with
regard to the reading of Macunaima, the paper will
be based in considerations by Alfredo Bosi and, at
specific moments, by Wilson Martins

Keywords: Luiz Bras; Nelson de Oliveira; Macunaima;
Science Fiction; Pequena cole¢do de grandes horrores.

Quando Macunaima e seus irmaos chegam a Sdo Paulo, a mata
deixada para trds se despede, indicando uma fronteira entre o
ambiente de origem e o urbano a ser desbravado. Existe o transito
entre a cidade e a selva, mas ndo uma completa conjung¢ao capaz de
abolir as fronteiras entre uma e outra. E preciso explicitar o ponto,
ja que Macunaima, de Mario de Andrade, promove por meio de um
uso especifico da palavra o encontro, em Unico e multiplo registro,
de diversas configuracdes complementares do brasileiro em seus
falares e caracteristicas particulares.

N3ao se trata, se levarmos em conta as formulagdes de
Jodo Alexandre Barbosa, de uma tentativa de integralizar ou
homogeneizar um todo heterogéneo: para ele, a obra de Andrade
“torna complexas e desafiadoras as articulacdes entre a realidade e
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a sua representacao, fisgando, de modo amplo e problematizador,
os desajustamentos entre individuo e histéria ou (...) entre o
individual e o coletivo” (BARBOSA, 1996, pp. 236-237).

Também o encontro ou contraponto entre a cidade e a selva
nao promove um apagamento da diferenca, uma homogeneizacao
de elementos distintos. Cabe dar voz ao texto literario:

E foi numa boca-da-noite fria que os manos
toparam com a cidade macota de S3do Paulo
esparramada a beira-rio do igarapé Tieté. Primeiro
foi a gritaria da papagaiada imperial se despedindo
do herdi. E |4 se foi o bando sarapintado volvendo
pros matos do norte.

Os manos entraram num cerrado cheio de inajas
ouricuris ubucus bacabas mucajas miritis tucumas
trazendo no curuatd uma penachada de fumo em
vez de palmas e cocos. Todas as estrelas tinham
descido do céu branco de tdo molhado de garoa
e banzavam pela cidade. Macunaima lembrou de
procurar Ci. Eh! dessa ele nunca poderia esquecer
ndo, porque a rede feiticeira que ela armara
pros brinquedos fora tecida com os préprios
cabelos dela e isso torna a tecedeira inesquecivel.
Macunaima campeou campeou mas as estradas
e terreiros estavam apinhados de cunhads tdo
brancas, tdo alvinhas, tdo!... Macunaima gemia.
Rogcava nas cunhds murmurejando com dogura:
“Mani! Mani! filhinhas da mandioca...” perdido
de gosto e tanta formosura. Afinal escolheu trés.
Brincou com elas na rede estranha plantada no
chdo, numa maloca mais alta que a Paranaguara.
Depois, por causa daquela rede ser dura, dormiu
de atravessado sobre os corpos das cunhds. E
a noite custou pra ele quatrocentos bagarotes
(ANDRADE, 2016, pp. 33-34).
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Apresentada a cidade pelo ponto de vista de personagens a
ela estranhos, o efeito alcancado é de arranjo e desarranjo. Arranjo
porque os elementos da paisagem urbana sao nomeados de maneira
a sinalizar uma analogia com a selva, chegando a estabelecer um olhar
lirico e animista sobre o novo ambiente, por exemplo: a garoa tipica de
Sao Paulo, quando iluminada pelos postes de luz, ¢ como uma chuva de
estrelas para Macunaima e seus irmaos. Desarranjo porque ha ruidos
nessa tentativa de compreender o desconhecido segundo parametros
conhecidos, como quando o narrador registra que as arvores da cidade
possuem uma “penachada de fumo” no lugar de “palmas e cocos”. A
pertinéncia da analogia é exposta ao lado das diferencas que ndo pode
abarcar, e a distincdo entre os dois espacos é preservada.

Ao contrario do que acontece na literatura de viagens e nos
relatos de viagens extraordindrias precedentes, a visada oriunda da
mata inexplorada vai se dedicar a transfigurar o mundo do homem
branco. Para Alfredo Bosi, o protagonista “é colocado na metrépole
nova e funde instinto e asfalto, primitivismo e modernismo” (BOSI,
2015, p. 378). Se os tragos distintivos entre a cidade e a mata se
mantém, a linguagem cuidara, a todo momento, de tentar nubla-los
por meio da analogia metonimica. Ainda de acordo com Bosi,

Passando abruptamente do primitivo solene
a cronica jocosa e desta ao distanciamento da
parddia, Mdrio de Andrade jogou sabiamente com
niveis de consciéncia e de comunicagdo diversos,
justificando plenamente o titulo de rapsédia, mais
do que “romance”, que emprestou a obra (BOSI,
2015, p. 378).

Linguistico, tal jogo com instancias diversas afasta Macunaima
da sempre fugidia intencdo de retratar o Brasil conforme
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experimentado pelos brasileiros no dia-a-dia; observa-se na obra
uma intensa transfiguragao do empirico que acaba por aglutinar
instancias as vezes dispares. Segundo Wilson Martins,

Como toda “pesquisa” intelectual, a lingua de
Macunaima ndo é falada por nenhum brasileiro
e, mesmo, nem sempre sera integralmente
compreendida pelos brasileiros. Ela seria a lingua
do brasileiro monstruoso que trouxesse em si
mesmo, nas proporgdes exatas, os genes de
todos os indios, de todos os negros, de todos os
imigrantes e a lembranca de todas as épocas, de
todas as atividades, de todas as regiGes (MARTINS,
2002, p. 208).

Ao lado do que se dd com a linguagem, fronteiras geograficas
amerindias sdao também desvirtuadas, configurando um universo
ficcional mitico que ndo busca respaldo nos mapas cartograficos.
E significativo, portanto, que a combinacdo rapsédica de marcas
distintas e distintivas preserve tdo marcadamente a fronteira entre
o urbano e a selva. Parece configurar-se uma percepcao de que
a civilizacdo de concreto é uma invasora, estranha e até hostil ao
protagonista e a seus irmaos. No primeiro contato com a cidade,
Macunaima ja percebe que algo de negativo nela acontece, algo
alheio a ordem das coisas como ele as entende:

A Maquina era que matava os homens porém os
homens é que mandavam na Maquina... Constatou
pasmo que os filhos da mandioca eram donos sem
mistério e sem forga da maquina sem mistério
sem querer sem fastio, incapaz de explicar as
infelicidades por si. Estava nostalgico assim. Até que

uma noite, suspenso no terragco dum arranhacéu
com os manos, Macunaima concluiu:
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- Os filhos da mandioca ndo ganham da maquina
nem ela ganha deles nesta luta. Hd empate.

N3do concluiu mais nada porque inda ndo estava
acostumado com discursos porém palpitava pra
ele muito embrulhadamente muito! que a maquina
devia de ser um deus de que os homens ndo eram
verdadeiramente donos sé porque ndo tinham
feito dela uma lara explicavel mas apenas uma
realidade do mundo. De toda essa embrulhada o
pensamento dele sacou bem clarinha uma luz: Os
homens é que eram maquinas e as maquinas é que
eram homens (ANDRADE, 2016, p. 35).

Incorrigivel, Macunaima ndo se deixa abalar pela percepcdo
de que a cidade inverte os papéis, mas sente o prazer de enfim
ter desvendado o que de tdo diferente acontece com o homem
sob os penachos de fumo. Compreendendo como as coisas se
ddo ali, o heréi sem nenhum carater tem em maos um trunfo
capaz de lhe conferir maior desenvoltura em sua jornada pelo
ambiente urbano. A inversdo, contudo, é ainda tensa e carente
de respostas: em Macunaima, as culturas basilares que usam a
aglutinacdo como maneira de subsistir tém na técnica da maquina
um inimigo. N3o a toa, tantos dos desafios que o protagonista
precisa vencer para concluir sua jornada sdao enfrentados na
cidade onde o gigante Piaim3a, sob o nome Venceslau Pietro
Pietra, guarda o amuleto muiraquita.

As duas ultimas sentencas da citacdo acima sdo a epigrafe
da coletanea de contos Mdquinamacunaima, de Luiz Bras,
heter6bnimo dedicado a ficcdao cientifica de Nelson de Oliveira.
Autor contemporaneo ja consagrado, dono de uma producdo
literaria consistente e volumosa, bem como de ampla fortuna
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critica, Oliveira nos ultimos anos tem se cindido em heterénimos:
Luiz Bras, Valerio Oliveira, Teo Adorno e Sofia Soft — além de Nelson
de Oliveira “ele mesmo” continuar a aparecer.

Para reforcar o intertexto jd anunciado no titulo
Mdquinamacunaima, a epigrafe anuncia o nd especifico de que
cuida a relagao intertextual: o contato entre o elemento humano
e o tecnoldgico, tema recorrente em textos de Bras. Macunaima
reaparece, ainda, em outra coletdanea do autor, Pequena colecGo
de grandes horrores; mais especificamente, nos contos “Maquina
Macunaima” e “Cabecas trocadas”. Se em Mdquinamacunaima
o ponto fulcral é fazer a provocacdo de tomar como mote para a
coletanea de ficcdo cientifica uma citacdo de um texto canonico
da literatura brasileira, nos contos mencionados o intertexto se
explicita e aprofunda, marcando uma diferenca constitutiva e
configurando um didlogo renovador com nossa tradicao literaria.

“Maquina Macunaima” é composto de varios pardgrafos
sinalizados com o simbolo tipografico “§” e comprimidos em um
Unico bloco de texto. Ou seja, ha o simbolo que indica o comego de
um novo paragrafo, mas ndo o paragrafo propriamente dito —como
ja praticado anteriormente por Nelson de Oliveira “ele mesmo”,
diga-se de passagem. A compressdo formal equivale ao narrado no
conto: embora breve, seu enredo percorre dez mil anos. Principia
em um passado mitico indeterminado:

Mas dois curumins que entraram na mata pra colher
coquinho de tucuma esbarraram numa criatura
medonha, que rolava e urrava, como se tivesse um
espinho envenenado dentro da cabega. § O monstro,

um grande txopokod de piroca grossa, abriu a
bocarra e engoliu os curumins (BRAS, 2014, p. 126).
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A linguagem, em certo sentido, evoca a de Macunaima em seu
usode termosindigenas e coloquialismos. A presenga do antagonista
txopokod, espirito devorador de homens, indica ja desde o comeco
do conto que a mitologia amerindia vive nos indeterminados lugar e
tempo em que circulam as personagens. Todo o narrado &, também
como na rapsoédia, permeado de fantasia e algo avesso a uma légica
racional estrita: os dois curumins sofrem metamorfoses, encontram
cunhantas (garotas) na barriga do espirito e sdo devorados por elas,
que ficam gravidas. Os bebés, contudo, ndo querem nascer:

As cunhantds mandavam, nasce, filhinho, e eles
respondiam, ndo vou nascer, ndo, mdinha, ai fora
é perigoso dimais § As cunhantds punham uma
cuia de pirdo perto da xoxotinha pra atrair ao
menos a cabega dos teimosos. Mas os teimosos
continuavam teimando§ Entdo as cunhantas
suplicaram ao grande txopokod de piroca grossa.
Elas cantaram can¢Bes muito tristes, o grande
txopokod ficou comovido e resolveu ajudar §
Dez mil anos haviam passado fora da barriga
do txopokod, porque o tempo anda mais rapido
do lado maior, que é sempre o lado de fora §
Ndo existiam mais florestas nem pajés, apenas
o vazio branco § A cabeca ja ndo doia, como
se tivesse um espinho envenenado dentro §
Tudo era tédio. Tudo era acaso ocioso. De vez
em quando uns insetos-robds zumbiam longe.
Vibravam, vibraram. Ainda hoje vibram, esses
insetos. O txopokod abriu sua bocarra e engoliu
um enxame de besouros dourados § Reviravolta
na maloca & Os besouros entraram na xoxotinha
das cunhantds e picaram os pequenos teimosos.
Que resmungaram. Espernearam. E nasceram a
contragosto § Nasceram dourados e eletrénicos
iguais aos besouros (BRAS, 2014, p. 127).
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Durante os milénios transcorridos enquanto os meninos nao

nasciam, o mundo se tornou outro, sem a natureza e sem os sabios
(ndo havia mais “florestas nem pajés”), mas com insetos robdticos a
voar. Conjugam-se na mesma narrativa duas tematicas tradicionais
da ficcdo cientifica, a distopia tecnoldgica e a terra devastada. A
despeito da passagem do tempo e da aparente extrapolacdo de
tendéncias em curso hoje, a degradagcao ambiental e a padronizagao
do pensamento, curiosamente o passado mitico ndo é abandonado:
afinal, os insetos que zumbiam entdo vibram “ainda hoje”.

A conjungdo entre a cultura indigena e a tecnologia futurista é
colocada no centro desse novo mito fundacional. Ndo se trata, em
Bras, de apresentar as contribui¢cdes étnicas distintas que teriam
originado o povo brasileiro (como no nacionalismo romantico de
José de Alencar em Iracema, O Guarani e Ubirajara, por exemplo);
os curumins sdo frutos de duas contribuicGes aparentemente
divergentes, a bioldgica e a robdtica. Seres hibridos, capazes de
agregar em seus corpos os arredores cambiantes, seres adaptdveis
a um novo estado de coisas e aptos a nele perdurar.

A conclusdo do conto revela o carater ciclico do tempo:

As cunhantds cozinharam chicha e ofereceram
aos filhotes. Eles beberam, vomitaram, beberam
mais um pouco, vomitaram e cresceram. Viraram
curumins com sumo de jenipapo, enfeitaram
com brincos e colares § As cunhantds pintaram
0os curumins com sumo de jenipapo, enfeitaram
com brincos e colares § As borboletas adejaram,
alegres com a novidade § Que festa! Que luz! Mas
dois curumins, que entraram na mata pra colher
coquinho de tucuma3, esbarraram numa criatura
medonha, que rolava e urrava, como se tivesse um
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espinho envenenado dentro da cabega § O monstro,
um grande tianoa de piroca grossa, abriu a bocarra
e engoliu os curumins (BRAS, 2014, p. 127).

Um novo monstro surge, e o processo de transmutagao
do corpo pela tecnologia parece se reiterar. Ao contrdrio da
percepcdao de Macunaima acerca da civilizagdo da maquina, os
curumins ndo trocam de lugar com as engrenagens, e ndo se fazem
subservientes a elas. A maquina intervém providencialmente
no nascimento e impregna 0s corpos com suas caracteristicas
“douradas e eletronicas”: serve aos curumins ao retira-los da
letargia, funde-se as suas origens até borrar os limites entre
organico e inorganico. Os curumins ndo se apresentam como
humanos tomados pela maquina, mas como seres intercalares:
humanos e maquinas a um s tempo. Bras, como se pode
depreender de ensaios compilados no volume Muitas peles,
chamaria esses seres de “pds-humanos”, mas a discussdo acerca
de qual a mais produtiva categoria para pensar o humano que
se vale de melhoramentos tecnoldgicos é ampla e ndao cabe nos
limites deste texto — deixemo-la para outra ocasido.

A relacdo com Macunaima é explicita no conto “Cabecas
trocadas”, que também dialoga especificamente com o contato
do personagem com a maquina. Bras, fazendo uso da técnica
modernista bricolagem, apropria-se de trechos da rapsddia
desde as primeiras sentencas: “No fundo do mato virgem nasceu
Macunaima, heréi da nossa gente. Era preto retinto e filho do
medo da noite” (ANDRADE, 2016, p. 7) em Macunaima e “No fundo
do mato-virgem nasceu Macunaima, herdi de nossa gente. — Era
preto retinto e filho do medo da noite” (BRAS, 2014, p. 64) em
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“Cabecas trocadas”. Além de um hifen entre “mato” e “virgem”, da
substituicdao de “herdéi de nossa gente” por “herdi da nossa gente”
e da auséncia do ponto, a alteracdo mais marcante é a presenca de
um travessado entre as frases. Tal traco se mantém no decorrer do
conto, com os travessdes a chamar a atenc¢do para a brevidade de
cada sentenca e a aproximar o texto da cadéncia da poesia.

Alvo dainveja do pajé, o herdi tem seu brago decepado por ele,
mas nao se abala: “Macunaima riu e fez aparecer um brago novo,
bidnico, mais forte e mais rapido do que o brago original” (BRAS,
2014, p. 64). O metamorfismo do personagem vai além, aqui,
da capacidade de se transformar na fauna e na flora brasileiras;
abrange também o poder de recriar em definitivo partes do corpo,
criando uma hibridizagdo que reline harmoniosamente tracgos
bioldgicos e tecnoldgicos.

A situacdo se complica. Como uma espécie de Dr. Frankenstein
indigena, o pajé tem a inten¢do de construir um novo ser com as
partes do corpo de Macunaima, e para isso ataca reiteradamente.
Borrando a ldgica da cronologia do tempo, o pajé desse passado
imemorial cria uma cabeca fazendo uso de um laptop e de seu
aparelho celular. Enquanto isso, sempre que perde um pedaco, o
herdi o recria ciberneticamente. Certa noite, o herdi encontra o
escravo criado pelo pajé:

Macunaima vinha distraido, mastigando uma folha
de macaxeira, quando deu de cara com o escravo de
pajé — Macunaima era inteiro maquina com cabeca
de gente, o escravo do pajé era inteiro gente com
cabeca de maquina — Os dois trocaram as cabecas

e tudo ficou bem — Toda a maloca comemorou
— Menos o pajé, que ficou furioso com a troca —
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Uma noite o pajé segurou novamente Macunaima
e cortou mais uma vez seu braco esquerdo — A
confusdo se repetiu — O pajé cortava, Macunaima
ria e fazia aparecer, o pajé cortava, Macunaima ria
e fazia aparecer — Foram tantas idas e vindas que
em pouco tempo nao havia mais espaco — Milhares
de escravos-maquinas habitavam a maloca (BRAS,
2014, p. 65)

Embora a perda dos membros ndo incomode Macunaima, ja
gue ele alegremente substitui a carne por circuitos eletrénicos,
é sintomatico que o espaco fique exiguo com a multiplicacdo da
maquina. A recriacdo do corpo por meio de uma tecnologia de
origem animista é a feliz resposta para contornar um problema e
fazer-se ainda melhor do que antes, mas o residuo do processo gera
uma tensao que se vé provisoriamente resolvida com a restauracdo
da circunstancia original. Disponiveis os poderes magicos, eles
novamente serdo movimentados quando o problema retornar.
Embora indolor e mesmo bem-vinda, a fusdao entre a maquina e o
homem é provisdria e acaba por gerar um residuo que, em Ultima
instancia, acaba por roubar o espaco da maloca. Ndo apenas o
espaco literal, ja que os escravos-maquinas podem tomar o lugar e
as funcgGes antes atribuidas ao homem que com eles se confundem.

Se na rapsddia a maquina tende a ocupar o lugar do elemento
humano, e vice-versa, nos contos a troca nao possui tal simetria.
Nas borradas fronteiras entre o natural e o artificial, entre a carne
e o circuito, habita um novo ser. Confundido o humano com a
maquina, surge uma criatura rica de simultaneidades.

E promovido um olhar bastante positivo daimagem do ciborgue
(esse ser que conjuga o organico com o inorganico), e a simultaneidade
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por ele representada possui uma destacada carga utdpica, mas os

contos nao aderem acriticamente a um deslumbramento para com
as mudancas e os avancos da tecnologia. Ha a distopia tecnoldgica
da terra devastada de “Maquina Macunaima” e os residuos de
“Cabecas trocadas”.

Operando por meio do distanciamento cognitivo préprio dos
textos de ficgdo cientifica’, os contos configuram uma representacao
gue em um mesmo movimento se distancia de nosso contexto
imediato e o ilumina com novas luzes. De um lado, o entusiasmo
para com as novas possibilidades de intervengao da tecnologia no
corpo humano, como a implantacdo de proteses cada vez mais
eficientes para substituir membros amputados, por exemplo. De
outro, a carga distépica e os residuos — transfiguracdes ficcionais
da superpopulagdo que reduz os individuos a nimeros e do lixo
eletrénico que se acumula assustadora e insoluvelmente nos
grandes centros urbanos.

O tipo de olharintertextual construido se volta para uma espécie
de renovacao, deslocando a tradicao para observa-la de outro lugar
— o lugar da ficcdo cientifica. O ensaio “Convite ao mainstream”,
de Bras, trata do ponto e expde a orientacdo do heterénimo, ele
préprio um construto ficcional de intengdes definidas:

As grandes conquistas da sensibilidade
modernista — o fluxo de consciéncia, a
fragmentacdo da narrativa, as rupturas sintaticas,
os jogos intertextuais, a mistura de diferentes
vozes discursivas (polifonia) — romperam as
1 Conforme as proposigdes basilares de Darko Suvin em Metamorphoses of Science
Fiction, segundo as quais a ficgdo cientifica é “um género literario cujas condigdes
necessdrias e suficientes sdo a presenca e a interagdo de distanciamento e de cognigdo”,

tradugdo livre de “a literary genre whose necessary and sufficient conditions are the
presence and interaction of estrangement and cognition” (SUVIN, 2016, p.20).
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fronteiras que separavam os géneros literarios.
Tais procedimentos surgiram com as vanguardas,
mas ndao morreram com elas. Tais procedimentos
sdo formas livres e maledveis, sem cor ou valor
intrinsecos, a espera de novos conteudos. Eles
sdo ferramentas cansadas de produzir sempre
0s mesmos objetos ficcionais. Sdo ferramentas a
procura de novos projetos.

O encontro amoroso desses procedimentos
expressivos tipicos do mainstream com as situagoes
e os temas tipicos do fandom [da ficcdo cientifical,
esse encontro necessario vai revigorar os herois da
corrente principal da literatura brasileira. O animo
e a motivagdo voltardo. A inteligéncia terd que lidar
com novos esquemas, permutando, deslocando,
condensando fatos e conflitos exéticos (convencionais
na esfera da FC, mas absolutamente originais na
esfera do mainstream) (BRAS, 2011, p. 29).

Tal intento se realiza nos contos aqui comentados: artificios
ficcionais oriundos da fic¢ao cientifica, como a criagdo de membros
sintéticos e insetos robdticos, sdo aplicados sobre a tradicdo
literaria estabelecida (o mainstream, no dizer de Bras). Ndo se trata,
conforme a sugestdo do ensaio, de um movimento de apenas uma
via: também sdo aplicados sobre os artificios ficcionais préprios
da ficcdo cientifica os recursos expressivos, a tessitura textual que
experimenta com novas possibilidades estéticas — ainda, notemos,
portadora de bastante do espirito modernista do Macunaima de
Andrade a servir de orientacao.

Trata-se de um ponto delicado, que necessita de maior
exploragao sob pena de promover um perigoso mal-entendido,
segundo o qual o cuidado com a forma é atribuido ao dominio
da tradicdo literaria estabelecida e estranho a fic¢ao cientifica.
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Pelo contrario, os contos de Bras e as sugestdes de seu ensaio sao
marcadas por especificidades avessas a uma tal generalizagdo.

Refere-se, como aqui tem sido reafirmado de diversas maneiras,
a estética modernista, ou, melhor, a um novo manejo dela. Um
manejo que pretende, entre outras coisas, leva-la a um novo
lugar, no qual novos temas aguardam para serem explorados.
O novo lugar, virtualmente alienigena a literatura brasileira
institucionalmente considerada como tal, é a ficcao cientifica e
suas potencialidades latentes.

Realiza-se um tipo de renovacdo: se a rapsddia responde,
dentro dos parametros modernistas brasileiros, a desenfreada
urbanizag¢ao, os contos de Bras transfiguram ficcionalmente os
arredores imediatos — ja ndo os mesmos que Mario de Andrade
tinha diante de si. Diante da acentuada participacdo do eletrénico
e do digital na cultura contemporanea, do avanco nas préteses
corporais e da especulacdo acerca das consequéncias futuras
possiveis, Macunaima se faz um ciborgue.
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Resumo: No presente artigoiremos analisara presenca
da abjecdo no miniconto brasileiro contemporaneo.
Refletiremos brevemente acerca da teoria do conto e
do miniconto tragando um paralelo com o conceito de
abjecdo a partir de Julia Kristeva e Marcio Seligmann-
Silva. A partir dessa reflexdo, nos voltaremos para
a anadlise da presenca abjeta no miniconto “Os
inocentes” de Rubem Fonseca e no texto “Ele canta”
de Nuno Ramos. Por fim buscaremos demonstrar a
pertinéncia entre o contetdo da abjecdo e a forma do
miniconto.

Palavras-chave: Insélito; Miniconto; Abjecdo; Rubem
Fonseca; Nuno Ramos.

Abstract: In the present paper we will analyse the
presence of abjection in Brazilian flash fiction. We
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will reflect on the theory of the short story and the
flash fiction drawing a parallel with the concept of
abjection from Julia Kristeva and Marcio Seligmann-
Silva. From this reflection we will analyse the abject
presence in the flash fiction “Os Inocentes” by Rubem
Fonseca and in the text “Ele canta” by Nuno Ramos.
In conclusion we will demonstrate the pertinence
between the theory of the abjection and the form of
the flash fiction.

Keywords: Unusual; Flash Fiction; Abjection; Rubem
Fonseca; Nuno Ramos.

“O belo é podre e o podre, belo pode ser. Ambos
pairam na cerragdo e na imundicie do ar”
(William Shakespeare/Macbeth)

No presente trabalho nos propomos a analisar comparativamente

dois textos de autores brasileiros que ndo sdao comumente

atrelados a literatura fantastica: Rubem Fonseca e Nuno Ramos.

Conforme atestaremos ao longo da nossa reflexao, pontos centrais

do fantastico contemporaneo podem ser problematizados a partir

de determinados textos dos autores em questao.

Remo Ceserani, em O Fantdstico (2006), ao apresentar uma

breve histdria da analise critica dedicada ao fantastico entendido

enquanto forma literaria iniciada no século XIX, mostra duas

principais tendéncias criticas. A primeira, tendo como principal

representante o estruturalista Tzvetan Todorov, chega a uma

definicdo fechada do fantastico enquanto género, tendo como

principal

parametro para andlise elementos intratextuais.

Contraposta a esta, e aqui representada por Iréne Bessiere, hd outra

vertente critica exposta por Ceserani. Essa, mais aberta, postula que

o fantastico, enquanto forma ou modo, abarca uma ampla gama de
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géneros, ndo se restringindo a limitagdes regionalistas ou de época.
Irene Bessiere (Apud CESERANI, 2006) entende que ndo ha uma
linguagem fantastica por exceléncia, sendo assim, esta pode estar
presente no seio de diversas outras linguagens. Sua existéncia seria
afirmada pelo seu poder de desconstrugao discursiva concebida a
partir da ambiguidade. A autora afirma que
este elemento de desconstrugdo e de inversdo
comporta a ideia de que, diferente da narragdo
maravilhosa, iluminista ou onirica, ndo se pode
relacionar a narragdo fantdstica ao universo,
pois ela priva de cada significado fixado todos
os simbolos [...] A narracdo fantastica é tética;
ela enuncia a realidade daquilo que representa:
condi¢do prépria da narragdo que intui o jogo
do nada e do excesso, do negativo e do positivo.
(BESSIERE Apud CESERANI, 2006, p.65)

Bessiére nao concorda com a tomada do fantdstico enquanto
linha diviséria entre géneros, mas o compreende “pela via da
falsidade obscurecida, o lugar de convergéncia da narracdo tética
(romance dos realia) e daquela ndo tética (maravilhoso, fabula de
magia)” (BESSIERE Apud CESERANI, 2006, p.65). A autora contradiz
a concepgao que toma o fantastico redutivamente como o negativo
do racionalismo iluminista. O fantastico seria conjugador de
elementos opostos, ndo figurando a divisdao, mas sim a

polivaléncia dos signos intelectuais e culturais. (...)
O fantastico pde em relevo a distancia constante
do sujeito do real e por isso ele esta sempre ligado
as teorias sobre o conhecimento e as crengas de
uma época. (...) o fantastico assinala a medida do

real através da desmedida. O ceticismo que sé
marca a intimidade da razdo e da desrazdo é o
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ingrediente obrigatério do imaginavel (BESSIERE
Apud CESERANI, 2006, p.65).

Ceserani aponta que a tomada de Bessiére do fantdstico, enquanto

modo literario, permite que este se liberte de uma delimitagdao temporal
e possa ser identificado de maneira persistente ao longo da histdria da
literatura. Neste trabalho iremos adotar esta segunda concepgao, na
qual o fantastico, entendido como modo e ndo como género, pode
ser identificado em diversas obras a partir de certas similaridades que
as aproximam. Entender o fantdstico enquanto modo nos permite
analisar obras de autores que tradicionalmente nao sao vinculados ao
fantastico enquanto género, isto posto, introduziremos os autores que
figuram o centro da atual investigacao.

Rubem Fonseca, mineiro nascido em 1925, publica seu primeiro
livro de contos em 1963. Ao longo de sua carreira produz contos,
minicontos, crénicas e romances e com o passar dos anos sua obra
continua atual:

Observando os caminhos tomados pelo Brasil a partir
da década de 60, em que a esperanga no milagre da
industrializagdo provocou o inchago das cidades e a
geracdo de legides de excluidos que rapidamente se
tornaram marginais, é possivel dizer que a literatura
de Fonseca evidencia o préprio desenvolvimento da
violéncia urbana no pais (PELLEGRINI, 1999), indo
além da tematica da pobreza ao mostrar, de forma
mais ampla, a vida oprimida e automatizada de
qualquer classe social das cidades de homens sem
nome. (GONGALVES, 2006, p.12)

Petar Petrov reconhece trés linhas tematicas na obra de Fonseca:

a da alienagdo generalizada, tanto dos “miserdveis
sem dentes”, como dos da camada a qual pertence
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a “gente fina e nobre”; a da violéncia exacerbada,
exercida tanto pelo poder instituido como pelos
marginais; a das sexualidades ilegitimas, nas
suas varias manifestacbes, com a incidéncia da
prostituicdo e da homossexualidade. (PETROV,
2000, p. 89 apud Apud GONGALVES, 2006 p.14)

Da obra do autor selecionamos o conto “Os inocentes”, que
aparece na obra Lucia McCartney, publicada pela primeira vez em
1969. O livro apresenta uma selecdo de contos que possuem uma
linguagem irdnica e dura que se assemelha a das manchetes de jornais
e se direciona as angustias cotidianas de forma acida e incisiva. “Os
inocentes” é composto por pouco mais trinta linhas nas quais o autor
emprega recursos que remetem aos movimentos de uma camera
cinematografica e apresenta ao leitor uma cena onde um cadaver
surge estendido aos olhos dos banhistas na areia da praia.

Nuno Ramos, nascido em S3o Paulo em 1960, é um artista que
exploramultiplaslinguagens: desenho, pintura, escultura, instalagao,
video e a escrita. O pdo do corvo, lancado em 2001, apresenta uma
coletdnea de estranhas narrativas curtas. O texto aqui analisado,
“Ele canta”, publicado na obra em questdo, ndo se desenvolve
através da narracao das acOes de diferentes personagens, mas
sim na apresentacao de um estranho e enigmatico corpo. O leitor
é guiado através deste corpo a partir de desconexas e ambiguas
caracterizacdes que impedem que criemos uma imagem completa
e definida a respeito da identidade do corpo descrito. A critica
de Padua Fernandes (2004) denota a dificuldade de definicdo do
carater das narrativas que compdem a obra citada:

Nuno Ramos — um dos grandes artistas plasticos
e poetas brasileiros — langou seu segundo livro
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de poesia, abstrusamente classificado na ficha
catalografica como ‘ficcdo brasileira’. Bernardo
Carvalho, em sua coluna no jornal Folha de
S. Paulo, conseguiu enxergar contos na prosa
poética desse livro; ndo sei que romances veria
em Pequenos poemas em prosa de Baudelaire...
Chega de apropriagdes indébitas de género: O pdo
do corvo (Sdo Paulo: Editora 34, 2001) é um livro
de poesia como o anterior Cujo (Editora 34, 1993),
também escrito em prosa. Ndo sei a quem atribuir
a apropriacdo, que certamente ndo fara diferenca
alguma no destino da obra no mercado; contudo,
fato é que, na Folha de S. Paulo, Nuno Ramos
publicou anteriormente um dos textos desse livro,
‘Ele canta’, em prosa como todos os outros, como
poema. Ademais, ndo fosse poesia, o livro seria
uma obra filoséfica, e ndo ficcdo. (FERNANDES,
2004, p.137)

A critica de Fernandes expde a fragilidade das fronteiras
no momento da tentativa de definicdo de um texto de carater
ambiguo. O descompasso entre as definicdes apresentadas pelo
autor e por diferentes criticos demonstra que o texto resiste,
de alguma forma, a cada uma das categorias a ele vinculadas. A
primeira vista “Ele canta” parece possuir todos os requisitos para
ser classificado enquanto um conto curto ou, como algo paradoxal,
como “miniconto extenso”.

Ao nos langarmos a analise de um texto curto, percebemos logo
de inicio a dificuldade da definicgdo do miniconto enquanto forma
literaria. Uma teoria voltada para o estabelecimento do miniconto
como género parece ainda estar em elaboracdo. Nas analises do
miniconto, percebemos a busca da teoria do conto na tentativa de
compreender e estabelecer aproximacodes e fronteiras entre aforma
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mais extensa e a mais curta da narragdo. Por conta disto, quando

necessario, iremos nos apropriar de textos tedricos dedicados ao
conto em busca de suporte para lidarmos também com o miniconto.
Alfredo Bosi em O Conto Brasileiro Contempordneo destaca o lugar
do conto na literatura contemporanea:
Posto entre as exigéncias da narragdo realista, os
apelos da fantasia e as seduc¢Ges do jogo verbal, ele
tem assumido formas de surpreendente variedade.
Ora é o quase-documento folcldrico, ora a quase-
cronica da vida urbana, ora o quase-drama do
cotidiano burgués, ora quase-poema do imaginario
as soltas, ora, enfim, grafia brilhante e preciosa
voltada as festas da linguagem (BOSI, 2002, p.7)
Na fala de Bosi percebemos que mesmo o conto assume uma
pluralidade de formas e tem como caracteristica a multiplicidade de
temas. O miniconto encontra destaque na produgdo contemporanea
brasileira na década de 1990 na producdo de autores como
Dalton Trevisan. Miguel Vieira, em Origens do miniconto brasileiro
contempordneo (2015), destaca entre os principais nomes da escrita
do miniconto brasileiro contemporaneo autores como Fernando
Bonassi, Ivana Arruda Leite, Jodo Gilberto Noll, Marina Colasanti e

Veronica Stigger.

Encontrar diversas denominagdes para os textos curtos em
prosa, tal qual miniconto, microconto, microrrelato, ou poema em
prosa, atesta a dificuldade da categorizacdo de tais producgdes em
um género fixo e bem definido. Ao resistirem a classificacao exata,
esses textos apresentam um desafio para o critico e para o tedrico,
gue se colocam no trabalho de atestar as dessemelhancas entre
o texto analisado e as delimitacdes dos géneros ja bem definidos,
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ao0s quais o miniconto parece nunca se adequar. O trabalho de
andlise nesse sentido se torna um trabalho de negacdo, de apontar
todos os motivos pelos quais o miniconto escapa dos moldes pré-
estabelecidos e demanda algo para além da simples definicdao de
género. Marcelo Spalding, em Os Cem Menores Contos Brasileiros
do Século e a Reinveng¢do do Miniconto na Literatura Brasileira
Contempordnea (2008) comenta a respeito desta dificuldade:
“estudar positivamente o conto é sempre um grande problema
devido as suas ténues fronteiras, e, como esse estudo lida com um
limite estético, tal problema se torna mais evidente” (SPALDING,
2008, p.10).

Sobre o assunto, Vieira (2015) questiona: “Mas é algo, mesmo,
indispensavel para o miniconto, a divisao clara de procedimentos
de género? Ou seria a hibridacdo um passo adiante dessa forma
de textualidade, seu tom de genuinidade especifica?” (p.78). O
caminho apontado por Miguel Vieira nos parece até entdo o
mais adequado, visto que, ao enquadrar determinado texto em
uma definicdo fechada de género, o encerramos em uma gaveta.
Encontrar uma Unica categorizagdo que viesse a servir a todos os
minicontos e desse conta de elucidar sua construcdo formal seria
uma maneira de aniquilar a poténcia da hibridagao, visto que boa
parte da forca de um bom miniconto parece residir justamente
na ambiguidade. Justamente a ambiguidade parece ser um ponto
comum encontrado entre minicontos dos mais diversos autores. A
concisdo exigida pela forma curta acaba por criar espagos vazios
gue serdo preenchidos pelo leitor. Isto posto, podemos afirmar
que, em uma forma de narragao sucinta, as imagens e sentidos sao
estabelecidas tanto por aquilo que é dito quanto pelo ndo dito. Os
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vazios do texto sao repletos de significacdao e poténcia. “Ele canta”
exemplifica essa questdo. Toda a for¢a de estranhamento reside na
auséncia de definicdo do corpo apresentado no texto. Lemos uma
descricdo de algo que nunca saberemos o que é. O narrador nos
priva de um nome, de uma espécie. Cada frase que se segue despeja
sobre o leitor uma série de informagdes que acaba por afasta-lo
cada vez mais do ponto-chave: o que é esse corpo? Quanto mais
sabemos dele, menos nos sentimos capazes de nomea-lo, mais
aumenta o vazio entre nos e ele.

Em um texto em que muito pouco é dito, suaforcadeveresidirem
determinados detalhes e estratégias que tomem o leitor de assalto.
Ja nas teorias do conto aparece a exigéncia de uma intensificacao
do fato narrado. A fim de alcangar o arrebatamento do leitor, o
contista deve se valer de alguns artificios. Cortazar (2004) analisa
trés categorias proprias do conto relacionadas aos seus efeitos no
leitor: a significagado, intensidade e tensdo. A significagdo do conto
estd relacionada a ordem tematica. Para pensar acerca do tema,
Cortdzar se propde a ir até o momento anterior ao surgimento do
conto. Para que um bom conto seja realizado é necessario que seu
tema seja excepcional. O autor explica: “O excepcional reside numa
gualidade parecida a do im3; um bom tema atrai todo um sistema
de relagcbes conexas, coagula no autor, e mais tarde do leitor”
(CORTAZAR, 2004, p.154). Para Cortazar deve haver um “sequestro
momentaneo do leitor” (CORTAZAR, 2004, p.157), o qual se da
pelo o que o autor define enquanto oficio do escritor que produz
os efeitos de intensidade e tensdo. A intensidade tem a ver com
a eliminacdo de tudo aquilo que excede ao essencial da trama e
estd diretamente relacionada a acdo. A tensdo é outra ordem de
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intensidade e se liga a uma aproximacgao lenta da situacado central
e a criagdo de uma certa atmosfera. No miniconto, porém, nao ha
espago para tal lentiddo, o autor necessita encontrar meios para
instaurar a tensdo logo nas primeiras palavras.

Ceserani (2006) busca em Roger Caillois uma definicdo do
fantastico como a manifestacdo de
um escandalo, uma laceragdo, uma irrupgdo
insdlita, quase insuportdvel, no mundo da realidade
[...] O fantdstico é, assim, ruptura da ordem
reconhecida, irrup¢do do inadmissivel dentro da
inalteravel legalidade cotidiana, e ndo substituicdo
total de um universo real por um exclusivamente
fantasioso (CAILLOIS, Apud CESERANI, 2006, p.47).
Caillois entende como procedimento central do fantdstico
a apari¢do. O autor define que sd é possivel a manifestacdo do
fantdstico em um universo previsivel e banal, tido como salvo de
qualquer espécie de mistério. Nesse universo, subitamente ocorre
a manifestacao do inadmissivel, tal aparigdo é aquilo “que ndo pode
aparecer, mas aparece” (CAILLOIS, Apud CESERANI, 2006, p.47).
Partindo do estudo de Caillois, Louis Vax propde o inexplicavel
como central na formulacdo do fantastico. Assim introduz a nog¢ao
do “‘conflito’ entre ‘real’ e ‘possivel’; introduz enfim a ideia de
que o fantdstico contém em si um forte elemento de ‘sedugao’
(CESERANI, 2006, p.47).
Em “Os inocentes” o leitor ja é tomado de surpresa nas
primeiras linhas do texto, quando algo de incomum se revela:
o . . . . . ~
O mar tem jogado na praia pinguim,/ [tartaruga gigante, cacéo,
cachalote./ Hoje: mulher nua” (FONSECA, 1999, p.171). O mesmo
acontece em “Ele canta”, a curiosidade do leitor é ativada logo nas
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duas primeiras frases: “Nao pode tocar. Acho que ainda esta mole
e vivo” (RAMOS, 2001, p.13). A tensdo esta relacionada aquilo que
é interno a narrativa. Cortazar liga as duas categorias, intensidade
e tensdo, afirmando que ao elaborar um bom conto é necessario
“escrever tensamente, mostrar intensamente” (CORTAZAR, 2004,
p.159). O ficcionista deve escrever tendo em vista a criacdo da
atmosfera e de determinadas situagdes ao mesmo tempo em
que deve mostrar apenas aquilo que esteja diretamente ligado a
acdo. A fim de refletir acerca de uma construcdo textual na qual a
narracdo e a acao devam coincidir tanto quanto possivel, tendo em
vista gerar um abalo no leitor a partir de uma linguagem sucinta,
tomamos emprestado o que escreveu Alexandre Euldlio ao analisar
a producdo do contista mineiro Murilo Rubido (1916 — 1991):

Nalinguagem, esse elemento monstruoso seinsinua
pé ante pé, através da deformagdo cuidadosa da
frase corrente, cuja sobriedade ostensiva vai sendo
aos poucos desgastada pelo sinbnimo raro, pelo
termo técnico, pela palavra exata demais, que
abrem na oragdo aparentemente sem recursos
a trilha para o elemento insdlito. A dosagem
sabia dessas mutagcGes quase imperceptiveis
pode acelerar-se até a mesma explosdo da frase.
Colocando em questdo a propria univocidade
vocabular e conceitual, acaba por desmembrar o
raciocinio légico com o mesmo minucioso furor frio
do menino que destroga um inseto — primeiro uma
asa, depois uma pata, depois uma antena — até

gue o raciocinio ‘roto, bago, vil’ sucumbe de vez.
(EULALIO, 1965, p.3)

A bela imagem do destrogar um inseto pode também funcionar
como metafora do trabalho empreendido por Rubem Fonseca em seus
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minicontos. Rachel Gongalves, em sua dissertagdo “Pequenas criaturas
e o efeito do real: a estética da crueldade em Rubem Fonseca” (2006),
caracteriza seu texto enquanto “cru, sintético e brutal” (GONCALVES,
2006, p.9). A escrita de Fonseca acaba por produzir um efeito Unico no
leitor, que, apds a leitura, se vé tomado por um estranho incbmodo
gerado pelo texto. A fim de elucidar o efeito gerado por uma boa
narrativa curta, podemos resgatar o comentario de Cortazar: “Os
contos dessa espécie incorporam-se como cicatrizes indeléveis em
todo leitor que os mereca: sdo criaturas vivas, organismos completos,
ciclos fechados, e respiram. Eles respiram, n3o o narrador” (CORTAZAR,
2004, p.235 - grifo do autor).

A afirmacdo de Cortdzar aponta para uma caracteristica muito
especifica das narrativas curtas: a viscosidade. Obras como a de
Fonseca e a de Nuno Ramos apresentam uma construgao formal
e tematica que atingem em cheio o leitor. Ndo ha como se manter
impune apos a leitura de suas obras. Mesmo depois de fechadas as
paginas do livro, algo de incobmodo parece ter se arrastado das letras
impressas em direcao ao leitor e o acompanha indefinidamente.
Para refletirmos acerca do estranho efeito causado pelos recursos
empregados nos textos desta categoria, iremos buscar as teorias
acerca da abjecdo.

Ja no final do século XVIII, Friedrich Schiller constata que “é
um fendmeno geral na nossa natureza que aquilo que é triste,
terrivel e até horrendo nos atraia com irresistivel fascinio; que nos
sintamos repelidos e atraidos com a mesma forga por cenas de dor
e de terror” (SCHILLER, Apud ECO, 2007, p.279). Umberto Eco, em A
Histdria da Feiura (2007), enumera os horrores que vemos no NOSSo
cotidiano: imagens da fome, violéncia urbana, atos de terrorismo,
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cenas de guerra, do holocausto e conclui que nesses casos estamos
frente ao feio moral e fisico, situagdes nas quais:

Nenhuma consciéncia da relatividade dos
valores estéticos elimina o fato de que, nestes
casos, reconhecemos sem hesitacdo o feio e ndo
conseguimos transforma-lo em objeto de prazer.
Compreendemos entdo porque a arte dos varios
séculos tem voltado com tanta insisténcia a
representar o feio. Por mais marginal que seja, sua
voz tenta recordar que ha neste mundo algo de
irredutivel e maligno. (ECO, 2017, p.436)

E justamente esta a temdtica que povoa a obra de Rubem Fonseca:

Na linha que Antonio Candido e Alfredo Bosi
denominaram realismo feroz (BOSI, 1975), Fonseca
vale-se de dic¢do rapida e trago forte para mostrar
de forma incisiva, seca e dolorosa a brutalidade
qgue se apresenta de diversas formas nos paises
subdesenvolvidos e tecnocratas: revela-se em sua
prosa de ficgdo a miséria econdmica, as explosdes
violentas de vingangca do marginal, a busca pela
sobrevivéncia, o apagamento da individualidade
que cede lugar as mascaras sociais, a reificagdo do
individuo. (GONCALVES, 2006, p.8)

Tais temdticas nos remetem aquelas exploradas através
das teorias da abjecdo. Em O local da diferen¢a (2005), Mdrcio
Seligmann-Silva analisa a estética do sublime, da abjecdo e do
papel da dor na arte contemporanea. A partir dessa obra é possivel
notar a maneira pela qual as teorias do sublime foram subvertidas
através do tempo resultando em uma estética do abjeto. A nocdo
da abjecdo, tal como é teorizada pela psicanalista Julia Kristeva
(1980), se faz fundamental para a andlise da producdo das artes

visuais e da literatura contemporanea.
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Conforme aponta Seligmann-Silva, é possivel encontrar ja em
Aristoteles o inicio de uma reflexdao sobre o tema em questdo. O
filésofo ja afirmava que “das coisas cuja visdo é penosa temos prazer
em contemplar a imagem quanto mais perfeita; por exemplo, as
formas dos bichos mais despreziveis e dos caddveres” (SELIGMANN-
SILVA, 2005, p.31). Seligmann-Silva aponta, a partir da teoria do filésofo
iluminista alemao Moses Mendelssohn (1729 - 1786), “a importancia do
abalo que a obra de arte deveria gerar no seu receptor” (SELIGMANN-
SILVA, 2005, p.36). A perda dos sentidos gerada no espectador deveria
atuar “como um desvio da norma e como algo que nos leva para fora
de nds mesmos; algo para o qual ‘ndo temos palavras’™ (SELIGMANN-
SILVA, 2005, p.35). Essa nocdo nos remete diretamente aos efeitos que
Cortazar exige do bom conto.

Seligmann-Silva percebe que a partir da modernidade o abalo
gerado pela obra de arte se relaciona diretamente com a condicdo
do homem:

o homem moderno é o homem que deseja, vale
dizer: que ndo é capaz de fechar a ferida aberta
no seu corpo com a separagao da ‘natureza’. A
arte passa aos poucos a ser o campo do novo e do
chocante; nela concretiza-se a busca de um abalo
que é gerado por aquilo que ndo tem limites, [...] O
campo da arte moderna estende-se cada vez mais
— desde o final do século XVIII, ou seja: desde o
Romantismo — entre o ‘grito’ de dor diante do real-
como-morte e o siléncio: reflexo da incapacidade
de se abarcar o mundo de modo conceitual.
(SELIGMANN-SILVA, 2005, p.36-37)

Deslocada a condicdo do homem moderno para o
contemporaneo, tal nocdao expressa por Seligmann-Silva nos
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remete ao tratamento tematico de Fonseca, destacado por Hélio

Pélvora, voltado para o “homem contemporaneo em todos os
seus apocalipses, desenraizado geograficamente, varrido pelas
mudangas sociais, politicas e econ6micas ainda nao sedimentadas
inteiramente em todas as suas consequéncias” (POLVORA, 1971,
p.38-39).
A principal tedrica a debrugar-se sobre o conceito do abjeto é
a psicanalista Julia Kristeva na obra Pouvoirs de I’horreur: Essai sur
I'abjection (1980). A partir desta é definido que “o abjeto ndo é o
objeto, é uma espécie de primeiro ndo-eu, uma negacao violenta
gueinstaura o eu; trata-se em suma de uma fronteira” (SELIGMANN-
SILVA, 2005, p.36). A fim de compreender a delimita¢do do conceito
de abjecdo é interessante buscar as aproximacgdes e dessemelhangas
apontadas por Seligmann-Silva entre o sublime e o abjeto, sendo
este ultimo considerado
um ndo-sentido que nos oprime — assim
como o sublime é um sobre-sentido que nos
escapa. Diferente do sublime, a manifestacdo
privilegiada do abjeto é o cadaver [...] A abjecédo,
ndo obstante, assim como o sublime também esta
intimamente ligada a falta: ela revela a falta como
fundadora do ser; e, ainda, tal como o sublime,
ela nos amedronta [...] Como o sublime, também
0 abjeto é uma manifestagdo de uma auséncia de
limite — mas diferente dele, a abjecao representa
esse ndo-limite, por assim dizer, ‘para baixo’.
(SELIGMANN-SILVA, 2005, p.39-40)
Considerando que ambos os conceitos referem-se aoinominavel
e ao sem-limites, é possivel notar seu distanciamento ao perceber

I “"

gue o sublime esta ligado ao espiritual “e o abjeto ao corpo.
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Ambos s3ao conceitos de fronteira marcados pela ambiguidade e
gue nos abalam: o abjeto nos remete para baixo — cadaver, vem
do latim cadere, cair: um corpo que cai.” (SELIGMANN-SILVA, 2005,
p.40 - grifo do autor). O autor também destaca que a funcdo das
manifestagdes do abjeto nas artes seria a de “violentar os limites
— os tabus [...] Uma das caracteristicas marcantes dessa arte abjeta
seria o voyeurisme” (SELIGMANN-SILVA, 2005, p.40 - grifo do
autor). Tanto no texto selecionado de Fonseca quanto no de Nuno
Ramos, o narrador assume uma posicao semelhante a do voyeur,
carregando o leitor com ele. Ao acessar o texto sdo apresentados
ao leitor os pormenores vislumbrados por um olhar que percorre
curiosamente a superficie de um corpo.

Seligmann-Silva define “a teoria do abjeto como escritura do
corpo enquanto elemento central da nossa contemporaneidade”
(2005, p.42). Definir a presenca do corpo na arte como suporte
para a fruicdo estética faz com que alcancemos o contrario do
anunciado por Gotthold Ephraim Lessing em Laocoonte, ou sobre
as fronteiras da pintura e da poesia (1766), obra que delimita a
representacao da dor enquanto um limite para que uma escultura
fosse considerada ou ndo uma obra de arte. Se antes o extremo, o
chocante e o asqueroso estavam situados fora do campo das artes
“agora o extremo é a regra [...] o que conta agora é justamente
o anti-ilusionismo do asqueroso como realidade tout court. Ele
blogueia a nossa imaginacdao, mas estimula a nossa reflexao”
(SELIGMANN-SILVA, 2005, p.42-43 - grifo do autor). Distante dos
limites estabelecidos pela nocdo de Belo renascentista e em
consequéncia da mudanca de paradigma iniciada com a estética
do sublime,
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a verdade parece residir agora no trauma: no
corpo como anteparo dessa ferida; num corpo-
cadaver que é visto como uma protoescritura
que testemunha o trauma. Nessa nossa cultura
fascinada pelo trauma estabelece-se uma nova
ética e estética da representacdo. (SELIGMANN-
SILVA, 2005, p.43 - grifo do autor)

Fonseca se enquadra nesta nova estética,

toca nas dores humanas mais profundas; acredita
que o papel do escritor seja justamente desvelar
aquilo que incomoda, aquilo que agride ao ser
posto no centro da cena. Diante disso, é possivel
dizer que a brutalidade é tanto tema quanto opgdo
estética de Fonseca; a violéncia ndo esta somente
na matéria narrada, mas também na prdpria forma
de narrar, que é crua, sintética, desprovida de
supérfluos e comentarios moralizantes, edificantes.
(GONGALVES, 2006, p.8-9)

O abjeto propde um apagamento de fronteiras, uma

inquietacdo causada pela negacao da forma, pela deformacao. A

ambiguidade expressa nos temas abjetos pode estabelecer uma

ponte com a ambiguidade formal do miniconto, por exemplo: a

forma através da qual o miniconto “Os inocentes” é estruturado

se assemelha a poesia, reforcando o cardter ambivalente do

miniconto enquanto género. O tema da morte ora é acentuado,

ora atenuado. Primeiramente o autor joga uma lente de aumento

sobre o cadaver, nos apresentando cada um dos pormenores fisicos

da superficie do corpo em putrefacdo de maneira crua e direta.

Em seguida todo o horror da imagem lentamente construida do

cadaver é suavizado de maneira irénica que beira o humor com a
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chegada em cena da familia que se regozija a ocupar, sem saber, o
espaco deixado pelo corpo putrefato recém-carregado. A agilidade
caracteristica do miniconto ndo se apresenta neste caso. Ao invés
de uma acdo rdpida, nds temos uma apresentacdo lenta. Ao invés
do fast-forward temos a impressao de ver a cena através das lentes
de uma camera congelada, em close, fechada no corpo. Depois da
retirada do corpo da praia, o tempo se acelera e rapidamente o
local é tomado por uma infinidade de pessoas e, finalmente, pela
familia que passara a ocupar o lugar do corpo. Gongalves comenta
a respeito da estratégia do autor:
A escolha dos narradores ilustra a maneira como
0 autor é sintético na construg¢do dos contos: [...]
a histoéria corre sem que haja uma voz exterior a
trama a interpretar e comentar os fatos. E como se
eles acontecessem por si préprios, diante do leitor,
em tempo real, com a ficgdo assumindo um carater
performativo. E o que Hélio Pdlvora (1971) chama
de ‘coisa acontecendo’. (2006, p.66)

Algo semelhante se passa em “Ele canta”. Atestamos uma
narragdo que se desenrola no tempo presente da a¢ao do olhar
do narrador, como pode ser visto no seguinte trecho: “No final
da tarde, quando estd mais fresco, os parasitas sobem até I3.
Pode reparar. Estdo |d agora, comendo a polpa de cal e de cinza”
(RAMOS, 2001, p.13). O narrador parece ndo ter tempo para avaliar
as informacdes que apresenta ao leitor, esta tdo desamparado
qguanto nés frente a algo inomindvel. Durante a leitura assumimos
o lugar de testemunha, somos postos frente a frente com algo
inefavel, que ndo pode ser falado, mas apenas mostrado, assim
como tudo aquilo que é abjeto. Fernandes compara a obra pldstica

REVISTA ABUSOES | n. 07 v. 07 ano 04




ARTIGO http://dx.doi.org/10.12957/abusoes.2018.34297

de Nuno Ramos, repleta de materiais organicos, e sua obra escrita:
“Em seus poemas, ele canta materiais andlogos ao que emprega em
sua obra plastica com efeito oposto, porém: escrita a matéria, ela
torna-se no inorganico, no desarticulado, no inanimado; a palavra,
pois, rebaixa, ultraja” (FERNANDES, 2018, p.138).

Através da tentativa de circundar o inominavel a partir da
escrita podemos retornar a teoria do fantdstico. Roas se apropria
de uma sentenca de Bioy Casares, que define de forma belissima
a condicdo do texto fantastico: “Na borda das coisas que ndo
compreendemos plenamente, inventamos contos fantdsticos
para aventurar hipdteses ou para compartilhar com outros as
vertigens da nossa perplexidade” (CASARES, Apud ROAS, 2014,
p.89). Perplexidade esta direcionada a nossa proépria realidade.
Bessiere afirma que
o fantastico dramatiza a constante distancia
gue existe entre o sujeito e o real [...] fato de
gue sua ocorréncia, positiva ou efetiva, aparega
guestionada explicita ou implicitamente,
apresentada como transgressora de uma nogéo
de realidade enquadrada dentro de certas
coordenadas histérico-sociais muito precisas.
(Apud ROAS, 2014, p.47)

Roas conclui que o fantdstico, permanecendo no tempo
através de suas modificacdes formais e tematicas, “é literatura
pés-moderna” (ROAS, 2014 p.106). O autor afirma que o conflito
continua a constituir o centro do modo narrativo, mesmo levando
em consideracdo as novas concepcOes acerca da realidade. Roas
afirma: “Os autores atuais se valem do fantastico ndo apenas
para denunciar a arbitrariedade de nossa concepg¢ao do real, mas
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também para revelar a estranheza do nosso mundo” (ROAS, 2014,
p.106). Por fim, o autor conclui:

o mundo da narrativa fantastica contemporanea
continua sendo nosso mundo, e nds continuamos
nos vendo representados no texto. Nossos
codigos de realidade [...] ndo apenas deixam de
funcionar quando lemos textos fantasticos, como
também atuam sempre como contraponto, como
contraste de fen6menos cuja presenca impossivel
problematiza a ordem precdria ou a desordem
em que fingimos viver mais ou menos tranquilos.
(ROAS, 2014, p.108)

Jorge Schwartz afirma que o acontecimento fantdstico

vive apenas através da linguagem. Sua existéncia
[...] & puramente linguistica, criando assim um
paradoxo em relagdo com mundo real que a
constitui. Fundamentado num universo empirico,
sobrevive apenas na dimensdo da escritura,
tornando-se paradoxal pela sua capacidade de
nomear aquilo que é e ndo é ao mesmo tempo.
(1981, p.54-55 - grifo do autor)

A fim de dar conta de tal tarefa, o escritor do fantdstico
necessita empregar uma série de recursos linguisticos. Ao analisar
os contos fantasticos, Roger Bozzetto (Apud ROAS, 2014), David Roas
(2014), Remo Ceserani (2006) e Rosalba Campra (Apud ROAS, 2014)
percebem o uso recorrente de uma série de ferramentas literdrias
gue permitem a apropriacdo do irreal no interior do texto. Cada um
desses autores construiu uma categorizacdo dos elementos formais
recorrentes no género. Rosalba Campra (Apud ROAS, 2014) esta
entre os autores que buscaram estabelecer uma diferenciacdo entre

os textos fantasticos, tradicionais e contemporaneos, tendo como
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foco a reelaboracgao da linguagem. A autora delimita a transgressao
linguistica como elemento do fantdstico. Campra afirma que houve
uma importante mudanca na linguagem fantdstica a partir do

a passagem do fantdstico como fenémeno da
percepcdo (em que o componente semantico
domina), proprio do século XIX, ao fantastico
como fendmeno da escrita, da linguagem. Um
predominio do nivel verbal que esta diretamente
relacionado com uma tendéncia geral do contexto
literario. (Apud ROAS, 2014, p.72-73)

A impossibilidade de verificagdo empirica do evento insélito nos

remete de volta a Roas, quando este afirma que as manobras literdrias

do conto fantastico visam anunciar o indizivel, a alteridade, porém,

sem poder enuncia-lo [...] e por isso se converte
em uma forma de oposicao social subversiva que
se contrapbe a ideologia do momento histdrico
em que se manifesta. O fantdstico revela as
relagdes problematicas que se estabelecem entre
a linguagem e a realidade, pois tenta representar o
impossivel. (ROAS, 2014, p.175)

Roas resgata em Bellemin-Noél a no¢cdao de uma “retdrica do
indizivel” (BELLEMIN-NOEL, Apud ROAS, 2014, p.172), referente
aos recursos narrativos necessarios para dar conta, textualmente,

do indescritivel. Esta escrita marca o incrivel, o excepcional. Ja
Roger Bozzetto (Apud ROAS, 2014, p.172) elenca uma série de
“operadores de confusdo”, configurados por recursos discursivos

e tematicos “que intensificam a incerteza diante da percepc¢ao do
fendmeno impossivel” (BOZZETTO, Apud ROAS, 2014, p.172) e que
sao recorrentes na escrita do fantastico:
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metaforas, sinédoques, comparacgdes, paralelismos
e expressoes ambiguas do tipo ‘pensei ter visto’,
‘acho que vi’, ‘era como se’, assim como a utilizagado
reiterada de adjetivos de forte conotagdo, como
‘sinistro’, ‘fantasmagorico’, ‘aterrorizante’,
‘incrivel’ e outros desse mesmo campo semantico.
(BOZZETTO, Apud ROAS, 2014, p.172)

Roas aponta que a utilizagcdo de tais recursos é chamada por
Mellier de “fantastico da indeterminacdo” (ROAS, 2014, p.172).
Como exemplo, o autor cita as construcdes impossiveis de Lovecraft:

O autor americano costuma recorrer a construgdes
em oximoro ou paradoxo nas descricdes dos seres
e fenOmenos sobrenaturais que povoam seus

) ua

contos: ‘arquitetura obscena’, ‘angulos obscenos’,
‘antiguidade maléfica’, ‘campandrios leprosos’,
‘pestilentastempestades’, ‘concertonauseabundo’...
Sintagmas que sugerem algo impossivel em nossa
realidade por meio de substantivos e adjetivos que,
de forma independente, correspondem a objetos e
propriedades provenientes dessa realidade. (ROAS,
2014, p.174)

Por fim, podemos concluir que tanto no texto de Rubem Fonseca
guanto no de Nuno Ramos encontramos uma tematica da abjecdo. O
texto de Fonseca apresenta uma narra¢cdo em prosa diagramada de
maneira a se assemelhar a um poema. Ja o texto de Nuno Ramos é
enquadrado enquanto poema, tanto pelo autor quanto pela critica,
mas é diagramado de maneira semelhante a um texto em prosa. A
partir destas reflexdes concluimos que a hibridag¢do, a indeterminacao,
a ambiguidade e o apagamento das fronteiras tornam o miniconto um
espaco privilegiado para a presenca do tema da abjecdo na literatura
e se apresenta enquanto uma boa opgao para demarcar tanto o texto
de Rubem Fonseca, quanto o de Nuno Ramos.
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Resumo: Este trabalho consiste numa andlise do
conto “Teatro de bonecos”, presente na obra Os lados
do circulo (2004), do autor contemporaneo Amilcar
Bettega Barbosa (nascido em Sdo Gabriel - RS, 1964),
cuja fabula se volta para um homem que decide viver
afastado dasociedade junto a outros dois personagens
de natureza nebulosa. E através dessa convivéncia
incomum que irrompem no leitor as duvidas sobre
a sanidade do narrador autodiegético e sobre a
possivel sobrenaturalidade desses dois moradores.
Diante desse quadro, busca-se apreciar os elementos
gue sustentam a categoria estética do fantastico por
meio do aporte tedrico de Remo Ceserani (2006), de
Tzvetan Todorov (2010), de David Roas (2014) e de
Rosalba Campra (2016). Como resultado, aponta-se
que a narrativa examinada se encarrega, com bastante
precisdo, de revelar ao homem tudo aquilo que deseja
esquecer: seus limites e sua finitude.

Palavras-chave: Bonecos; Homens; Amilcar Bettega
Barbosa; Insdlito; Fantastico.

Resumen: Este trabajo consiste en un andlisis del
cuento “Teatro de bonecos” [Teatro de mufiecos],
presente enlaobra Os lados do circulo (2004), del autor
contemporaneo Amilcar Bettega Barbosa (nacido en
S3do Gabriel - RS, 1964), cuya fabula se vuelve hacia
un hombre que decide vivir lejos de la sociedad junto
a otros dos personajes de caracter nebuloso. A través
de esa convivencia inusual, irrumpen en el lector las
dudas sobre la sanidad del narrador autodiegético y
la posible sobrenaturalidad de esos dos moradores.
En este cuadro, se busca apreciar los elementos
gue sostienen la categoria estética de lo fantastico
por medio del aporte tedrico de Remo Ceserani
(2006), Tzvetan Todorov (2010), David Roas (2014) y
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Rosalba Campra (2016). Como resultado, se resalta
qgue la narrativa examinada se encarga, con bastante
precision, de revelar al hombre todo aquello que
desea olvidar: sus limites y su finitud.

Palabras clave: Mufiecos; Hombres; Amilcar Bettega
Barbosa; Insélito; Fantastico.

E impossivel delimitar o exato instante no qual o homem

passou a representar a si mesmo e a seus semelhantes através de
imagens ou de objetos. Victor Stoichita (1999), em Breve historia
de la sombra [Breve histéria da sombra], recorre a Plinio, o Velho,
para levantar conjecturas sobre a origem da pintura e, ademais,
da plastica. Segundo o autor romano, a filha do oleiro Butades de
Sicido estava apaixonada por um jovem que iria se ausentar da
cidade. Na noite de despedida, a moca teve a ideia de esbocar o
contorno do rosto de seu amado na parede; pouco tempo depois,
seu pai aplicou argila nos tracos, levou ao fogo e, assim, foi criada a
primeira estatua.

Essas representagdes humanas que se concretizam por meio
da confecgdo de esculturas e/ou de bonecos em geral também
avultam esporadicamente em outros textos greco-romanos. Da
coletanea feita por Marcelo Cid (2016), a Antologia Fantdstica da
Literatura Antiga, recupera-se a terrivel trama de “O abrago de
ferro”, de autoria do historiador grego Polibio, cujo relato se volta
para Nabis, tirano de Esparta, que ordenou a construcao de uma
criatura idéntica em tudo a sua esposa, exceto pela presenca de
pregos pontiagudos, ocultados pelas vestimentas, nos bracos e nos
seios e com ela torturava seus inimigos no momento em que dela
se aproximavam.
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Tais exemplos servem, minimamente, para demonstrar que
desde a Antiguidade essas figuracGes de seres humanos por meio
de objetos passaram a ganhar corpo no imagindrio da populacao
ocidental (embora isso ndo seja algo restrito apenas a essa area
de atuacdo social, como se vera posteriormente), de forma que, se
dermos um longo salto para os séculos XX e XXI, desaguaremos, com
facilidade, numa série de especulagdes (seja no ambito do senso
comum; seja, em especial, na esfera cinematografica) sobre essas
pecas. Hoje talvez a principal delas se volte para a possibilidade
de animacdo desses artefatos! e, nessa esteira, cogita-se a revolta
maligna deles contra a espécie que os criou.

Ante esse contexto, cumpre aproveitar a contribuigao do jornalista
Marcelo Testoni (2015), filiado a revista Mundo Estranho, quando
ilustra, nesse suporte, alguns dos brinquedos mais assustadores
de todos os tempos. A lista se estende desde o boneco vestido de
marinheiro recebido como um presente por Robert Otto (conhecido
no Brasil como Chucky, o brinquedo assassino, personagem principal
de uma sequéncia de filmes envolvendo o seu nome), passando
por Annabelle (boneca das amigas Donna e Angie que acabou se
tornando protagonista de produ¢ées homonimas e coadjuvante em
filmes da série A invocagdo do mal) até atracar em lendas brasileiras
ainda sem materializacbes no cinema, como a boneca da Xuxa,
que possivelmente teria arranhado ou esquartejado uma menina
enquanto ela dormia, na cidade de Sorocaba - SP, segundo versdes
do Estado de Sdo Paulo e do Didrio de Sorocaba, respectivamente.

1 Sigmund Freud (2010), ao comentar o estudo de Ernst Jentsch sobre o inquietante,
mostra que este autor ratificou, como uma das principais causas da inquietagao, a

davida relativa a animagdo de objetos que apresentam uma fisionomia ardilosa, que sdo
facilmente confundidos, na aparéncia, com humanos.
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No entanto, ao se deter o foco especificamente na literatura, a

exploracao do terror causado por essas figuras dilui-se em virtude
de um diapasdo que tende, numa primeira abordagem, a ser mais
panoramico e multifacetado?, embora também seja significativa a
presenca do boneco como um instrumento ameacador®. Dito de
outra maneira, na literatura é possivel que se recorra a propostas
muito mais escorregadias para aquele que pretende esculpir um
julgamento binario e definitivo sobre a indole dos bonecos. Esse
€ o caso do automato Olimpia, do conto “O homem de areia”, de
E. T. A. Hoffmann (2004), que se torna, literalmente, objeto de
afeicdo do protagonista Natanael enquanto o rapaz acredita que
ela seja um ser humano como qualquer outro. Em outras palavras,
a boneca Olimpia ndo é nem boa nem ma, na medida em que nao
pode decidir por si mesma sobre a sua natureza, ou seja, nao se
trata de um ser animado, é apenas uma obra engenhosa fabricada
por Giuseppe Coppola e pelo professor Spalanzani.

Outra ocorréncia de dificil sentenca é a da narrativa curta “Os
ladrdes”, de Mario Arregui (2008), texto no qual Giovanni Orsi,
dono de uma padaria, estava prestes a ser assaltado quando fora

2 Numa andlise apressada, tem-se a impressdo de que, no cinema, os bonecos sdo
propensos a assumir uma postura extremamente maniqueista: ou sdo ferramentas para
causar terror, como os exemplos acima citados pela revista Mundo Estranho, ou servem
para divertir o publico (geralmente infantil), caso da animagdo Toy Story, dos estudios
Pixar e do diretor John Lasseter.

3 Nessa linha de animagao revoltosa, por exemplo, avangam os seguintes textos: “A
Vénus de llle” (que suscita a possibilidade de uma escultura de Vénus ter se vingado
contra um homem), de Prosper Mérimée (2004); e “Chac Mool” (cuja diegese se
concentra numa estatua de uma divindade pré-colombiana que passa a escravizar um
humano), de Carlos Fuentes (2008). E apesar das estatuas presentes nesses dois textos
nao se configurarem como figuragdes de humanos, mas sim de deuses, elas cavam
espaco neste trabalho tanto pelo fato de representarem objetos inanimados que, de
repente, ganham vida, quanto por serem leitura praticamente obrigatdria no que tange
ao estudo do fantastico.
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flagrado modelando uma boneca a partir da massa dos paes, fato
responsavel por deixar os bandidos perplexos. E, mesmo ao final da
leitura, como também de releituras, ainda pairam varias duvidas:
se essa criatura foi produzida para fins sexuais, se serd animada
ou ndo, ha quanto tempo esse ritual se repete (ja que Orsi é um
homem extremamente solitario), etc.

E essa segunda condigdo embaragosa ja prepara, de algum modo,
a terceira, a que se da em “As Hortensias”, de Felisberto Hernandez
(2012). Nessa narrativa, Horacio, o protagonista, lanca uma linha
de bonecas homoénimas ao titulo da obra, cujo publico-alvo sdo
homens adultos que as destinarao para fins sexuais e afetivos. Diante
disso, cabe, entdo, asseverar que o escritor uruguaio funciona como
antena da raga, para se empregar os termos de Ezra Pound (2013)
em O ABC da literatura, dado que prevé, com eximia antecedéncia,
comportamentos que estardo em voga décadas depois.

De maneira mais detida, explica-se: ao langar, na metade do
século XX, o seu texto ficcional e nele abrigar a possibilidade de
homens se relacionarem amorosa e sexualmente com bonecas e,
assim, prescindirem de lacos mais intimos com mulheres, Felisberto
Herndndez prenuncia o estado experimentado atualmente por
varios homens do século XXI. Segundo dados fornecidos pelos sites
G1 e Jornal Ciéncia em 2017, cerca de 2 mil bonecas desse tipo sao
vendidas no Japdo por ano®. Em outra matéria do GI, ja em 2018,
afirma-se que a China é produtora de 80% dos brinquedos sexuais

4 Essas matérias ainda acrescentam que em ficgdes do século XVII ja se levantava a
possibilidade de homens se relacionarem com bonecas para suprir a auséncia da esposa
falecida. Contudo, tais textos sdao rudimentos ao se avaliar a consisténcia da proposta de
Hernandez, na medida em que o autor inventa sistemas complexos de funcionamento dos
seus artefatos para que eles possuam caracteristicas as mais proximas possiveis das humanas
(temperatura ideal, textura da pele, etc.), desaguando, assim, no campo da ficgao cientifica.
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do planeta e que o setor emprega aproximadamente um milhdo de
chineses, movimentando por volta de 6,6 bilhdes de délares no pais.
O que, a principio, parecia insdlito torna-se cada vez mais banal.

E dentro dessa tela recentemente delineada que se insere
a narrativa que serd aqui apreciada. Apds a total abertura
dessa matrioshka®> argumentativa (dessas pecas adjacentes que
precederam a pega procurada), enfim se pode aterrissar no conto
“Teatro de bonecos”, retirado da obra Os lados do circulo, do autor
contemporaneo Amilcar Bettega Barbosa (2004). Nesse texto literario,
o narrador autodiegético divaga sobre a sua convivéncia com Ana
e Alfredo, figuras que causam certa estranheza ao leitor e que, aos
poucos, vao sendo desveladas no que tange as suas naturezas.

No fragmento a seguir, vé-se o inicio do seu relato, instante no
qual ele revela sentir uma fadiga fisica e, mais além, mental:

Sinto muito cansago, mas é um cansago que me
acalma, um adormecimento das forcas. Hoje perdi
o sono la pelas quatro da manhd e ndo consegui
continuar na cama, era CoOmo se ouvisse 0 vaivém
nervoso das formigas na cozinha, dezenas,
centenas de pontinhos pretos brotando nas frestas
do azulejo, subindo pelo pé da mesa e avangando
nos minusculos farelos de agucar e farinha sobre a
toalha. Levantei e vi que Alfredo havia adormecido
no sofd, todo desengongado como sempre, o brago
e a perna pendidos e tocando o tapete. Ana dormia
no quarto, cercada por suas almofadas coloridas e
com aquele eterno ar de bonequinha adolescente.
E impressionante como ela é graciosa. Mesmo

5 Segundo Gustavo Bernardo, as matrioshkas (em russo) ou babushkas (em tcheco) “sdo
aquelas bonecas [...] que se encaixam umas dentro das outras. A crianga abre a primeira
e encontra no seu interior outra semelhante, mas menor. Abre essa boneca menor e
encontra uma terceira, ainda menor, e assim por diante até a Ultima, pequenissima, de
madeira macica — que ndo abre” (2010, p.31-32).
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guando jogada sobre uma cama, qualquer posi¢do
que ela assuma me parece sempre muito natural.
Ao contrario do Alfredo e do seu corpo rigido e
pouco a vontade. (BARBOSA, 2004, p.47)

De forma semelhante as estudantes do conhecido conto “As

formigas”, de Lygia Fagundes Telles (2009), o protagonista Breno é
também atormentado pela presenca massiva de formigas no recinto
em que habita. E o comparecimento indesejado desses insetos que |he
gerainsonia e esta lhe permite contemplar o sono dos outros moradores
da casa: Alfredo, com a sua estrutura rigorosa e simultaneamente
desajeitada, e Ana, sempre com seu ar jovial e espontaneo.

Diante dessa observacado do narrador, ja se consente ao leitor o
intento de esbogar um perfil dos personagens, que, seguramente,
serdo confirmados em trechos posteriores: Breno como alguém
gue se abala emocionalmente por motivos banais; Alfredo como
um ser acentuado por sua rijeza e por sua artificialidade; e Ana
como criatura que concentra sua existéncia no vigo e na singeleza.
Outra informacdo relevante do excerto acima é a marcagao da
esséncia de boneca de Ana, elemento que, juntamente com as
posicoes corporais dela e de Alfredo, leva o leitor a questionar a
taxonomia desses dois personagens, isto &, se, de fato, eles podem
ser caracterizados como seres humanos ou apenas se se trata de
entidades sintéticas.

Essa incerteza, a principio, vai se definhando conforme se
prossegue com a leitura. Na passagem subsequente, angaria-se mais
um indicio da auséncia de vivacidade dos personagens em questdo:

A madrugada é sempre muito solitaria, tratei de
acorda-los dizendo que desejava ver o sol nascer
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na praia, mas ndo foi facil coloca-los de pé,
estavam tdo inertes, mais dormentes e pesados do
qgue de costume. Somente com o sacolejo do carro
na estradinha de terra foi que me pareceram mais
despertos. (BARBOSA, 2004, p.47)

Apds cansar-se da contemplacdo do sono alheio, Breno decide
acordar Alfredo e Ana para fazer um passeio na orla. A forma
escolhida pelo narrador para falar desse ato chama atencao
exatamente pela sua descricdo, que revela a literalidade do
fato, ou seja, Breno os colocou de pé expressamente em vez de
apenas desperta-los como qualquer leitor esperaria. Tal leitura se
sanciona através das recomendacdes de Tzvetan Todorov (2010),
em Introducgdo a literatura fantdstica, quando o tedrico aponta a
necessidade do leitor realizar uma interpretacao literal do texto em
detrimento de uma leitura poética ou alegérica para que o género
literario® fantastico se materialize.

E é essa interpretacdo literal do trecho que leva o leitor a
titubear. Em sua parte final, o narrador admite que os outros
personagens lhe pareceram mais despertos com a movimentacao
do veiculo e, assim, abrem-se dois caminhos: Alfredo e Ana
realmente acordaram (e aqui sugerem-se duas novas frentes: ou
eles sdo humanos ou sdo bonecos animados) ou apenas adquiriram
uma aparéncia mais viva frente o olhar atento de Breno.

Sendo assim, desagua-se, outra vez, nas consideragdes de
Todorov, ja que, para ele, o fantastico é “a vacilagao experimentada
por um ser que ndao conhece mais do que as leis naturais, frente a

6 A caracterizagdao do fantastico como um género literario é aqui refutada. Prefere-
se entendé-lo como um modo de produgdo ficcional — seguindo a esteira de Remo
Ceserani (2006) — ou, melhor dizendo, como categoria estética — conforme defende
David Roas (2014).
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um acontecimento aparentemente sobrenatural” (2010, p.16). Em
outros termos, embora Breno trate a situagdo de forma banal’, o
leitor oscila entre as explica¢cdes naturais do fato (os personagens se
tratarem de seres humanos ou serem objetos animados projetados
por uma alucinacdo do protagonista) e a explicacdo sobrenatural
(os personagens serem bonecos que receberam o dom da vida
magica ou maravilhosamente).

Por outro lado, também sdo Uteis, nessa altura, as contribuices
de David Roas quando elucida que “a literatura fantastica é aquela
que oferece uma tematica tendente a por em duvida nossa
percepcao do real” (2014, p.51), isto é, ao deparar, no texto, com
um mundo idéntico ao fisico, o leitor passa a questionar ndo sé a
validade das leis racionais dentro da ficcdo, mas também em seu
préprio universo. E dizer: se num mundo extremamente semelhante
a0 que vive existe a possibilidade de um objeto inanimado ganhar
vida, o leitor passa a cogitar a contingéncia desse evento insdlito se
reproduzir naquilo que considera sua realidade.

Questdes como essas sO se intensificam no decorrer da
narrativa. No préximo trecho, para se ficar num exemplo, Breno ja
considera a possibilidade de, junto com os outros dois personagens,
ser integrante de um teatro de marionetes:

Sentado de costas para a janela, observo melhor
a casa sem a presenca deles e comeco a perceber

7 No ensaio intitulado “Aminadab, ou o fantastico considerado como linguagem?”, Jean-
Paul Sartre confronta os protagonistas de O castelo, de Franz Kafka, e de Aminadab, de
Maurice Blanchot, de modo a destacar que ambos os personagens jamais se espantam
com qualquer situagdo, pois tudo lhes parece perfeitamente natural. Tal argumento
findou se estabelecendo como espanto congelado, postura que também se estende a
Breno. Nesse curso, “eis-nos coagidos, pelas préprias leis do romance [ou do conto],
a adotar um ponto de vista que ndo é o nosso, a condenar sem compreender e a
contemplar sem surpresa o que nos deixa pasmos” (SARTRE, 2005, p.144).
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o verdadeiro tamanho da nossa soliddo. E ai que
vejo o que sou, onde ha falta, onde aguardo
infantilmente um preenchimento. E cada segundo
de espera é uma pequena morte dentro de
mim, como se a auséncia daqueles dois fosse a
antecipac¢do da minha prépria auséncia, como se ja
féssemos, os trés, meros autdmatos de um teatro
de ridicula melancolia. (BARBOSA, 2004, p.48)

Ao divagar sobre a auséncia de Alfredo e de Ana na casa
naguele instante, e, nesse curso, questionar a prépria solidao, o

narrador trafega em duas vias: 1) a do presente, que se espraia em
outros dois ramos: a) o da percepcao da sua necessidade de ocupar
0s espacos vazios oriundos da falta de convivio didrio com pessoas
reais, cuja conjuntura o forgou, como fazem as criangas®, a conversar
com bonecos para sentir-se menos solitario; e b) o da compreensao
de que, apesar de conviver com esses seres cotidianamente, a
sensacao de isolamento ndo diminuiu; e 2) a do futuro, na medida
em que a lacuna sentida nesse momento prefigura a lacuna a ser
aberta no encerramento da narrativa.

Em acréscimo, ao se enxergar como um mero autémato, Breno
permite que se recorra, nesta apreciagdo, a segunda parte do poema
“Xadrez”, de Jorge Luis Borges, conforme este autor pondera sobre
a manipulacdo das pecas do jogo pelos jogadores e destes por Deus
e deste por outro deus numa légica tendente ao infinito:

Ténue rei, obliquo bispo, encarnicada
rainha, pedo ladino e torre a prumo

8 Freud (2010) relata a experiéncia vivida por de uma de suas pacientes, que, aos oito
anos de idade, dizia ter certeza de que suas bonecas adquiriam vida caso as fitasse com
muita intensidade. Nessa perspectiva, Freud se contrapde a Jentsch ao salientar que
ndo existe nada de inquietante nesse evento para a garota, ha nela apenas o desejo de
animagdo dos seus brinquedos. Esse contexto também se aplica a Breno, uma vez que
se eleja a via racional para explicar os mistérios dessa ficgado.
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sobre o preto e o branco de seu rumo
procuram e travam sua batalha armada.
Ndo sabem que a mado assinalada

do jogador governa seu destino,

ndo sabem que um rigor adamantino
sujeita seu arbitrio e sua jornada.
Também o jogador é prisioneiro

(a maxima é de Omar) de um tabuleiro
de negras noites e de brancos dias.
Deus move o jogador, e este, a peca.
Que deus detras de Deus o ardil comega
De p6 e tempo e sonho e agonias?
(Apud FUX, 2016, p.178)

De posse do fragmento acima, o leitor que coteja ambos os

textos (o do autor argentino e o do escritor brasileiro) mergulha,

quase automaticamente, numa intensa especulagdo: 1) Breno é

um personagem (e também narrador) que manipula outros dois

(Alfredo e Ana); 2) os trés juntos sdo controlados pelo autor do

texto (Amilcar Bettega Barbosa). Rapidamente emergem estas

perguntas: quem opera o escritor? Deus? E quem esta por trds

de Deus? E, com isso, tais duvidas sao transpostas ao mundo real,

concreto: se os personagens, que sao idénticos aos humanos, nao

controlam seus passos, sera que os homens também se configuram

como fantoches de instancias superiores?®

Outra associacdo possivel (e provavel, haja vista que Bettega

Barbosa é leitor assumido de Sérgio Sant’Anna) se da através do

conto “Dois cadaveres para uma loura”, contido na obra Notas

de Manfredo Rangel, repdrter (a respeito de Kramer). O trecho

9 Essa questdo é tema central da série Westworld, da HBO, produzida por Jonathan
Nolan e Lisa Joy com base em um filme homénimo de Michael Crichton. Nela, homens
se confundem com deuses (na medida em que produzem robds a imagem e semelhanga
dos humanos) e com os androides (conforme também sdo controlados por foros

desconhecidos).
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subsequente, de certo modo, pode ser compreendido como mote
para a escrita da narrativa do autor gaucho aqui analisado, sendo,
entdo, apropriado para a iluminagao de alguns pontos nebulosos:
Eles trés ali, naquele quarto ou pordo. Talvez ndo
passem de manequins, a espera de serem vestidos
e dispostos na vitrina de uma loja. Talvez nem
sejam dois homens e uma mulher, mas bonecos
sem sexo, o que irdo adquirir com a roupagem.
Poderdo tornar-se um homem de traje esporte,
uma jovem de lingerie e outro homem, de terno.
(SANT’ANNA, 1977, p.113)
Ao meditar exaustivamente sobre a presenga de dois homens
e uma mulher num ambiente escuro, o narrador do conto “Dois
caddveres para uma loura” considera, dentre vdrias, a possibilidade
dessas figuras ndo serem humanas, mas sim manequins que serao
enroupados por vendedores. Essa suposicao salta aos olhos para
guem escreve estas linhas ndo so por instaurar a duvida sobre a
condigado humana dos personagens, mas também por apresentar
outros parentescos com o texto de Bettega Barbosa, seja por meiodo
convivio entre dois homens e uma mulher num Unico espaco, dando
a entender que todos sdo pegas de um tridangulo amoroso ou de um
trisal (trio de pessoas que se relacionam afetiva e reciprocamente);
seja pela descricdo psicoldgica dos personagens, que se extrai
através da forma como estdo vestidos e/ou estruturados.

Essa ultima nuance é fulcral tanto para que se possa referendar,
especificamente, o estado de ndo humanidade de Ana e de
Alfredo, como também para oferecer ao leitor instrumentos que
lhe permitam esbogar um painel detalhado das caracteristicas
desses personagens. Os dois excertos a seguir corroboram com
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essa circunscricdao, dando conta justamente da descricao de Ana

e de Alfredo, na respectiva ordem, de modo a enfatizar a natureza

artificial de ambos:

Quero viver para trds, avangar até o ponto onde
minha memdéria comega a registrar os fatos da
nossa vida: o tempo iluminado em que os conheci:
primeiro Ana, seu sorriso, Ana cristalizada: Ana
boneca envolvida pela luz fria da vitrine de uma
butique de shopping, quando nossos olhares
cruzaram através do vidro e percebemos no mesmo
instante que ndo mais nos separariamos. Mas nao
consegui |lhe falar naquele dia. Voltei duas, trés,
seis, tantas vezes voltei a frente da vitrine que a
dona da loja ja me olhava desconfiada quando
finalmente entrei. Passei sem olhar para Ana e fui
falar com a dona. Comentei sobre as roupas — Ana,
naquele dia, fazia o tipo colegial adolescente, com
uma jaqueta folgada, calga jeans e moletom —, mas
acrescentei que o que me impressionara mesmo
fora a concepgdo da vitrine sem os tradicionais
manequins de gesso, paralisados e sem vida
nenhuma, e que aqueles bonecos de pano — tive de
piscar o olho para Ana que ja fazia um muxoxo —,
gue os bonecos sim enchiam de vida as roupas com
seus corpos flexiveis e a pele tdo macia ao toque, os
cachos de cabelos de |3, o desenho e a cor do rosto,
aqueles olhos vivissimos de Ana a me olharem com
uma insisténcia que me encabulava. A dona da
butique disse que as pessoas compravam roupas
na sua loja e ndo os manequins. Comprei uma
infinidade de roupas, o valor do cheque dispensava
explicagdes, e eu trouxe Ana comigo, colada ao
meu corpo [...]. (BARBOSA, 2004, p.49-50)

Nessa passagem, Breno aspira a relembrar o inicio da convivéncia

com os outros moradores da sua casa. O primeiro personagem com
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que teve contato foi Ana, numa vitrine de uma loja (como prenuncia
Sérgio Sant’Anna em seu conto). A partir desse encontro, seu
pensamento ndo mais se apartaria da boneca, compulsdo que o levou
a retornar vdrias vezes aquele estabelecimento até ter coragem para
compra-la. Além disso, vale ressaltar que é pela negociacdo com a
dona que o narrador oferta ao leitor a caracterizacdo completa de
Ana (tipo de roupa que estava vestindo, textura do corpo e da pele, a
forma do cabelo, as fei¢des do rosto etc.).

Em adicdo aisso, destaca-se que é através dessa caracterizacdo
fisica que se projeta a personalidade da boneca como sendo alguém
de aspecto fragil, mas abundante em vivacidade. E aqui ainda se
encontra, novamente, a linha limitrofe entre a explicacdo natural e
a sobrenatural no que diz respeito a animagao de Ana. Como sé o
ponto de vista de Breno se manifesta — e a narragdo em primeira
pessoa é entendida por Todorov (2010) como uma das unidades
estruturais recorrentes no fantastico —, o leitor prorroga sua
duvida: ou o narrador esta fantasiando ao ver o manequim mexer-
se de acordo com a prépria vontade ou, de fato, Ana corresponde
a um ser vivo.!?

Ja com Alfredo, o processo

foi diferente, ndo houve a longa preparagdo da
abordagem, a coisa foi mais rapida e direta, e muito
em funcdo do proéprio Alfredo, um sujeito acima
de tudo bastante pratico. Nos conhecemos num
domingo de sol excessivo no brique da Redencgao,
e sua tez palida e eldstica era o contraponto exato
10 E, nessa esteira, para Rosalba Campra, “os textos fantdsticos representam uma
contraditdria aventura: pretendem constituir-se como realidade, mas uma realidade
sobre a qual devemos exercer a descrenga. Ao mesmo tempo em que solicitam a nossa

aceitagdo, exigem nossa duvida sobre o que o préprio texto nos apresenta como verdade
(como sua verdade)” (2016, p.25-26).
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a luminosidade daquela manha. Estatico, metido
numas roupas antiquadas, era uma velharia a mais
exposta entre livros, discos antigos e uma porgado
de objetos fora de uso espalhados sobre uma toalha
na calcada. Alfredo tem o dom de surpreender. A
primeira vista podia ser até confundido com um
desses super-herdis inflaveis que depois de fazer a
alegria dos meninos murcham esquecidos no canto
da garagem, mas havia no seu olhar uma vivacidade
superior, notei desde o inicio que aquele ar de
jodo-bobo encobria alguém muito espirituoso,
inteligente e, as vezes, matematico demais (a ponto
até de me deixar assustado). Além de tudo, Alfredo
era o lado extrovertido que faltava a mim e a Ana,
e por isso nos conquistou com facilidade, trouxe
mais alegria a nossa vida, deixou-nos a todos mais
completos. (BARBOSA, 2004, p.50-51)

Isso significa dizer que a personalidade do boneco é o fator
gue define a forma de aproximacao de Breno, isto é, com Ana era
necessario agir com cautela, indo pelas beiradas, numa espécie
de paquera, ao passo que com Alfredo tudo foi tratado com
objetividade, como quem esta efetuando uma transagdo. Tal
praticidade se confirma, posteriormente, como o principal traco
psicoldgico do boneco, a proporcdo em que ele se encarrega das
tratativas da mudanca dos trés personagens para mais perto do
mar, ou seja, age como homem de negécios (e isso permite que se
resgate o homem de terno mencionado por Sérgio Sant’Anna em
sua narrativa).

Em contrapartida, essa postura comportamental firme (que
repercute nas suas vestimentas e na densidade dos seus olhos) em
nada combina com a nomenclatura popular da classe de boneco
a que Alfredo pertence, a do jodo-bobo. Esse carater ambiguo do
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personagem (que se ramifica entre a seriedade e a extroversao,
entre a racionalidade e a insensatez, entre a agao e a teorizagdo)
serd bem explorado na narrativa, conforme se vera adiante.

Apds confirmar a origem artificial de Ana e de Alfredo e, com
ela, solucionar uma parte das questdes levantadas nesta leitura, o
narrador se encarrega de obscurecer outras minucias. No excerto
que se segue, Breno comenta brevemente sobre a sua vida em
isolamento com os bonecos e o estranhamento de uma comunidade
de pescadores ao vé-los juntos:
Claro que vivemos isolados, mas uma aldeia de
pescadores a trés quilometros oferece-nos tudo
de que precisamos, desde o minimercado até a
farmacia. O pessoal de |3 ja se acostumou com
a nossa convivéncia. No inicio eles estranharam,
mas logo passamos a fazer parte da simplicidade
e da naturalidade da vida na aldeia. (BARBOSA,
2004, p.51)

Ao mencionar o espanto dos moradores em relagdo ao trio,
Breno incita o leitor a fabricar novas indagagdes: os trabalhadores
da aldeia nao estavam familiarizados com um homem tratando dois
bonecos como se fossem humanos ou com o triangulo amoroso
(ou trisal) vivenciado pelos personagens? Ou as duas coisas? Nesse
curso, cabe reiterar a escolha acertada, para a composicao de texto
fantastico, de Amilcar Bettega Barbosa: devido ao foco narrativo
se concentrar apenas sob o viés de Breno, ndo se pode realizar
nenhuma assercdo sobre qualquer julgamento interno das outras
pessoas, porque so é permitido ao leitor ter acesso ao que esta a
vista do narrador, excluindo, assim, o pensamento ndo externado
dos aldedes.
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Prosseguindo nos meandros da sua divagacao, Breno dedica-se,
entdo, a meditar sobre a rotina experimentada em sua residéncia:

Mas nossa vida é simples, dividimos as tarefas
domésticas de acordo com as preferéncias de
cada um. O dinheiro é meu e estd aplicado, mas
guem cuida disso é Alfredo, o mais pratico dos trés
(estou me repetindo). Ana se ocupa em dar graca
a casa, cuidar das flores, embelezar nossa sala
com pequenos objetos que ela mesma fabrica ou
descobre ndo sei onde. Sou em quem geralmente
cozinha e se encarrega das bebidas, gosto de
misturar condimentos, experimentar temperos,
matar a fome deles e a minha com imaginacdo e
sensibilidade. (BARBOSA, 2004, p.52)

Numa resolugcdo aparentemente simples, cada um dos
residentes executa uma tarefa que lhe é cara. Tal divisdo foi
construida, claramente, de modo a se adequar ao perfil psicoldgico
dos inquilinos: Alfredo se encarrega da parte financeira devido ao
seu modo pratico de agir; Ana se incumbe da ornamentacao da casa,
o que se aplica tanto aos objetos que manipula, como também a sua
beleza e a seu vico corporal; e Breno é quem se ocupa com a cozinha,
em razao das suas capacidades sensitiva e inventiva. E sdo essas
caracteristicas do narrador, sé agora confirmadas, que autorizam o
leitor a pender, pelo menos por ora, para a interpretagao racional
dos eventos insélitos relatados pelo protagonista.™

11 Esse trecho pode despertar, no leitor, a suspeita de que Breno tem o seu eu
subdividido, tal qual Kevin Wendell Crumb, protagonista do filme Fragmentado (do
diretor Manoj Nelliattu Shyamalan), que se reparte em 23 personalidades distintas
sem uma influenciar nas outras. Isso talvez justifique o porqué de Breno ndo saber
da onde surgem as coisas que Ana encontra. Nessa perspectiva, é valido intensificar
os argumentos pela recuperagdo das leituras que Breno diz realizar no verdo: Virginia
Woolf, Sylvia Plath e Mario de Sa- Carneiro, todos autores que se aproveitam do eu e/ou
do mundo fragmentado em seus textos.
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Essa inclinagao se avoluma quando o leitor encara as seguintes

passagens, nas quais o narrador demonstra conhecer, com muita

propriedade, cada passo dado por Alfredo, como também os

sentimentos mais reconditos dele:

O Unico inconveniente aqui sdo as formigas (sei
que estou me repetindo), sinto a presencga de
milhares, milhGes delas fervilhando nas galerias
que se ramificam sob nossos pés em infinitos veios
subterraneos, sou capaz de ouvir o barulho que
ndo fazem (estou me repetindo), o rumor de uma
multiddo nervosa, insone e viva. Me apavora a ideia
de estar vivendo junto a um formigueiro gigante, e
acho que Alfredo percebeu isso, sei que ele esteve
na aldeia e pediu auxilio ao dono da farmdcia (eu
sei de tudo, sei de tudo), mas ndo me disse nada.
(BARBOSA, 2004, p.52-53)

Ao expor em seu relato o incomodo causado pela presenca massiva

de formigas na casa — beirando a total irrupgao, num processo

semelhante ao conto “Seminario dos ratos”, de Lygia Fagundes

Telles (2009), no qual os roedores invadem uma residéncia onde

estavam sendo discutidos métodos para extermina-los —, Breno

reforca a imagem de Alfredo como o ser encarregado de resolver
os imprevistos do lar, dado que possui a certeza de que este ultimo

se dirigiu a farmdcia para exterminar, de vez, o obstdculo. Nesse

contexto, pode-se cogitar que a Unica forma de Breno estar tao

seguro quanto aos atos de Alfredo é ter presenciado a tratativa,

circunstancia que serd iluminada com auxilio do préoximo fragmento:
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visivel, na certa Alfredo a pressiona para que ndo
comente o assunto. Também nao falo nada, quero
ver até onde sdo capazes de chegar — melhor seria
dizer até onde Alfredo é capaz (onde eu sou, ou
seria capaz) de chegar. (BARBOSA, 2004, p.53)

Mediante a falta de didlogos mais longos e mais pormenorizados
com Alfredo, o protagonista aponta uma provavel justificativa para
o afastamento de seu companheiro: um envolvimento amoroso
com Ana. Essa especulagdo ganha total consisténcia ao se examinar
a parte final do trecho de forma literal: o narrador confunde-se com
Alfredo’ e, assim, subentende-se que o eu de um estd contido no do
outro. Dito de outro modo, Breno e Alfredo (e, por extensao, Ana)
fazem parte de uma mesma matrioshka: Breno como boneco maior
que abriga o proprio eu e o de Alfredo (e o de Ana); Alfredo como
boneco menor, incorporado a mente de Breno (e, mais uma vez,
se poderia algar esse argumento ad nauseam: os trés personagens
estao dentro do escritor; o escritor dentro de Deus; Deus dentro de
outro Deus ad infinitum).

E, sob outra perspectiva, Breno também esta contido em
Alfredo, ao passo em que o boneco é definido pelo seu olhar, haja

12 O que neste momento se dilata ja havia desabrochado no fragmento anterior no
instante em que Breno afirma saber de tudo que Alfredo estava tramando com o
farmacéutico. Desse modo, percebe-se, ao se optar por um caminho das leis naturais,
que as personalidades repartidas de Breno podem se comunicar em alguns momentos,
0 que contraria um entendimento idéntico ao do filme Fragmentado e, assim, o
aproxima de outro longa-metragem, o Clube da Luta, do diretor David Fincher, no qual
um homem que ndo se nomeia (o narrador) conhece um vendedor de sabdo chamado
Tyler Durden e juntos formam um clube de luta que depois ira se transformar numa
associagdo anticapitalista. Apds diversas transgressoes praticadas por Tyler em nome do
seu projeto, o narrador decide romper com seu sécio e entdo descobre que Tyler nada
mais é do que seu outro eu. Isso implica dizer que, do mesmo modo que Tyler funcionava
como o lado mais corajoso e mais viril do eu do narrador de Clube da Luta, Alfredo pode
ser entendido como a representagédo e/ou a materializagdo da parte mais vigorosa do
eu de Breno.
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vista que o acesso a figura de Alfredo sé existe através do ponto
de vista do protagonista. Nessa senda, vale arriscar que Alfredo
exerce, na narrativa, o papel de duplo de Breno, consistindo numa
representacao daquilo que o narrador gostaria de ser e ndo é. Nas
palavras de Remo Ceserani, “os textos fantasticos agridem a unidade
da subjetividade e da personalidade humana, procuram coloca-la
em crise; eles rompem a relagdo organica (psicossomatica) entre
espirito e corpo” (2006, p.83).

E esse visivel conflito, ou essa evidente rivalidade, entre as
personalidades, que principia a fulgurar, opera como um gatilho
incumbido de dinamitar a boa convivéncia do trio, destrogcando,
com isso, a aparente unidade outrora existente. O trecho
subsequente traz a tona a acentuada fissura que se manifesta na
intimidade dos trés:

Estavamos pouco a vontade, mas dona Carmelinda
logo descontraiu a todos nés. Ela nos recebe
sempre com festa e naturalidade, os pratos
dispostos na mesa como da primeira vez (foi dificil
a primeira vez, me olhou desconfiada e perguntou
se eles também iam comer): Alfredo e eu frente a
frente, e Ana ao meu lado. Como sempre, servi a
bebida primeiro a Ana, que, como sempre, ndo fez
nenhum movimento para alcangar o copo. Depois,
guando vieram os pdezinhos, eu me apressei em
partir um pedaco, passar a manteiga e levar a boca
de Ana. Mas ela simplesmente deixou que o pao
caisse sobre o prato, imével, fria, como se estivesse
zangada comigo. Dona Carmelinda, que a tudo
assistia da porta da cozinha, aproximou-se e disse
que talvez Ana ndo estivesse com fome aquela
hora. (BARBOSA, 2004, p.53)
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Nessa passagem, o protagonista recupera uma refeicdo realizada
com seus dois convivas na aldeia de pescadores proxima a sua casa.
Pela disposicdo na mesa, vé-se, novamente, o carater competitivo
de Breno e de Alfredo, ja que um estd sentado de frente para o
outro, causando, assim, uma situacdo desconfortavel para Ana,
que rejeita a comida. Esse acontecimento possibilita, ao leitor, a
deflagracdao de novas suspeitas: Ana repeliu o pao porque estava,
realmente, sentindo-se constrangida ou porque é, simplesmente,
uma boneca de pano? E nenhuma dessas suposicdes pode ser
totalmente comprovada, até porque Dona Carmelinda, pessoa que
poderia lancar luz sobre o caso, oferece, verbalmente, apenas mais
uma interpretacdo hipotética dessa circunstancia. E dizer: ainda
gue se tenha posse do conteudo da fala da cozinheira, continua-se
observando as cenas desse soliléquio através das retinas de Breno,
pois ele s6 desvela ao leitor aquilo que seus sentidos captam: a névoa.

Logo apds sairem da aldeia e retornarem a casa em que residem,
Ana, Alfredo e Breno aparentemente superam as diferencas e
passam a comemorar juntos o aniversario do protagonista, que
serd no outro dia:

Estdvamos com vontade de beber e esvaziamos
a garrafa enquanto cantavamos e dangdvamos e
riamos os trés abragados. Fui a cozinha apanhar
outra garrafa e deparei com o incansdvel trafego
das formigas em suas trilhas sobre a lajota.
Insuportavel. Ndo tinhamos mais saida, Alfredo
estava certo, era preciso acabar de uma vez com
aquele suplicio, sou capaz de ouvi-lo pensar (ougo
o barulho que ndo fazem) na ideia de por um fim
a tudo, sou capaz de vé-lo comprando aspirinas
para a sua dor de cabe¢a e tomando mate com o
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farmacéutico, o assunto quase casual das pragas
domésticas e as particularidades das formigas,
a conversa derivando para a solucdo infalivel
de um po6 fora de mercado e ja quase esquecido
entre caixas e frascos l1a no depdsito da farmdcia,
a facilidade de mistura-lo ao aglcar no armario,
no chdo, pelos cantos, nas frestas dos azulejos,
sou capaz de elaborar a légica de Alfredo e me
descobrir nas suas roupas, nos seus gestos, na
sua fala e nos seus desejos, me descubro na
propria existéncia de Alfredo e também na de Ana,
desdobramentos obscuros de uma vida que ja se
afasta tanto, que aspira cada vez mais um deserto,
a soliddo definitiva. (BARBOSA, 2004, p.54)

Ja inebriado pelo dlcool, Breno defronta-se com as formigas na

cozinha e ja relembra a conversa de Alfredo com o farmacéutico,

reunido essa que objetivava achar um meio eficaz para extermina-

las de vez. Essa memoria acarreta novas incertezas no leitor, a saber:

o0 encontro realmente aconteceu ou é fruto da fértil imaginacao

de Breno agora agravada pela embriaguez? Caso tenha ocorrido,

guem esteve com o farmacéutico foi Alfredo ou foi Breno? Ou os

dois? E por mais que o leitor se incline a uma solugao racional para

tais questdes pela quantidade de pistas ofertadas pelo narrador, é

quase impossivel garantir a exatidao desse juizo.

Isso se deve a um mecanismo explorado com maestria, no texto,

por Amilcar Bettega Barbosa: o da teatralidade. Entendido como

um dos procedimentos narrativos e retoricos utilizados pelo modo

fantdstico, esse artificio se encarrega de expor a “possibilidade e

necessidade que ele [o artista] tem de ser ao mesmo tempo ele

mesmo e um outro, e, portanto, ser um “duplo” de si mesmo”

(CESERANI, 2006, p.75). Dizendo em outras palavras, assinala-se
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que Breno age como um ator na medida em que mistura seu ser
com o de Alfredo e o de Ana, embaralhando os papéis dessa trama.

Grosso modo, arremata-se: Breno duplica o seu eu através
dos bonecos, incutindo neles as caracteristicas que ndo consegue
externar em si mesmo. Resta saber, portanto, se a projecao é o
gue da vida aos manequins ou se eles sao efetivamente animados.
Em tese, a fragmentac¢do do eu exposta acima daria a consisténcia
necessaria para uma compreensao natural dos eventos da narrativa.
Entretanto, o préximo fragmento ja se incube de confundir, mais
uma vez, as percepcdes do leitor, dado que Alfredo e Ana atuam
também na auséncia do narrador:

Quando voltei a sala eles ja haviam adormecido no
tapete. Ndo os coloquei na cama como fizera outras
vezes, bebi mais dois copos e fui para o quarto.
Mas ndo conseguia dormir. Parece que eu estava
esperando aquilo acontecer. Ouvi um barulho
sussurrado, retornei a sala e entdo deparei com
essa cena que ficara encravada na minha memoria
como uma fotografia do meu fim. O que eu senti foi
humilhagdo: Alfredo e Ana tinham fingido dormir
para que eu me retirasse, e agora se amavam nus
sobre o sofd. Fiquei algum tempo sé olhando.
Fiquei s6 olhando, era o que eu podia fazer. Entao
comecei a sentir que minha mao deslizava devagar
e viva sobre meu peito, que a minha pele reagia
ao toque dos meus dedos como se fosse o toque
de outros dedos a circundar-me os mamilos duros
e a descer arranhando-me os sulcos entre as
costelas, sentia que eu tocava meu corpo como
se tocasse um corpo que ndo era meu, enquanto
Ana grunhia umas palavras incompreensiveis e o
seu corpo ardia embaixo do corpo de Alfredo se
retorcendo vivamente, era ela pronta, ela pedindo,
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ela cravando as unhas nas nadegas de Alfredo
num urro impressionante, enquanto eu banhava
as mdos com meus liquidos em trés, quatro, cinco
jorros doloridos que levaram os ultimos tracos de
vida que havia em mim. (BARBOSA, 2004, p.54-55)

Ao se retirar da sala para deitar e, mais além, ao contrariar o
habitodelevarparacamaoscorposadormecidosde AnaedeAlfredo,

Breno concedeu a eles a perfeita ocasido para materializarem o
ato sexual. O que veio a seguir se explica com o auxilio de Georges
Bataille (2004): o erotismo dos corpos de Ana e de Alfredo, isto é, a
fusdo desses dois seres mediante o sexo (que causa a sensacao de
continuidade e/ou de ndo perecimento, ao passo que um corpo se
expande ao outro e, assim, concretiza-se a dissolucdo da estrutura
corporal fechada) repercute no erotismo dos coragdes vivenciado
por Breno, ou seja, o sentimento avassalador que o protagonista
sente por Ana passa, aqui, a flertar com a violéncia, levando-se em
consideragdo que Breno comete um delito contra si mesmo ao se
castigar com o prazer voyeuristico de se masturbar contemplando
a traicdo do seu objeto de amor.

Diante disso, pode-se acrescentar que esse curto feito de
violéncia preconiza a violéncia extrema, ou melhor, que la petite
mort (expressao francesa para o estado de cansagco em que se
encontro o corpo apds o orgasmo) prefigura a derradeira morte
de Breno. Esse pressuposto serd confirmado logo adiante, quando
o protagonista chega ao fim de sua narracao e, por ele, alcanga-se
qgue conto inteiro funciona como o retrato dos Ultimos momentos
da vida de Breno, que acabara, provavelmente, de atentar contra
a prépria existéncia ingerindo o veneno destinado as formigas
enquanto espera o casal retornar da praia: “agora estou morto
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(estou sozinho), sentado de costas para um sol que se pde
definitivamente, sufocado pela demora de Alfredo e Ana. Mas de
certa maneira me conforta saber que [se] eles estdo felizes, alguma
parte de mim também estd” (BARBOSA, 2004, p.55).

Nesse ultimo trecho, vé-se, ainda, o embate da continuidade
com a sua auséncia: ao passo que os bonecos alongam suas
extensdes por meio da conexao de um corpo no outro, Breno, que
nao faz parte fisicamente dessa uniao, sente-se ainda mais isolado.
E, para ele, estar so (ndo ser correspondido afetivamente) significa
ja ter sucumbido. Por outro lado, o narrador ndo anseia entregar-
se totalmente ao fim Ultimo, depositando suas esperangas de
continuar vivendo, de algum modo, nos seus bonecos*?.

Apds esses decisivos murmdurios, pairam, no leitor, novas
duvidas: a cena de sexo presenciada por Breno realmente aconteceu
ou se trata de uma alucinagao derivada da embriaguez dele? Ana e
Alfredo continuardo a existir apds a morte do seu “Gepeto” (haja
vista a possibilidade de serem animados apenas na imaginagao de
Breno)? E, novamente, nada é esclarecido: no instante final, Ana
e Alfredo retornam do passeio na praia; quando entram em casa,
logo deparam com Breno caido; por fim, os dois tentam reanima-lo,
sem perspectiva de sucesso, dando a impressao de que o conto foi
finalizado no exato momento em que Breno faleceu.

Ao término desta leitura, cabe a tentativa de esgotar todas
as possibilidades de compreensdo. Para que o conto analisado
seja considerado como um texto fantastico, de acordo com Roas

13 Confianga essa que podera ser destruida ao se levar em consideragdo que a
continuagdo de alguém por meio das suas criaturas ndo se confirma na medida em que

estes seres sdao impares, sdo o Outro. Numa parafrase de Homi K. Bhabha (1998): Alfredo
e Ana sdo quase o mesmo que Breno, mas ndo exatamente.
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(2014), basta que a narrativa force o leitor a cotejar a experiéncia
dos personagens com a sua no mundo fisico e, de tal confronto,
resultard uma fissura no conceito de realidade do leitor, ou seja,
ele passard a questionar a validade das leis racionais que, na teoria,
regem o mundo em que vive, conforme se da conta que o planeta
Terra ndo funciona tao bem quanto lhe era esperado.

Se, de outra parte, é escolhida uma interpretacdao a moda de
Todorov (2010), rota exaustivamente explorada nesta incursdo,
hesitar-se-4 entre uma explicacdo racional (a fértil imaginacdo
do protagonista ou a sua possivel/provavel falta de sanidade ou
a sua embriaguez) e outra sobrenatural (a “real” animagdo dos
bonecos, por algum motivo que escapa a racionalidade do leitor),
sendo o tempo de vacilagdo entre a escolha de uma das duas como
“verdadeira” a chancela que valida a presenca do fantastico.

Contudo, seguindo o curso desse raciocinio, defende-se, aqui,
gue serd ainda mais interessante considerar a contingéncia tanto
dessas duas interpretacdes sobrepostas (a que tende ao racional
e a que tende ao sobrenatural), como também das contribuicGes
tedricas de Roas e de Todorov reunidas num Unico escopo. Essa
sintese é feita por Campra, quando esclarece que “a natureza do
fantdstico, desde essa perspectiva, consistiria em propor ao leitor
esse escandalo racional: ndo ha substituicdo de uma ordem por
outra, mas coincidéncia” (2016, p.36).

Em outras palavras, para potencializar a leitura de um texto
fantdstico, ndo se deve eleger apenas uma dentre duas polaridades
(dentre o real e o sobrenatural; dentre o profano e o sagrado;
dentre o racional e o sensorial; dentre o dito e o ndo dito etc.),
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mas sim justapd-las, fazé-las partilhar do mesmo plano. E através
dessa impossibilidade de coexisténcia entre ordens inconcilidveis
gue se materializa o fantastico e é a partir dela que o leitor passa
a contestar suas certezas quanto a realidade que experimenta em
seu cotidiano, equilibrada e uniforme somente na aparéncia.

De todo modo, seja(m) qual(is) for(em) a(s) via(s) que o leitor deste
estudo ird eleger, todas elas confluem para o mesmo ancoradouro: a
fatal revelagdo das insuficiéncias humanas. E pelo fantéstico que se
encara o abismo das suas limitacdes técnicas e da sua compreensao
diminuta. “Ele como que denuncia a supersticdo que ainda abrigamos
e acreditdvamos superada, ele nos engana, ao prometer-nos a
realidade comum e depois ultrapassa-la” (FREUD, 2010, p.373). Em
suma: a narrativa de Amilcar Bettega Barbosa escancara aos olhos do
homem aquilo que evita evocar: a sua inevitavel finitude.
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Resumo: Este artigo tem como objetivo principal
trazer a luz o universo ficcional construido a partir de
elementos insdlitos no conto “Leviata”, do paraibano
Cristhiano Aguiar, presente em seu livro Na outra
margem, o Leviatd (2018). Participante da antologia
Granta: Os melhores jovens escritores brasileiros
(2012), Aguiar apresenta, em sua ultima publicacdo,
uma coletanea de contos ornamentados pela esfera
do insdlito em diversos aspectos. No conto analisado
neste estudo, temos a experiéncia de Faustine ao
ministrar oficina de texto numa comunidade de
desalojados e de Natanael, escritor que relata a seus
amigos a experiéncia de mergulhar no poluido rio
Tieté em Sdo Paulo. Com uma linguagem caracteristica
gque remete ao universo insdlito, ancorada na
ambiguidade, o que provoca duvida e hesitacdo,
em um jogo constante entre o limiar da realidade e
da ficcdo, utilizando-se muitas vezes de elementos
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intertextuais, constroi-se dentro da narrativa um
ambiente marcado pela presenca de elementos
urbanos contemporaneos que compdem o cenario
da aparicdo do Leviatd. A partir dessa perspectiva,
utilizamos como bases tedricas para a referida analise
autores como Filipe Furtado, Remo Ceserani, David
Roas e Irlemar Chiampi para corroborar os aspectos
do universo insdlito anteriormente assinalados.
Palavras-chave: Insélito; Intertextualidade; Leitor;
Leviata.

Resumen: Este articulo tiene como objetivo principal
sacar a la luz el universo ficcional construido a partir
de elementos insdlitos en el cuento “Leviata”, del
paraibano Cristhiano Aguiar, presente en su libro
Na outra margem, o Leviatd (2018). Participante
de la antologia Granta: Os melhores jovens
escritores brasileiros (2012), Aguiar presenta, en
su ultima publicacién, una recopilacion de cuentos
ornamentados por la esfera del insélito en diversos
aspectos. En el cuento analizado en este estudio,
tenemos la experiencia de Faustine al ministrar
un taller de creacién textual en una comunidad de
desalojados y de Natanael, escritor que relata a sus
amigos la experiencia de zambullir en el contaminado
rio Tieté en Sdo Paulo. Con un lenguaje caracteristico
que remite al universo insdlito, basada en Ila
ambigiedad, lo que provoca duda y hesitacion, en
un juego constante entre el limite de la realidad y de
la ficcion, utilizandose muchas veces de elementos
intertextuales, se construye dentro de la narrativa
un ambiente marcado por la presencia de elementos
urbanos contempordneos que componen el escenario
de la aparicidon del Leviata. A partir de esa perspectiva,
utilizamos como bases tedricas para referida analisis,
autores como Filipe Furtado, Remo Ceserani, David
Roas e Irlemar Chiampi para corroborar los aspectos
del universo insélito anteriormente sefialados.

Palabras-llave: Insdlito; Intertextualidad; Lector;
Leviata.
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INTRODUCAO

Ao longo dos ultimos anos é notavel o aumento de jovens
escritores que estdao produzindo seus enredos em didlogo com
as distintas vertentes do insélito ficcional. Cristhiano Aguiar é um
desses escritores. Nascido na Paraiba em 1981, ele formou-se
em Letras pela Universidade Federal do Pernambuco. Mudou-se
para Sdo Paulo ha alguns anos, onde cursou seu Doutorado em
Letras e trabalha como professor de Literatura na Universidade
Presbiteriana Mackenzie.

Tem um texto selecionado para participar da primeira edi¢ao
nacional da Revista Granta (2012), uma das mais renomadas
publicacdes voltadas a literatura infanto-juvenil do Reino Unido
e dos Estados Unidos, que reuniu narrativas dos “20 melhores
escritores brasileiros” com menos de 40 anos. Em 2006, publica
a colecdo de contos Ao lado do muro. Em 2017, langa o estudo
académico Espacos e narrativas ficcionais: uma introdugdo e, no
ano seguinte, o volume de contos Na outra margem, o Leviatd, que
também permite sua leitura como novela, ja que existem diversos
elos que interconectam as narrativas.

Com personagens do meio intelectual, registro da vida
contemporanea, sobretudo em Sao Paulo, mas também em outras
cidades, como Recife, além do realismo do espaco urbano colocado
em xeque pelo surgimento do elemento incomum, desestabilizador,
Na outra margem, o Leviatd apresenta um panorama diferenciado da
ambientagdo e construgao narrativa presente na obra deste autor.

Nessa chave estd o conto “Leviatd”, texto centrado em duas
personagens (Faustine e Natanael), cujo enredo traz em sua
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estrutura a bifurcacdo de histdrias, pontos de vista, universos.
O primeiro relato é o de Faustine, personagem que, ao chegar
numa comunidade para ministrar oficina de texto, depara-se com
0 caos: pessoas amontoadas em igrejas e escolas, onde faltava
tudo: “remédios, agua, comida, assisténcia psicoldgica” (AGUIAR,
2018, p.94). Nesse ambiente de privacdo, ela mergulha em si,
favorecendo o acontecimento do evento insdlito. Ja no segundo
relato, conhecemos a histdria de Natanael, escritor e performer
gue deseja mergulhar no Rio Tieté como parte de uma experiéncia
a ser narrada em seu futuro livro. Ao emergir do mergulho, ele se
depara com a manifestacao do insdlito.

O “Leviata” &, portanto, um conto que desafia o leitor a repensar
os distintos discursos, as diferentes ambientagcdes bem como
propGe uma série de reflexées acerca dos limites entre realidade e
imaginagao, engajamento e descrenga politica, realismo e insdlito.
A partir desse enredo, analisaremos a composicdo do insdlito
ficcional e sua relacdo intertextual com outros textos. Para tanto,
utilizaremos como referencial tedrico os estudos desenvolvidos por
Filipe Furtado, Remo Ceserani, David Roas e Mircea Eliade.

ALGUMAS PERSPECTIVAS TEORICAS DO INSOLITO NA
CONTEMPORANEIDADE

Especialmente a partir da segunda metade do século XX, houve
uma ampliagdo significativa de tedricos que refletiram sobre o
insolito ficcional, acrescentando importantes contribuicdes aos
estudos dessa vertente literaria. Na contemporaneidade, nomes
como o de Filipe Furtado, David Roas e Remo Ceserani, por exemplo,
ganham destaque justamente porque s3o pesquisadores que
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buscaram, levando em consideracdo teorias anteriores, expandir

horizontes interpretativos acerca das distintas manifestacdes do
insdlito na literatura, especialmente sobre o fantastico. A partir
do que preconizaram esses estudiosos mais contemporaneos,
destacaremos alguns pontos assinalados por eles que acreditamos
contribuir para uma reflexdao mais abrangente e enriquecedora do
conto “Leviatad”, nosso objeto de analise.

O primeiro ponto sublinhado diz respeito a ambiguidade
necessaria ao relato do insdlito. Partindo principalmente das
reflexdes propostas por T. Todorov em seu Introdugdo a literatura
fantdstica (1970), Filipe Furtado, em sua obra A constru¢do do
fantdstico na narrativa (1980), analisa o insdlito dando especial
énfase para a composi¢cdao da “ambiguidade” necessdria ao texto
fantastico. Seguindo um caminho distinto ao trilhado por Todorov,
guem propos ser a “hesitacdo” elemento definidor do texto
fantdstico, o resultado da impossibilidade tanto da personagem
guanto do leitor de explicar racionalmente o evento sobrenatural,
Filipe Furtado argumenta que a “ambiguidade”, um dos tragos
caracterizadores do texto fantastico, reside na utilizacdo
estratégica da ambivaléncia da linguagem. Em suas palavras:
“a primeira condicdo para que o fantdstico seja construido é o
discurso evocar a fenomenologia meta-empirica de uma forma
ambigua e manter até o fim uma total indefinicdo perante ela”
(FURTADO, 1980, p.36).

Para Furtado, a ambiguidade se ancora na construcdo ardilosa
do texto, é interna a ele e ndo o resultado da postura hesitante
da personagem e do leitor diante do fato insélito. Por essa
perspectiva, ela se caracteriza como a causa e ndao a consequéncia
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da hesitacao de personagem e leitor diante do evento sobrenatural,
como postulou Todorov. Dessa forma, temos tal postura hesitante
por meio da plasticidade da linguagem e de artificios linguisticos
(reticéncias, mudanca inesperada de pronomes, alternancia de
vozes e tempos verbais), pois o narrador constroi um relato ambiguo,
verossimilhante, mas, ao mesmo tempo, movedico, ancorado na
capacidade de duplicidade da linguagem e, por extensao, da prépria
realidade empirica.

Além da ambiguidade, outro aspecto fundamental para a
configuracdo exitosa do texto insdlito é a verossimilhanca. Nas
palavras de Furtado, “o verossimil supde antes a sua simulacdo
artificiosa, o seu falseamento furtivo, procurando levar a que a
accdo que cauciona pareca (e seja considerada sem resisténcia)
algo que de facto ndo é” (1980, p.45). Apesar da ambiguidade ser
um elemento significador do relato do insélito, a verossimilhanga
se configura como condicdo sine qua non para que ele exista,
sendo ambiguidade e verossimilhanga tragos complementares
e indissocidveis para a construcdo do insdlito. Para que a
verossimilhanga ocorra efetivamente, é preciso que o narrador
“dissimule” a construcdo de uma realidade crivel para o leitor,
prime pela atmosfera de veracidade do que estd narrando, fazendo
com que o leitor aceite o relato, mergulhe junto com ele na histéria
e tenha sua percepc¢ao de realidade empirica desestabilizada por
meio da manifestacado do insdlito.

Outro ponto central na construcdo do insélito ficcional diz
respeito a “integracdo do leitor no mundo das personagens”
(TODOROQV, 2007, p.37). Por meio de conscientes e ardilosos jogos
narrativos, o narrador do relato insdlito explicita, muitas vezes,

REVISTA ABUSOES | n. 07 v. 07 ano 04




ARTIGO http://dx.doi.org/10.12957/abusoes.208.35236

0 narratario do texto, cujo objetivo é o de aproxima-lo do leitor
externo, fazendo com que haja certa identificagcdo entre ambos, o
qgue contribui para intensificar a inquietacdo do ultimo diante da
manifestacdo do insélito. No entanto, se por um lado o narrador
do insdlito utiliza distintos recursos para capturar o leitor externo
em sua astuciosa trama ficcional, por meio de “mecanismos da
surpresa, da desorientagao e do medo” (CESERANI, 2006, p.71), por
outro, ele lembra ao leitor, com frequéncia, “de que se trata de uma
historia” (CESERANI, 2006, p.69).

Além dos aspectos mencionados acima, a questdo do medo
também ganha destaque nas narrativas do insélito. Diversos tedricos
trataram da possibilidade de personagem e leitor sentirem medo
diante da provavel ou efetiva manifestacao do elemento insdlito.
Para Todorov, por exemplo, o fator medo deveria ser rejeitado
em detrimento da hesitagdao e da duvida do leitor (TODOROV,
2007, p.40-41). Entretanto, estudos posteriores reconsideram
essa argumentacdo e afirmam que as narrativas do insdlito nao
devem se basear unicamente no efeito psicolégico do medo, mas
também n3ao devem tampouco descarta-lo completamente, como
preconizou Todorov. Um dos tedricos que se propuseram a refletir
sobre o tema foi a pesquisadora brasileira Irlemar Chiampi. Segundo
ela, é vdlida a analise do medo produzido pelo insélito ficcional a
partir de uma “[...] acepc¢ado intratextual, como efeito discursivo (um
modo de...) elaborado pelo narrador, a partir de um acontecimento
de duplo referencial (natural e sobrenatural)” (CHIAMPI, 1980,
p.53), ja que ele, completa a estudiosa, “é o temor do ndo-sentido:
o leitor representado é a figuracdo da perplexidade diante de uma
significacdo ausente” (CHIAMPI, 1980, p.55).
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Ao tratar do mesmo tema, David Roas explica que existe certa

plausibilidade em relacionar o medo aos relatos do insélito. Em
sua obra Tras los limites de lo real: una definicion de lo fantdstico
(2011), o tedrico espanhol faz a distincdo entre dois tipos de medo.
O primeiro deles é o “fisico” ou “emocional”, o qual:
Tiene que ver con la amenaza fisica, la muerte y lo
materialmente espantoso. [...] estd presente en las
obras literarias [...] donde se consigue atemorizar
el lector por medios naturales [...]. Se trata de una
impresion experimentada por los personajes que
también se comunica — emocionalmente — al lector
[...], y que es producto de lo que sucede en el nivel
mas superficial del texto, el de las acciones. (ROAS,
2011, p.95)
Enquanto o primeiro tipo de medo se relaciona a ameaca
ao fisico-emocional, o segundo vincula-se ao “metafisico” ou
“intelectual”. Segundo Roas, embora essa modalidade de medo
nem sempre esteja presente nas personagens, ela “[..] atafie
directamente al receptor, puesto que se produce cuando nuestras
convicciones sobre lo real dejan de funcionar, cuando perdemos pie
frente a un mundo que antes nos era familiar” (ROAS, 2011. p.96).
Sendo assim, existe nessa modalidade do medo um envolvimento

mais explicito do receptor externo ao texto, o leitor empirico.

Um dltimo ponto que gostariamos de destacar e que acreditamos
iluminar perspectivas interpretativas acerca do insélito apresentado
no conto “Leviatd” diz respeito ao surgimento da figura sobrenatural
na narrativa. Ao tratar dos aspectos tematicos frequentes nos textos
do fantastico, Ceserani destaca, entre outros temas, “a apari¢cdo do
estranho, do monstruoso, do irreconhecivel” (CESERANI, 2006, p.84).
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Segundo o autor, a “aparicdo repentina e inesperada de um
estrangeiro no espaco doméstico” (CESERANI, 2006, p.84) é um
lugar-comum no universo ficcional de maneira geral que aparece
com frequéncia nos mais distintos textos do insdlito. Ceserani
complementa tal ideia ao afirmar que:

a subita intrusdo de um estrangeiro, dentro
do espaco reservado e protegido [...] torna-se
plena de aspectos inquietantes, suscita reacdes
de profunda perturbacdo psicolégica e ndo tem
como consequéncia apenas a simples exclusdao do
elemento estranho. Ha nestes casos uma inversdo
[...]: o evento se move na diregdao “de fora para
dentro” [...]. nos casos mais extremos e mais
inquietantes, ha sempre a presenga disforme,
irreconhecivel, impalpavel que tem a consisténcia
vaga do pesadelo e a substancial e corpdrea
animalidade mais inquietante, nefanda e abjeta.
(2006, p.84-85)

A manifestacdo desse Outro no espaco doméstico, reconhecivel

por personagem e leitor, envolve diretamente os pontos que

viemos destacando até aqui. Em outras palavras: a narrativa do

insélito, construida sobretudo baseada na verossimilhanca, vai, por

meio da linguagem, deixando vestigios de ambiguidade em todo o

texto, de modo a preparar a atmosfera. Uma vez que ela consegue

captar o leitor por meio da estratégia de explicitacdo do narratario,

ela revela a “aparicdo” do sobrenatural, o que pode desencadear

o medo, seja emocional ou intelectual. Claro que isso ndo é algo

fixo, pelo contrario, ja que a literatura escapa, na maioria das vezes,

das teorizacdes. No entanto, o conto que analisaremos logo abaixo

tem uma arquitetura bem préoxima disso que afirmamos. Ambiente

fundado na verossimilhanca, na percepc¢ao de uma realidade légica,
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gue vai, pouco a pouco, sendo desestabilizada pela ambiguidade da
linguagem utilizada pelos narradores. Explicitos seus narratarios, o
leitor imerge no relato e, quando emerge, em diante de si a aparicdo
do Leviata. Sem mais delongas, passemos a andlise.

FAUSTINE NA PLANICIE: INTERTEXTUALIDADES,
COSMOGONIA E A EXPERIENCIA DISFORME

No conto “Leviatd” (2018), encontramos uma narrativa
construidaapartirdoengendramentodefiosnarrativosentrelacados
discursivamente por elementos internos e externos ao texto. As
referéncias externas ficam por conta das caracteristicas aplicadas
na construcdo da narrativa, além das tematicas intertextuais com
outros contos presentes no livro de Aguiar. Ja o entrelagamento
interno é proporcionado por uma linguagem narrativa que pretende
confundir constantemente o leitor quanto ao narrador central do
enredo, permitindo interferéncias de outras personagens em sua
fala sem uma divisao clara dos turnos discursivos assim como a
criacdo de um universo ficcional que joga frequentemente com
os seus limites bem como do real. Por meio dessas estratégias
discursivas internas e externas ao texto e, pela presenca de
personagens com nomes signhificativos e pela aparicdo de Leviata,
o leitor se vé mergulhando nas dguas insdlitas dessa narrativa ao
acompanhar Natanael em sua jornada pelo poluido rio Tieté.

Dividido em duas partes, o conto apresenta diversas relagdes
intertextuais que jogam constantemente com a percep¢ao do
leitor quanto a sua construcado textual. Na primeira parte, intitulada
“Faustine na planicie”, o leitor se depara com um didlogo entre a
personagem que da nome a esta se¢ao do conto e Lucas, seu amigo,
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mas de uma maneira unilateral, em que somente se tem a narrativa

contada pelo discurso proferido pela moga, sem interferéncia
direta de seu interlocutor. Em forma de relato, Faustine conta sua
experiéncia ao encontrar Daniela no abrigo dos desalojados da
comunidade de Lagoa D’Agua, onde ministraria oficina textual. A
experiéncia narrada remete a dois aspectos cruciais que permearao
a narrativa até o seu desfecho: a presenca do monstro Leviata e a
referéncia a obra homonima do inglés Thomas Hobbes.

Primeiro, temos a mencao ao sistema politico existente no conto
que frustra Faustine por seu constante fracasso no que diz respeito
a melhorias das politicas publicas que beneficiam a populagdo em
geral. Ao chegar no local do encontro com Daniela e ser cobrada por
esta acerca de sua participagdo em movimentos sociais, Faustine
exterioriza sua descrenca no sistema politico vigente:
Nada muda, defendi. Obedecemos as leis por forca
e por habito; é ilusdo pensar que qualquer nova lei
ou instituicdo sera muito melhor do que a antiga.
Agenda politica? S6 vejo brigas de famintos pelos
farelos da mesa do Rei. O homem é mau e fraco;
conclui. Eu sei, Lucas. Ainda quero fazer algo. Sé
ndo sei para onde vou. (AGUIAR, 2018, p.94)
Nesse trecho, percebemos a tentativa de Faustine em mostrar
a Lucas ndo sé a sua frustracdao com o momento politico relatado
no conto, mas também sua posicdo quanto a necessidade de
mudancas nesse sistema, o que acaba servindo de elemento
intertextual para aproximar o conto de Aguiar as ideias contidas
no livro do filésofo inglés.

Em seu livro, Hobbes afirma que o estado da natureza, de todos
contra todos (Bellum omnium contra omnes) sé serd superado e
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existira maior tranquilidade quanto ao sistema politico quando
houver um governo centralizador e autoritario. Adepto e defensor
da monarquia, o inglés deixa claro que um governo descentralizado
e com divisdes de poder enfraquece a estrutura governamental e
arruina o Estado. Para o autor, a monarquia seria a solucao, porque
uniria o poder em uma Unica figura, como uma espécie de monstro
temivel e indestrutivel, referenciando, assim, essa imagem ao
monstro Leviata.

No conto, Faustine ndo sugere a volta da monarquia e a
instauracdo de um regime totalitario, mas deixa claro que talvez
exista nesse momento um regime dessa esfera ao fazer a referéncia
as migalhas que os esfomeados buscam da mesa do Rei. Também
podemos entender como uma possivel critica aos movimentos
Sociais que conseguem, muitas vezes, apenas uns poucos recursos
oferecidos pelos governos para a assisténcia social de determinadas
comunidades, como é o caso dos desabrigados de Lagoa D’Agua.
Em outro trecho, a presenca desse sistema politico e as lutas sociais
ganham destaque mais uma vez:

Depois, conheci a turma mais préoxima da Daniela,
o pessoal diretamente ligado a partidos e aos
movimentos sociais. As conversar trataram de
advogados, tribunais internacionais, direitos
humanos, articulagdes, impeachment. Eu tentava
interagir, mas sabia o que queria. Eu queria ver
terra. (AGUIAR, 2018, p.95)

No fragmento acima, o engajamento politico é mostrado ao
leitor, mas podemos perceber que as ac¢des listadas se tornam
sugestdes distantes da realidade da comunidade que foi desalojada
de suas casas e, por isso, vive dentro de barracdes em uma escola
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estadual. A morosidade dos processos elencados e a dificuldade
em se obter resultados por conta da burocracia imposta minam a
eficiéncia do sistema publico vigente. Assim, a metafora do monstro
do sistema politico é referenciada por Faustine em sua frustracao,
pois a personagem nao é capaz de apontarum caminho a ser seguido
e tampouco esta satisfeita com o panorama atual apresentado no
conto. Ainda neste excerto, pode haver um primeiro estranhamento
do leitor: dispara-se o primeiro mecanismo de surpresa, como diria
Ceserani, diante da afirmacdo da personagem, que, absorvida por
aquele ambiente cadtico da comunidade devastada, afirma querer
“ver terra”.

A materializagdo do monstro mitico na narrativa pode comegar a
se tornar evidente para o leitor ja nesta primeira parte do conto quando
a moga narra seu encontro rapido com um fotégrafo estrangeiro:
La na frente, encontramos um fotégrafo gringo, de
alguma agéncia internacional. Ele coletava pedagos
de bonecos deixados para trads pelas criangas.
Uma mao ali, uma cabega vazada e parcialmente
gueimada, um abdémen, outra mao. E mais uma
perna. Trocamos algumas ideias rapidas. Depois nos
despedimos. Ja um pouco distante, olhei para tras,
na sua direcdo e vi quando ele amontoou tudo no
chdo e decidiu tirar uma foto. (AGUIAR, 2018, p.96)
No excerto acima, podemos notar a criacao de um ser disforme,
construido a partir de pedacos de bonecos deformados e queimados,
qgue servem de matéria-prima para a arte final do fotégrafo, imagem
gue alude ao monstro do Dr. Frankenstein e sua tentativa de criacao
a partir de partes humanas, encaminhando o leitor a deparar-se

com o grotesco, uma das vertentes do insélito. Essa imagem do
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fotdgrafo reunindo as partes de bonecas, representagdes do corpo
humano, para fotografa-las reflete a tentativa do ser humano de
conseguir levar a cabo o processo do processo de criagao do ser
humano. Se na obra de Mary Shelley encontramos um doutor
obcecado pela ideia de ser um criador, no conto de Aguiar temos
a presenca desse fotdgrafo que consegue eternizar a sua criacao
disforme ao capturar aquela imagem ali representada e perpetua-
la em uma fotografia. Assim como o Dr. Frankenstein, o estrangeiro
€ o criador de um simulacro de vida no espaco e no tempo.

A intertextualidade presente no conto ndo se detém a essas
duas obras mencionadas, vai além, permitindo uma aproximacao
a obra do argentino Bioy Casares, A invengdo de Morel (2006).
Nessa obra, a maquina de Morel tem a capacidade de perpetuar
a presenga das personagens para sempre no lugar onde estdo.
Para isso, deverao se submeter a um processo que inclui uma onda
radioativa que lhes retira a vida, mas os eterniza como projecdes
vistas por todos para sempre. Nessa obra argentina, o protagonista
se apaixona pelo holograma da personagem Faustine e por isso
acaba aceitando se tornar mais uma proje¢ao para poder alcangar
0 mesmo patamar de sua amada.

Além do nome das personagens, a atmosfera do insélito
e a intertextualidade entre as narrativas ficam por conta da
tentativa constante do ser humano em se manter eterno dentro
da sua realidade. No conto “Leviatad”, ao fotografar o amontoado
de pedacos de bonecas, o ato da personagem resulta ser tanto
a tentativa incessante do ser humano em criar um ser quanto
simboliza a necessidade de eternizar aquilo que foi criado. Trata-se
de uma investida permanente de se aproximar do divino em sua
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manifestacdo criativa. E interessante destacar que nas trés obras
citadas, Frankenstein (1823), A Inveng¢do de Morel (1974) e “Leviata”
(2018), remetem ao processo de criacdo pelo viés do grotesco,
caracteristica pertencente ao insdlito ficcional. O estranhamento
causado pelas figuras apresentadas nessas obras remonta a esfera
ficcional ancorada nos elementos incomuns a realidade assim
como o desejo obsessivo dessas personagens em se aproximar de
uma presenca divina pelo ato de criar, ndo algo perfeito, mas algo
produzido a partir do disforme e do rechacgado.

Esse desejo deser criadortambém estd presente na personagem
Faustine. Logo apds a descricdo da imagem do fotdgrafo e sua
criatura, a narrativa apresenta ao leitor uma experiéncia da
personagem em que o ato de criagdo se atrela ao carater primordial
divino ao mesmo tempo que invoca o caos por meio do sensorial:

Um tempo que julgo longo transcorreu enquanto
eu esfregava minhas digitais na pedra, tentando
memorizar cada irregularidade, cada pixel. Uma
pedra barata, um pedago de rosto. Mordi os labios
enquanto contemplava, resignada, as minhas maos
se transformarem em pedra, em areia, em pontos.
Aquilo que esta embaixo estd acima: enxerguei
a todos nods distantes, a circunferéncia achatada
rodopiando em meio a uma escuriddo esculpida
a partir de sobras dos deuses. E desta achatada
circunferéncia que parte um grito; o grito perfura
a atmosfera e se cristaliza em contato com o frio
sideral. As cristalizagcOes, inquietas, improprias,
rodopiam em torno do proprio eixo. Tudo se
arrasta, sem tempo algum. Ai algo se inclina sobre
as Profundezas: hd uma luz no vazio. Hd uma luz
sem rei. Me vi apontando as coisas, mas de um jeito
discreto, desconfiada de Daniela. Me vi apontando
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as coisas para dizer os nomes verdadeiros. Isto é isto.
Aquilo é aquilo. Este é este. Vocé vai se chamar “Ela”.
Vocé vai se chamar “Ele”. [...] (AGUIAR, 2018, p.96)

Do ponto de vista do insdélito, esse longo excerto tende a

mergulhar o leitor na incerteza manifesta pela subjetividade da
fala da personagem (“um tempo que julgo longo transcorreu”) e
pela instauragcdo de uma outra atmosfera, distinta da que estava
sendo apresentada, ou seja, a comunidade Lagoa D’agua. Faustine,
apos explicitar o desejo de “ver terra” e contemplar o fotdgrafo
eternizando, por meio da arte imagética, a grotesca boneca, imerge
numa outra dimensdo e a pedra é o instrumento que possibilita
sua entrada nesse outro lugar. Por meio da sinestesia, do tato
principalmente, a personagem vai se deslocando cada vez mais da
realidade representada inicialmente para uma outra, a do onirismo,
da presenca naturalizada do insdlito, numa visdo de um mito-relato
referente a cosmogonia.

Dessa forma, a personagem se vé diante do universo disforme
ao mesmo tempo em que faz parte deste universo em construcao
guando olha para sua mdao metamorfoseando-se em areia e
integra-se a pedra que ela segurava. Além disso, a partir da visdo de
Faustine, o leitor pode adentrar nesse ato cosmogonico relatado
e fazer parte dessa criacdo, pois ele se vé diante de algo sem
forma e vazio que pouco a pouco vai adquirindo forma para ser
nomeado pela personagem. Como mencionamos anteriormente,
essa € uma estratégia recorrente nos relatos do insdlito, capturar
o leitor por meio de artificios narrativos que o inserem dentro da
histéria e sinta as consequéncias disso junto ao ter sua percepcao
l6gica desestabilizada.
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Nesse contexto, podemos afirmar que o mito-relato, que é
a solidificacdo do mito vivente, tem a funcdo de explicar os fatos
gue ocorreram e, que para o homem em determinada época, eram
surpreendentes ou incompreensiveis, pois ele adquire a ideia do
mito quanto ao conteudo, a narrativa e a teoria: “O mito é pois a
historia do que se passou in illo tempore, a narragao daquilo que os
deuses ou os Seres divinos fizeram no comego do tempo” (ELIADE,
1963, p.84). Assim, os mitos ajudam o homem a conhecer o segredo
da origem do mundo e da sua prdpria origem, pois recordam as
historias das sociedades e atualizam suas proprias narrativas sobre
seus deuses, herdis e antepassados.

Na narrativa de Aguiar, observamos que o relato de Faustine
projeta o leitor para um tempo além do histérico e profano e o
aproxima de uma realidade que nao poderia ser alcangada no
plano humano comum. Por esse motivo, a narrativa apresenta uma
descricao complexa porque o ato cosmogonico é uma realidade
inserida em uma cultura que pode ser entendida de muitas formas
e de angulos distintos.

O mito relata um fato sagrado, conta um momento que esta
no tempo antigo e através das acdes dos Seres Sobrenaturais algo
passou a existir. Ainda mais, pois conforme Eliade (2001, p. 13):

O mito sé fala daquilo que realmente aconteceu,
daquilo que se manifestou plenamente. As a¢des dos
Seres Sobrenaturais é o que cria tudo. Toda realidade
de criagdo é vinda deles por meio de seus atos sagrados
e é gracas a eles que nasce o Mundo e o homem, assim
como todas as caracteristicas humanas.

Gusdorf (1980, p.32) atenta-nos para um dado importante,
afirmando que “[...] é preciso reconhecer que o mito nao constitui
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um abandono puro e simples de um pensamento fabulador e gratuito
analogo ao do sonho ou da poesia.” Assim, o mito possui essa
necessidade de transitar entre o real e o ficcional para validar sua
narrativa. A partir disso, inserem-se a personagem e o leitor em um
universo que vai transitar por veredas insdlitas e reais, trazendo para a
narrativa a inquietacao pela explicita fusdo entre esses dois universos.

Conforme a narrativa avanca, a hesitacao e a ambiguidade das
palavras utilizadas por Faustine imergem ainda mais o seu relato
no insolito, deixando o leitor hesitante frente ao relato narrado.
Em duas ocasides, a personagem titubeia quanto aquilo que esta
narrando e o leitor, por identificagdo, se vé imerso na mesma duvida
manifesta pela linguagem da personagem:

Apesar da avenida ao nosso lado, apesar dos
automoveis, apesar dos prédios, de uns morros
mais adiante, apesar das casas e dos comércios, eu
sabia, Lucas, eu senti, ao por meu pé no terreno da

desocupagdo, eu senti que... Me chamou a atengdo
umas arvores carregadas de frutas. [...] (p.95)

[...]
Eu estava seduzida, seduzida, mas... Mas gragas a
uma lucidez passageira, despertei com o toque no
meu ombro. (AGUIAR, 2018, p.97)
No fragmento acima, a fala da personagem Faustine evidencia
a mudancga de sua percepg¢ao da realidade ao chegar a comunidade
Lagoa D’agua, cujo sugestivo nome se insere no campo semantico do
lugar onde Natanael encontrara o Leviatd, as margens do Rio Tieté.
Faustine, ao narrar o episédio a Lucas, deixa entrever, por meio
da linguagem, essa espécie de cruzar de umbral. O uso reiterado
do “apesar” junto aos elementos empiricos marca a expansao
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inevitavel desse universo insélito diante dela. Significativo também
¢ a utilizagdo dos verbos “senti” junto as reticéncias.

Remo Ceserani afirma que as elipses sdo um recurso que
contribuem para ampliar o suspense na narrativa e completa: “no
momento culminante da narracdao, quando a tensdo estd alta no
leitor, e é forte a curiosidade de saber, se abre de repente sobre
a pagina um buraco branco, a escritura povoada pelo nao dito”
(CESERANI, 2006, p.74).

E justamente isso que ocorre no relato de Faustine: no
momento climax do relato dela, Lucas, e por identificacdo o préprio
leitor, tem diante de si a proliferacao de lacunas discursivas,
dando maior subjetividade ao relato de Faustine e contribuindo,
portanto, para a intensificacdo do insélito na narrativa. No entanto,
ela, mesmo imersa nesse universo indizivel, destaca dele uma
imagem bastante sdlida, palpavel, empirica: drvores carregadas
de frutas. Simbolicamente representativa, essa imagem das
arvores pode remeter ao préprio jardim do Eden e a contemplagéo
da arvore com o fruto proibido, o que explicaria o uso do verbo
“seduzir”. Mas ndo: ndo ha resposta possivel, ja que se abre mais
uma elipse, mais um nao dito se manifesta no relato, e, embora
Faustine complete seu raciocinio na sequéncia (“Mas gracas a uma
lucidez passageira, despertei com o toque no meu ombro”), o que
permanece tanto para Lucas como, possivelmente, para o leitor sdo
os questionamentos. O toque em seu ombro é elemento chave pois
parece despertar Faustine do estupor causado por esse momento
cosmogobnico, porém seu retorno efetivo para a realidade concreta
narrada ndo se explicita no conto, ja que o relato tem seu desfecho
nesse momento.
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A personagem transita entre os dois universos a partir do
préprio ambiente que ela descreve, a planicie em que se encontra:

Diante dos meus olhos, uma planicie, abstrata,
muda, se revelava e a tudo envolvia, dando
inclusive voltas sobre si mesma. Escutei um ruido
nos segundos finais. Um barulho pertencente aos
interiores do corpo, um barulho de uma coluna
vertebral se partindo, mas o que se partiu em mim,
Lucas, o que se quebrou foi mais da consisténcia
dos sopros. (AGUIAR, 2018, p.97)

Dessa forma, Faustine relata um momento cosmogonico ao

mesmo tempo em que faz parte dele como regente e matéria-
prima dessa mesma cosmogonia, num ambiente completamente
sem forma. A experiéncia da personagem na planicie “abstrata”
e “muda” contrasta com a urbanidade e com o cendrio de caos da
comunidade devastada, cendrio da prevaléncia do disforme, do
surreal. No excerto acima, ganha destaque ainda a ideia da “coluna
vertebral se partindo”. Se retomarmos o didlogo inicial entre Faustine
e Daniela sobre engajamento politico e o cepticismo manifestado
pela primeira, podemos pensar que essa coluna vertebral se partindo
poderia ser sua propria conviccao politica, que, embora parecesse
uma coluna vertebral, ou seja, elemento de sustentacdo do corpo,
era tdao efémero quanto a “consisténcia dos sopros”.

O relato de Faustine acaba por si s6 sendo tudo e nada ao
mesmo tempo, referindo-se a todas as causas e nao se designando
a nenhuma em especifico, fazendo girar a engrenagem de um
universo em que a constante transformacdo é trazida pela
linguagem utilizada, pelas imagens descritas e pelos seres criados a
partir dessa massa narrativa.

REVISTA ABUSOES | n. 07 v. 07 ano 04




ARTIGO http://dx.doi.org/10.12957/abusoes.208.35236

Nesse sentido, o conto ganha mais uma relagdo intertextual

com o livro de Hobbes que tem em sua introdugao o trecho a seguir:

Do mesmo modo que tantas outras coisas, a
natureza (a arte mediante a qual Deus fez e
governa o mundo) é imitada pela arte dos homens
também nisto: que lhe é possivel fazer um animal
artificial. Pois vendo que a vida ndo é mais do
gue um movimento dos membros, cujo inicio
ocorre em alguma parte principal interna, por que
ndo poderiamos dizer que todos os automatos
(mdaquinas que se movem a si mesmas por meio
de molas, tal como um relégio) possuem uma vida
artificial? Pois o que é o coragdo, sendo uma mola;
e 0s nervos, sendo outras tantas cordas; e as juntas,
sendo outras tantas rodas, imprimindo movimento
ao corpo inteiro, tal como foi projetado pelo
Artifice? E a arte vai mais longe ainda, imitando
aquela criatura racional, a mais excelente obra da
natureza, o Homem. (HOBBES, 2013, s.p.)

Esse excerto do texto de Hobbes retoma as ideias
apresentadas até aqui ao destacar a necessidade humana de
recriacao da realidade por meio da arte. Faustine o faz ao narrar
sua histéria a Lucas. O fotdgrafo o faz com as partes das bonecas.
O autor o fez ao construir esse conto. Nos, leitores, o fazemos
ao ler e ressignificar o texto e suas diversas lacunas a partir de
nossas experiéncias.

A relagdo do conto com a obra do filésofo inglés vai além da
discussdo sobre o sistema politico em debate e se aprofunda nos
processos de criacdo sejam eles referidos a Arte ou sejam eles no
quesito do relato da criacdo como acontece no conto do escritor
paraibano. Tanto Aguiar quanto Hobbes enfocam a criacdo artificial
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em contraste com a criacao natural, ndo escolhendo entre uma delas,
mas mostrando as aproximagdes possiveis entre ambas e fazendo seu
leitor questionar-se a cada instante sobre tais aspectos mencionados.

NATANAEL E O RIO: O LEITOR DE ESCAFANDRO IMERSO
ENTRE O INSOLITO E O REAL

Na segunda parte do conto, diferentemente do que ocorre na
primeira, ha uma alternancia de vozes: Natanael, Lucas e Faustine
ganham espaco na trama. O primeiro conta aos outros dois sua
experiéncia ao mergulhar no Tieté e, por meio dessa explicitacdo
dos narratdrios Lucas e Faustine, o leitor é convidado a acompanhar
a personagem na imersao por este rio poluido, num mergulho
sinestésico nesse ambiente inquietante, disforme e desconhecido.

A experiéncia de Natanael comeca a ser contada a partir de
uma hesitacdo da personagem quanto a exatidao do lugar em que
ela se encontra. Nessa parte da narrativa, a descricdo do ambiente
é fundamental para se compreender a construcdo do universo
insdlito dentro da histéria, pois, num cenario que contrasta
realidade empirica (urbanidade) e expectativa da personagem do
gue encontrara no fundo do poluido rio, tece o fio narrativo que
prende e puxa o leitor para dentro desse universo ficcional:

Quando Natanael chegou, a primeira pergunta que
se fez foi: “estou no lugar certo?”. O taxista ndo
conseguia entender por que meu amigo queria

descer naquele ponto aparentemente aleatério da
Marginal Tieté.

Meu amigo se encontrava em pé no estreito
acostamento de terra, que logo se transformava
em um declive de concreto descendo até as
margens do rio morto-vivo. [...] Ndo demorou muito
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e encontrou aquilo que procurava: a bandeira
branca, acoplada a uma boia que flutuava nas
aguas. A sua ponta caida escurecia no rio. Estava
tudo certo, entdo. (AGUIAR, 2018, p.97)

[...]

[...] os olhos fixos em dire¢dao a uma imensa pilastra
de concreto, uma das inUmeras a compor o viaduto
dava a impressao de ser a parddia de algum animal
extinto. (2018, p.98)

Nesses fragmentos, encontramos a duvida de Natanael quanto
a exatiddo do lugar que ele deveria estar para realizar seu mergulho
e sua visao referente ao viaduto que recupera em sua memoria a
forma de um animal que ja ndo existe mais. A partir dessa ideia,
temos a percepgao de que a personagem nao se encontra em um
ponto exato, trazendo ao leitor uma perda de percepgdo espacial,
mesmo que exista o viaduto como referéncia. A falta de informacgdes
exatas sobre onde realmente estd Natanael é o que ja proporciona
ao leitor uma hesitagdao quanto ao universo em que estd adentro,
pois, a partir de elementos pertencentes a esfera do real, a narrativa
mostra um ambiente flutuante e incerto. A mencao a exatiddo do
lugar fica por conta de uma bandeira branca que a personagem
procurava como ponto de referéncia, mas tal elemento ndo é
suficiente para situar o leitor em um lugar concreto e claro em sua
mente. Assim, o leitor se vé obrigado a confiar naquilo que situa
Natanael na narrativa por falta de elementos que o levem a situar-
se concretamente em um plano real. Como a informacdo dada
utiliza alguns itens da esfera real, temos a vaga sensacdo de que
a narrativa esta no limiar do universo real, porém a incerteza da
localizagdo proporciona a duvida, abrindo caminho para o insélito,
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que, por meio da ambiguidade linguistica manifesta, vai, pouco a
pouco, apresentando elementos disformes, grotescos, imagens
inquietantes, como: “rio morto-vivo”, a ponta da bandeira branca
escurecendo no rio poluido, o que nos permite pensar, inclusive,
numa transicdo do estado de paz para guerra, a prépria ideia do
“animal extinto”, remetendo ao Leviata.

A ambientagdao do lugar em que se encontra Natanael
continua em outro trecho da narrativa e acrescenta dados
interessantes sobre o rio em que ele ird mergulhar. A relacdo com
o incerto, as divagacdes tanto do narrador quanto de Natanael,
acompanhadas das constantes comparagdes abstratas na tentativa
de se definir o lugar em que se encontra a personagem continuam
a ampliar a esfera insélita da narrativa:

Ele continuava a observar as partes metalicas do
viaduto. Sabe quando vamos, teria, se bem recordo,
exemplificado Natanael, para uma praia, ou para
um lugar turistico qualquer, e sempre tem um
artesdo vendendo objetos como, por exemplo, um
Dom Quixote feito de pegas antigas retiradas dos
mais diversos aparatos mecanicos, ou um castelo
construido apenas com espinhas de peixe? Depois
de se cansar do viaduto, ele voltou sua atenc¢do para
o outro lado do rio, no qual o conjunto de arranha-
céus da regido também o remeteu aquele tipo de
artesanato, ou aos cendrios de papeldo e isopor da
série original do Star Trek, aquela com o cara das
orelhas pontudas. O rio, por sua vez, corria lento
e oleoso. Coloridos fios gordurosos escorregavam
e refletiam cores do arco-iris. No entanto, apesar
da meia-vida, Natanael sentiu que a qualquer
momento dali do fundo uma revelagao aconteceria
— o Tieté abriria as prdprias entranhas e cuspiria de
volta alguma coisa exilada. (AGUIAR, 2018, p.100)
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Nesse excerto acima, o narrador segue intensificando a
atmosfera de duvidas sobre o experenciado por Natanael ao utilizar
o “se bem recordo”. Essa frase condicionante e as comparacgées
gue se seguem conferem ao relato e, por consequéncia, ao cendrio
narrado nuances de incerteza quanto a paisagem vista pela
personagem, fazendo o leitor buscar referéncias que constroem
um universo ficcional paralelo ao narrado.

A analogia usada com a imagem de Dom Quixote é um exemplo
claro: o narrador menciona a criacdo de um boneco de partes
metalicas com inspiracdo na personagem romanesca espanhola
ao mesmo tempo em que remonta na memoria do leitor que esta
mesma personagem imaginava adversarios, reformulava paisagens,
ilusionava em sua prépria narrativa criada dentro de um universo
ficcional totalmente novo, mas amparado por elementos da
realidade. Além disso, as referéncias a outros cendrios ficcionais
para a tentativa de construcdo de um ambiente proximo do real
sao utilizadas nesta descricdo ao citar os arranha-céus e compara-
los ao universo ficcional futurista de Star Trek.

A atencdo do leitor também pode ser direcionada para a
descri¢ao do rio no fragmento anterior, pois, enquanto a paisagem
ao redor parece ser estatica e ndo possuir tracos de vida, somente
elementos mecanicos, concreto e estruturas metalicas, a descricao
do rio é mostrada de forma a recuperar a imagem de um ser vivo,
como este sendo uma entidade maior que sobrevivia, mesmo com
tanta sujeira e poluicdo em si, a duras penas em um ambiente tdo
indspito e agressivo. A sensacdo de Natanael quanto a vida que
ainda pulsava nas veias leitosas e caudalosas do rio Tieté (“apesar da
meia vida”) evidencia que naquele lugar algo estranho ainda existia
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e compunha o cendrio descrito: a imagem de monstro abrindo
suas entranhas e cuspindo algo de dentro de si é construida na
narrativa e corrobora o elemento sinestésico presente no enredo
na elaboragdo do universo insdlito.

O suspense criado nesse fragmento é seguido pelo surgimento
de uma figura disforme de dentro do rio oleoso e gorduroso:
Batista, o mergulhador profissional, aparece naquele momento e o
modo como sua saida do rio é narrada ao leitor chama a atencao,
assim como a descricdo de sua roupa de mergulho:
De fato, a agua se agitou: circulos se sobrepuseram
uns sobre os outros e produziram centenas de
bolhas; logo, uma presenca emergiu da agua
macica; e a presenga era um corpo, o corpo de
um homem, que nadou até se aproximar da boia.
[...] Seu rosto estava protegido por um capacete
dourado, porém nada revelava da face; no lugar dos
olhos, dois circulos de vidro; no alto do capacete,
uma lanterna ainda acesa. Na mao direita, segurava
um objeto parecido com uma pistola. [...]. (AGUIAR,
2018, p.100)
Nesse trecho, o escafandro usado pelo mergulhador é descrito
de forma a proporcionar a sensacdo de aquele corpo recém-saido
do rio ndo é natural, pois ndo se nomeia de maneira exata a roupa
que a figura estd usando assim como seu surgimento, entre circulos
e bolhas na dgua, aumenta o suspense e a hesitacdo da personagem

e do leitor quanto a identidade daquele ser.

A descricdo verossimilhante da realidade é minada pela
constante ambiguidade apresentada no discurso do narrador,
aumentando a sensa¢do de duvida quanto a veracidade do que
estd sendo narrado ao passo que envolve o leitor em uma esfera
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da qual ele ndo consegue se desvencilhar, ja que o narrador utiliza

estratégias que envolvem o leitor dentro de seu relato, como

mostram os fragmentos a seguir:

Se acreditarmos em Natanael, a grande licdo das
aulas frequentadas na escola de mergulho onde
Batista ensina é: “la embaixo, toma cuidado com o
medo”. (AGUIAR, 2018, p.102)

[...]

Penso que havia tudo isto no escuro visitado por
Natanael. Dentro do rio, meu amigo duvidava se
realmente tinha aberto os olhos, ou se conseguiria
abri-los. (2018, p.105)

Nos trechos acima, a hesitacdo do narrador reforca uma

desconfiancanaquiloque lhe foranarrado por Natanael, transferindo

a duvida para a sua prépria narrativa agora recontada ao seu leitor.

O limiar entre a veracidade do relato e a imaginagao ficcional

entrelagam o fio narrativo e prendem o leitor em uma teia narrativa

gue ndo o deixa com outra alternativa a ndo ser acreditar naquilo

gue estd sendo narrado, pois a desconfianca e a interferéncia direta

do narrador na histéria de Natanael (“penso que havia”) abre as

possibilidades de interpretagao que estao presentes nas esferas do

insolito e do real.

Outro elemento na narrativa que intensifica o sentimento do

insdlito esta no medo de Natanael em mergulhar no rio, ambiente

desconhecido e inquietante justamente por isso:
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ensopados. Vai ser rio cheio, pensou, preocupado.
(AGUIAR, 2018, p.102)

[...]

Suas duas maos agarraram os ombros franzinos de
Natanael:

- Pra um mergulhador, medo chama problemas.
Quer dizer... Um pouquinho de medo faz bem.
Medo de se machucar, ou medo da morte. Tem que
se cuidar. Mas um medo maior, um medo assim
mais de alguma coisa, um medo de expectativa,
esse dai vocé joga fora, rapaz! (2018, p.103)

[..]

A matéria apagava, centimetro apds centimetro,
Batista. Natanael, como a mulher de L6, olhou a
sua volta. A luz dos prédios vazou direto por dentro
de seu visor — espinhos metalicos e os ossos de
cimento e rajadas e a agua estacionada. As maos,
soltas, tentaram se agarrar em algo sélido.

- Calma, calma. (2018, p.104)
[...]

Por instinto, a mado direita tocou o préprio rosto:
sentiu toda a paraferndlia de pldstico e metal.
Afundado, movimentos circulares em meio as
trevas, uma forca o expulsava na direcdo da luz
exterior; seu corpo, porém, reagiu e conseguiu
afundar ainda mais. E Batista?

Nenhum sinal.

Tudo estava fechado. Encontraria a serpente
albina? Haveria crocodilos? Aqueles crocodilos
monstruosos dos piores filmes do mundo e
gue assombram os esgotos; Tiamat aberta, do
pescogco as patas; as sanguessugas; e 0s jacarés
cegos, branquissimos, cujas presas adquiriram,
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com o passar do tempo, formatos e tamanhos
excéntricos? Nada disso. Nada apareceu. Nenhuma
ameaca. Nenhum movimento, nenhuma presencga,
nenhum Outro. Houve apenas um siléncio de maos
cheias. (2018, p.106)

Nos fragmentos expostos acima, mais uma vez a interferéncia
desestabilizadora da veracidade do relato pelo narrador (“suposto
mergulho”) e o medo, cuja repeticdo (sete vezes) acentua a sensacao
de temor pelo desconhecido. “Medo fisico”, do qual fala Roas, por
aquilo que poderia acontecer ou encontrar dentro do rio Tieté.

Aintervencdo do narrador e o acentuado medo da personagem
podem acentuar o entre-lugar do leitor, que podera cogitar a
inverdade dos fatos narrados, mas talvez ndo conseguird, ao mesmo
tempo, deixar de acompanhar os detalhes sobre a experiéncia de
Natanael, temendo inclusive por sua integridade fisica. Tudo isso
colabora para enriquecer a narrativa com exemplos carregados de
elementos pertencentes a esfera do real como a luz dos prédios
proximos ao lugar do mergulho.

Além de um pesadelo na noite anterior ao mergulho, a
personagem recupera diversos elementos monstruosos para tentar
imaginar quem ou o que habitaria as profundezas poluidas daquele
rio. O suspense criado a partir da falta de visdo da personagem
nas aguas turvas e do desaparecimento de Batista pela falta de luz
dentro do rio aumenta a hesitagdo do leitor e instaura o medo de
se encontrar algum ser sobrenatural.

No entanto, apds todo esse temor, hd uma racionalizacdo da
narrativa (“Nenhum movimento, nenhuma presenga, nenhum
Outro”), a personagem ndo encontra nada e o siléncio ganha
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espaco na cena descrita, o que tiraria o leitor de um possivel
estado de tensdo e funcionaria como espécie de preparagao para a
aparicdo final, que, ao surgir, podera encontrar o leitor totalmente
despreparado, intensificando, dessa forma, o efeito do insdlito.
Por isso, esse ndo encontrar nada além do siléncio prorroga a
experiéncia da personagem nesse universo incomum e acentua a
cena encontrada apds sua saida.

Se houvesse se deparado, nesse instante, com algum monstro
supracitado, como a deusa babilénica associada ao oceano ou
mesmo um crocodilo gigante, a expectativa se encerraria e a
narrativa se encaminharia para outras vertentes para construir seu
desfecho. Entretanto, isso ndo acontece, a narrativa continua e as
experiéncias de Natanael dentro do rio continuam a ser reveladas
ao leitor. Dentro dessas aguas poluidas, a personagem perde
a nocdo de espaco e tempo, o que aumenta a sensacao de um
deslocamento da personagem entre os universos real e insélito por
meio dos elementos estranhos encontrados em sua jornada:
Encontrou todo tipo de objetos acumulados no rio,
mas assim que a luz se acendeu, nada conseguiu
reconhecer; movia a cabeca e os raios de luz lhe
revelavam vislumbres de uma paisagem que
Natanael sé conseguiu nos descrever utilizando
a palavra “carnificina”. Algo brilhou na altura
proxima ao seu joelho. Uma extremidade metalica,
ereta em meio a uma massa formada por plastico,

papel e uma substancia melosa, estava a ponto de
rasgar sua roupa protetora.

- Ali embaixo, ali embaixo, eu parecia estar no mais
distante futuro, ou no mais distante passado. [...].
(AGUIAR, 2018, p.106-107)
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[...]

Ndo sei por quanto tempo fiquei daquele jeito e
ndo me lembro de ter me mexido um centimetro
que fosse. Mas meu corpo ainda era meu e me
movi, sei |a pra onde, até porque “onde” ndo me
ajudaria em nada. [...]. (2018, p.108)

Nos trechos apresentados acima, o estranhamento naquele

ambiente continua e o fato de saber existir varios objetos no fundo
do rio (ndo nomeados) e ndo conseguir vé-los uma vez que a luz
se acende sublinham essa imersdo no desconhecido, a falta de
compreensdo da personagem quanto ao tempo e ao espago em que
se encontrava. Sem a nogao espago-temporal exata, a personagem
parece descolada da realidade e se vé amparada por uma percepgao
de um vazio que a envolve.

Confluindo com essa sensacdo de parada no tempo e no
espaco, Natanael faz a descricdo de uma imagem que sé consegue
qualificar como “carnificina”. O ndo nomear inicialmente os objetos
e citar, posteriormente, o substantivo carnificina contribuem para
ressaltar a ideia do grotesco e do insélito naquele ambiente. Nesse
sentido, a caracteristica do disforme ganha destaque mais uma vez
guanto aos objetos encontrados e as comparacoes realizadas pela
personagem para ilustrar seu relato.

Cabe também levarmos em consideracao que a ilustracao
da narrativa também passa pelo crivo do narrador, que recebeu
tais informagdes de Natanael e ndo as vivenciou como o fez,
supostamente, o seu amigo. Assim, todo o fio condutor do enredo
se pauta nas suposig¢des e na imaginagdao de ambas as personagens
e na constante tentativa de aproximar toda a histéria da realidade
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por meio de elementos verossimeis. Contudo, quanto mais narram
a histdria, mais o leitor tem a percepgao de que esta se deparando
com uma narrativa que perpassa os limites do real e se encontra
colada a esfera do insdlito.

O desfecho do conto traz ao leitor mais um elemento para
expandir suas duvidas sobre o que aconteceu com Natanael, pois
ali se tem o vislumbre do que ndo se encontrou dentro das aguas
do rio Tieté:

- Minha luz do capacete ndo voltou, mas uma
luz apareceu, 14 nas profundezas. Mas nao fiquei
aliviado, ou algo assim. A luz me deu raiva. A luz,
essa foi a sensagdo, ndo trazia boas novas, ela me

devolvia um “onde”, ela me devolvia dia e noite.
Sem outra escolha, subi.

*

Imaginei o corpo de Natanael surgindo disforme da
agua. Batista, sentado na calgada, o esperaria com
uma garrafa de rum.

E, na outra margem, o Leviatd. (AGUIAR, 2018,
p.108-109)

Toda a expectativa criada para o leitor no que Natanael poderia
encontrar dentro do rio e sua reacdo temorosa pela iminéncia do
desconhecido em um lugar indspito acaba sendo atenuada quando
ele, “sem outra escolha”, sobe. Sentindo que a luz, contrério a
toda a sua simbologia comum, ndo representava algo bom, ele se
vé forcado a subir, também contrariando a expectativa do leitor
de sua vontade de sair daquele lugar. Uma vez que ele sobe e
o leitor sente que se aproxima um desfecho racional, a primeira
imagem mostrada na emersao é do Leviata, corroborando o que
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havia dito Ceserani sobre a frequente “aparicdo do monstruoso”
nos textos do insdlito.

Dessa forma, quando o mergulho da personagem é narrado e

parece que tera desfecho esperado, principalmente pelo fato de
0 rapaz nao ter encontrado nada além de objetos dentro do rio, a
narrativa traz a presenca de Leviata fora do rio e instaura novamente
o ambiente insélito: “E, na outra margem, o Leviatd”, frase de
desenlace que remete, inclusive, ao conto “A terceira margem do
rio”, de Guimardes Rosa. A narrativa de Aguiar se encerra sem dizer
ao leitor algo o que aconteceu a Natanael depois de sua emersao do
rio. Ele sai do rio morto-vivo e o leitor imerge em questionamentos
e reflexdes acerca do insélito.

CONSIDERACOES FINAIS

Em um dos seus muitos estudos sobre o insélito ficcional, David
Roas é categorico em afirmar que o fantdstico se constitui, desde
suas origens, pelo debate constante com a realidade empirica,
a realidade do leitor. Ainda segundo o pesquisador espanhol,
o objetivo principal do fantastico “ha sido y es reflexionar sobre
la realidad y sus limites, sobre nuestro conocimiento de esta y
sobre la validez de las herramientas que hemos desarrollado para
comprenderla y representarla” (ROAS, 2011, p.31).

No conto de Aguiar, notamos essa dindmica de reflexdes acerca
darealidade extratextual. Com umaarquitetura bifurcadaeambigua,
gue ora destaca e ora apaga os limites entre a realidade e a criagao
artistica, o enredo de “Leviatd” apresenta ao leitor um mundo
verossimil, carregado pelo sentimento distdpico do que poderia ser
e ndo foi. Faustine, cujo nome remete a propria personagem de A
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inven¢do de Morel (Adolfo Bioy Casares), ndo encontra motivacao
na realidade em que estd inserida e, como professora de criagao de
textos, concatena ela propria a sua realidade paralela.

Jaoescritor Natanael (conhecedor da escrituracomo o da Biblia),
ao fazer o experimento de mergulhar no Tieté, cuja experiéncia
comporia seu novo livro, nota que ele, de sujeito detentor da voz,
transforma-se em personagem narrado e questionado, imerso
numa trama discursiva e empirica que assinala todo o tempo
o seu limitado poder de apreensdo da realidade literdria e da
propria realidade empirica. Tanto o episddio vivido por Faustine na
comunidade Lagoa D’dgua quanto o surgimento do Leviata diante
dos olhos de Natanael em plena urbe apontam: o insélito forma
parte da realidade, mas é preciso, antes, mergulhar e chegar até
uma outra margem (uma terceira, talvez?) para percebé-lo.
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Resumo: Este artigo tem como objetivo discutir sobre
a metaliteratura encontrada na obra ficcional de Joca
Reiners Terron, Ndo hd nada la (2001). A literatura sera
a protagonista do romance de Terron; sua importancia
é tamanha que a inexisténcia dela causaria o fim do
mundo. O autor cria uma analogia entre o fim da
literatura e o fim do mundo a partir do livro biblico do
Apocalipse, pautando-se na intertextualidade.

Esse fim da literatura ja foi anunciado por muitos
especialistas da area, e pode ser entendido como o
fim da literatura concebida na modernidade. Seria o
final do romance tradicional com uma sequéncia linear
bem conhecida com: inicio, meio e fim, pertencente
a um género apenas. Terron preconiza esse término
utilizandoum romanceinovador estruturalmente, com

1 Este artigo foi desenvolvido a partir de um ensaio critico, apresentado na disciplina
de Aspectos da Literatura Contemporanea, ministrada pela Prof2. Dr2 Renata de
Fellipe, no curso de Doutorado em Letras do Programa de Pds-Graduagdo em Letras
da Universidade Federal de Santa Maria, no primeiro semestre de 2016, entretanto a
submissdo para publicagdo é inédita.
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fortes caracteristicas do género fantastico, mas sem
abrir mdo de uma multiplicidade de outros géneros
encaixados ao longo da narrativa. Essa condicdo faz
com que muitos especialistas considerem o romance
como género hibrido, porém nds escolhemos analisa-
lo como fantdstico contemporaneo. Para sistematizar
esta discussdo, a dividimos em trés tépicos: a primeira,
guetratara da metaliteratura, pautadanasconcepgdes
de Hélder Gomes (2010), Leyla Perrone-Moisés (2011)
e Linda Hutcheon (1980; 1988). A segunda abordara
a autoconsciéncia autoral. Para essa abordagem,
utilizamos como aporte tedrico Karl Schollhammer
(2011) e Beatriz Resende (2008). Quanto ao género,
ressaltamos o viés do fantdstico contemporaneo e
para isso nos pautamos nas concepc¢des de Jean-Paul
Sartre (1968). Por fim, serd tratado do apocalipse
apocrifo criado por Terron, com base nos conceitos de
intertextualidade de Kristeva (1969).

Palavras-chave: Ndo ha nada 1a; Metaliteratura; Joca
Reiners Terron.

Abstract: This article aims to discuss the
metaliterature found in the fictional work by Joca
Reiners Terron, Ndo hd nada ld (2001). Literature is
the main character of Terron’s novel, it’s so important
that the inexistence of it may have caused the end of
the world. The author creates an analogy between the
end of literature and the end of the world from the
biblical book of Revelation, based on intertextuality.
The literature’s end has already been announced
by many experts in the field and can be understood
as the end of literature conceived in modernity. It
would be the end of the traditional novel with a well-
known linear sequence: beginning, middle and end,
belonging to a single genre. Terron advocates this
term using a structurally innovative novel, with strong
characteristics of the fantastic genre, but without
giving up a multiplicity of other genres embedded
throughout the narrative. This condition causes many
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experts to consider romance as a hybrid genre, but
we choose to analyze it as a fantastic contemporary.
To systematize this discussion, we split it into three
topics: the first one, which deals with metaliterature,
based on the conceptions by Hélder Gomes (2010),
Leyla Perrone-Moisés (2011) and Linda Hutcheon
(1980, 1988). The second one will deal with the
authorial self-consciousness. For this approach, we
use as theoretical contribution Karl Schollhammer
(2011) and Beatriz Resende (2008). As for the genre,
we emphasize the bias of the fantastic contemporary
and for this we are guided by the conceptions by Jean-
Paul Sartre (1968). Finally, it will be treated of the
apocryphal apocalypse created by Terron, based on
the concepts of intertextuality by Kristeva (1969).
Keywords: Ndo ha nada |3; Metaliterature; Joca
Reiners Terron.

Durante um longo periodo da histéria literdria, os romances

seguiram uma ldgica linear: com comeco, meio e fim. Os enredos

seguiam uma estrutura mais ou menos complexa, que envolviam

acontecimentos da vida e do cotidiano dos protagonistas e o

enlace com outras personagens secundarias. Os conflitos com

antagonistas, geralmente, eram o climax do romance, e, em sua

maioria, o desfecho erabem amarrado. Algumas tramas mostravam-

se com conteldo histdrico, outras mais politicas, mas em termos de

estruturas ndao se modificavam das demais.

Na modernidade, o fluxo de consciéncia tomou grande parte das

narracgoes. Os fatos ja ndo eram apenas narrados, mas elaborados

a partir de uma dtica introspectiva e complexa seguindo a légica do

pensamento humano. A linearidade oscilou, os objetos e o mundo

REVISTA ABUSOES | n. 07 v. 07 ano 04




ARTIGU http://dx.doi.org/10.12957/abusoes.2018.34315

perderam o valor para serem mimetizados. O pds-guerra teve uma
repercussao na forma de criar a arte literaria, afinal, diante do
horror da guerra, o sujeito ndo era o mesmo e seu jeito de contar
historias também nao.

Dessa forma, a literatura vem se modificando até a
contemporaneidade. Muitas mudancgas sdao observadas a partir
das décadas finais do século XX. Nesse sentido, o romance Ndo hd
nada Id, de Joca Reiners Terron, serve como modelo vivo para a
literatura contemporanea, cuja fragmentacao e intertextualidade
sdo expostas de uma forma complexa e diferente. Este artigo tem
0 objetivo de expor essas mudancas refletindo sobre o intrincado
jogo construido por Terron.

Em um primeiro momento pensaremos na protagonista da
historia — a proépria literatura. Logo em seguida, analisaremos
as questdes autorais dentro da légica contemporanea. Por fim,
verificaremos a analise do romance analogo ao livro apocaliptico
da Biblia Sagrada. O inusitado paralelo aguca nossa curiosidade
e faz com que pensemos a obra também de uma forma inusual
tratando-a como um livro apécrifo criado por Terron.

A LITERATURA POS-REALISMO FORMAL: METALITERATURA

No final da década de 1970, apresentou-se uma nova forma de
compreender e teorizar alguns textos literdrios que se desvinculam
da nocdo de romance realista do século XIX. Segundo Hélder Gomes
(2010), foi nesse periodo que William Gass denominou esses textos
de metaficcbes?, em que o conceito de metaliteratura estaria

2 Algumas correntes tedricas utilizam os termos metafic¢Go e metaliteratura como

sindnimos, outras os diferenciam. Para fins deste artigo, optei por coloca-los como
sinonimia, privilegiando o termo metaliteratura coerente ao conceito utilizado por
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inserido. Gass (1974) criou o termo metaficcdo para aplica-lo aos
textos que a critica norte-americana chamava de antirromances,
por modificarem a forma mimética tradicional.

Conforme Gomes (2010), essa literatura tera como caracteristicas
fundamentais a desdogmatizacdo, a desconstrucao, a sdtira, a
parddia dos limites sociais, estéticos e artisticos. Em consonancia com
lan Watt (1990), estudioso do romance realista formal, a literatura
realista procurava apresentar a veracidade dos fatos, aproximando
a vida da arte literaria. Ja na metaliteratura acontece uma reescrita
da realidade através da literatura, “e uma denuncia ao artificio e a
tentativa de fabricar realidades quase laboratoriais, que de reais
guase nada tinham” (GOMES, 2010, online).

A metaliteratura (ou metaficcdo) estaria atrelada também a
propria mudanca na concepcgao de sujeito social. Conforme Stuart
Hall (2010), na pés-modernidade acontecera o que se denomina de
a crise do sujeito, quando se perde a no¢ao de identidade, como
unidade centrada e invariavel, para tornar-se um sujeito cuja
identidade é fragmentaria e contraditoria.

Da mesma forma, na literatura muda-se a concepcao do
narrador cldssico. Ndo hd mais uma preocupacdo em narrar a
vida humana, o cotidiano, mas a producao literaria em si. Pode-
se dizer, entdo, que metaliteratura seria uma literatura que se
autorreferencia. Ela caracteriza-se por uma autoconsciéncia tanto
no que diz respeito ao texto propriamente dito, como na forma em
gue ocorre a construcdo linguistica, que geralmente manifesta-se

como narrativa de encaixe (mise en abyme).

Leyla Perrone-Moisés. Para autora, metaliteratura se refere ao tipo de literatura
contemporanea em que se misturam diversos géneros, incluindo a propria critica
literaria (PERRONE-MOISES, 2011, online).
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Diferente da narragdo inscrita no romance realista, em que
é importante disfarcar o processo envolvido na criagdao do texto
e na propria linguagem, para acentuar a impressao de realidade,
a metaliteratura deixa visivel o processo de concepcdo do texto,
expde, por vezes, até uma autocritica. Além disso, ela se utiliza de
outros processos de representacdes os relacionando, o que resulta
em um profundo grau de intertextualidade com outros textos
literdrios ou com outras manifestagées artisticas como cinema,
musica, teatro, etc.

Linda Hutcheon em seu livro Narcissistic narrative: the
metafictional paradox (1980), demonstra como a narrativa
metaficcional expande o conceito inicial de mimesis, como apenas
imitagdo através da histdria contada, para um conceito que abrange a
como essa histdria é contada. Ja no seu livro Poetics of postmodernism
(1988), Hutcheon aborda o conceito de metaficcdo sempre pelo viés
politico. Ela menciona que, ao tratar-se de metafic¢ao historiografica,
os paradoxos entre ficcdo e histdria, particular e geral, presente e
passado, o eu e o outro parecem confrontar-se, porém ndo hd como
escolher qualquer parte dessa dicotomia.

Embora jd houvesse textos metaficcionais no passado, a
metaliteratura se desenvolve especialmente apds a Segunda
Guerra Mundial, quando ganhou um estatuto existencialista,
conforme Hutcheon (1980). A desconstrucdo dos paradigmas da
modernidade, ocasionado pelo pds-guerra teve reflexo expressivo
na arte de narrar, que se afastou profundamente das formas
tradicionais do realismo. Acentua-se, assim, uma literatura de
carater autorreflexivo e autoconsciente.
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A autorreflexividade na metaliteratura, conforme Hélder

Gomes (2010), se encontra na reflexao de sua prépria condigdo ao
parodiar ou criticar qualquer dogma existente no entorno textual
(inter e intra-textual). Gomes comenta que a metaliteratura é

o espaco do outro, do marginal, daquele que nao
teve lugar como herdi numa literatura dogmatizada
e ao servico de uma ordem social cheia de pre(-)
conceitos. Sdo desta feita chamados para contar
a sua historia gays, lésbicas, loucos, mulheres,
nativos e até pequenos vermes. (2010, online, grifo
do autor)

Quanto a autoconsciéncia, trata-se de consciéncia do autor e do

texto, no que se refere a sua prépria identidade ficcional, exposta
de forma incisiva.

Finalmente, pode haver na metaliteratura uma mescla de
géneros literdrios, uma polifonia de vozes e multiplas perspectivas
narrativas. Como explicado por Gomes, ela

[expande] os limites da sua génese através, entre
outras, de técnicas narrativas que contemplam
a intromissdo autoral, estruturas narrativas nao
lineares no que concerne ao espago, tempo e
discurso, pastiche e parddia intertextual, ndo sé
pela estilizagdo critica de textos pertencentes
ao mesmo género literdrio, como também de
textos inscritos noutros géneros literdrios, e até
textos que normalmente nem sequer sdo tidos
como literatura, como é o caso dos documentos
histéricos. (2010, online)

Notoriamente, a literatura atual constitui-se muitas vezes de
hibridismos em sua estrutura, no caso de Ndo hd nada Id, isso
também acontece. H4 no romance uma mistura de linguagens que
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variam do coloquial até a norma-padrao, de géneros textuais, como
cartas, discursos e profecias. Porém, do ponto de vista de género
literario ha a predominancia do fantastico. Para Sartre (1968), o
fantdstico contemporaneo difere-se do fantdstico exposto por
Todorov, ele sera a forma que os autores utilizam para mostrar a
realidade através do absurdo. Vejamos como isso se desenvolve
dentro desse texto metaliterario criado por Terron.

AUTOCONSCIENCIA AUTORAL DE JOCA REINERS TERRON EM
NAO HA NADA LA

Conforme exposto até aqui, a metaliteratura, por uma
multiplicidade de fatores, rompe com as estruturas dos
romances realistas. Ela apresenta uma nova forma de narrar,
em que a autorreflexividade e a autoconsciéncia sdo elementos
fundamentais. A autorreflexividade pode ser entendida de duas
formas: no sentido exposto por Hélder Gomes (2010), de reflexao
(pensar) sobre si mesma; ou no sentido de refletir a si de forma
especular, autoespelhamento, verificdvel na estrutura de mise
in abyme. Neste topico, adentraremos a autoconsciéncia, no que
concerne ao processo autoral, especificamente no romance Ndo hd
nada lg (2001), de Joca Reiners Terron.

Na metaliteratura se perde a pretensao de descrever o mundo,
o que toma lugar de destaque nessas narrativas é tudo o que envolve
o processo criativo em si. No caso do romance Ndo hd nada Id, o que
ganhard énfase é a propria literatura. Segundo Schollhammer (2011),
Terron ndo se distancia da literatura, ele “convive com os escritores
[, com as] suas vidas e obras, cria enredos que nos introduzem em
segredos por tras da criagdao, converte os personagens literarios em
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personagens de outros dramas, sem escrever biografias ou propor
explicacbes ao sentido das ficgdes” (p.131). Conforme Cristovao
Tezza (2002, online), “a narracdo de Ndo hd nada Id é um canto de
paixdo a literatura”.

O autor de Ndo hd nada g subverte a narrativa realista, tanto
temporal, como espacialmente. Segundo Beatriz Resende (2008),
comentando a respeito das obras de Terron, mais especificamente
Curva de rio sujo, porém aplica-se também a Ndo hd nada Id,
[elm seu ultimo livro, permanece uma espécie
de desfazimento do espaco, mas predomina uma
certa trip atemporal, um atravessar tempos de
outros gostos e outras escritas, de repertérios
diversos criados em espagos e tempos inacabados
ou, ostensivamente, deslocados. (RESENDE,
2008, p.132).
Ndao ha uma sequéncia linear na capitulagdo do romance,
ele comeca no capitulo 48 (quarenta e oito) decrescendo até o 0
(zero) e termina com uma espécie de indice enciclopédico sobre as

personagens, acrescido ao livro publicado em 2001.

Quanto ao tempo da narrativa, ndo ha uma linearidade
cronoldgica como nas narrativas mais tradicionais, traco bastante
comum na literatura contemporanea. H4 uma unido temporal
entre as diversas personagens através da aparicdo do Tesseract,
um hipercubo que aparece de forma fantdstica ja no primeiro
capitulo. Cristovao Tezza (2002) fornece um pequeno resumo do
encontro dessas personagens, como uma espécie de mosaico
montado por Terron:

[...] Dai em diante, montando azulejos cortados
com precisdo no tempo e no espaco, tendo sempre
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o livro magico como referéncia, Terron promove
o encontro de Papa Pio XI com Raimundo Roussel
em 1926, faz Torquato Neto conversar com Jaime
Hendrixem 1970, flagra Ducasse no compartimento
de um trem em 1867 furtando um exemplar de
As flores do mal, “com um brilho fantasmagérico
na capa”, de um “pederasta ancido”, assiste ao
encontro de Rimbaud com o xerife Patricio Garret
em 1881, vé Alistério Crowley se aproximando de
Fernando Pessoa em 1930 e dai por diante. (TEZZA,
2002, online)

Em um primeiro olhar, parece-nos que Ndo hd nada Id é criado
a partir da simples sobreposicdao de pequenos relatos que nao
tem muita coeréncia nem unicidade, porém essa fragmentacdo é
profundamente aparente.

Embora os capitulos possam ser lidos quase aleatoriamente, ha
uma sequéncia exata de capitulos e de personagens que terdo como
pano de fundo uma “mitologia maldita daliteratura” (SCHOLLHAMMER,
2011, p.132). Nesse sentido, podemos afirmar que quanto mais
autoconsciente o autor se torna, mais ocorrerdao transformagdes na
sua forma de criar. Coerente com o que expde Schollhammer (2011),
“Joca Reiners Terron rompe com todas as tendéncias tradicionais da
literatura brasileira, escreve no campo minado entre ensaio e fic¢ao,
usando entrevistas, didrios, anotagdes e fragmentos, sem abrir mao
da liberdade imaginaria e do atrevimento transgressivo na realizacdo”
(p.134). O romance de Terron ndo apresenta apenas um descompasso
com a narrativa tradicional na temporalidade, na espacialidade, e
na estrutura composicional, mas também na mistura de multiplos
géneros e na utilizacdo de imagens, o que nao deixa de apresentar o
traco ligado com sua biografia como artista grafico.
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O fantdastico é habitado por seres humanos e naturais, no
entanto, o homem é apresentado as avessas, 0 que exporia a
condicdo humana. Porém, essa condicdo humana ndo é adentrada
pelo o uso de ideias morais ou filoséficas ao longo das narrativas,
mas pela condicdo implicita do préprio absurdo inerente aos fatos
humanos. Em Ndo hd nada Ig temos o fim do mundo ou o fim da
literatura, ambos convergindo de a¢des humanas cotidianas. No
romance nao ha a hesitagao do leitor ante ao elemento fantdstico,
mas um estranhamento desses elementos, por esse motivo o
fantdstico pensado por Todorov (2006) ndo se adequa ao romance
de Terron. Outra definicdo do fantdstico contemporaneo, diferente
do exposto por de Todorov, é que ndao ha uma acentuacdo da
ambiguidade. Entidades magicas ndao sao mais necessarias nesse
tipo de fantdstico, fadas, duendes, génios, seriam convencgdes
inuteis e velhas.

Mas por qual motivo Terron recorreria ao fantastico em sua
obra? Talvez Borges possa nos responder essa questdo, para o autor
o fantastico ndo seria uma fuga da realidade, mas sim a expressao
de uma outra visao de realidade que nao a trivial. Como falar do fim
do mundo sem parecer profeticamente religioso? Como decretar
o fim da literatura em meio aos tedricos literarios tdao fechados
em sua redoma de Letras? Como comparar o fim do mundo com
o fim da literatura? Terron responde a todas essas duvidas em seu
romance. Ele vé a realidade de uma forma diferenciada, decreta o
fim de sua matéria-prima de forma profeticamente escondida sob
a capa da literatura fantastica.

De acordo com Beatriz Resende (2008), o que faz com que Joca
Terron crie uma literatura tdo bem trabalhada, tendo como tematica
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central a prépria literatura, ndo se deve apenas a sua erudi¢do, ou a
sua intertextualidade com outras midias e seu conhecimento de critica
literaria em geral, mas deve-se ao fato dele conseguir percorrer um
caminho do meio entre o repudio a cultura de massa e o hermetismo
erudito do moderno. O autor parece se apropriar de ambos, sem, no
entanto, deixar de ter uma forma Unica de compor seu texto.

Ndo hd nada ld apresenta uma profunda ligagdo com os poetas
malditos a partir de Baudelaire, do decadente Rimbaud, sem excluir a
cultura pop com a figura de Jimi Hendrix, acrescido da mitologia crista
com as personagens Papa Pio XI e a pastorinha Lucia. Todos esses
elementos sdao misturados, de forma a parecer aleatéria, mas que
na verdade terdo como fio condutor a profecia de Apocalipse (livro
atribuido ao profeta cristdao Jodo, pertencente ao Novo Testamento)
sobre o fim do mundo, vejamos de que forma isso acontece.

O APOCALIPSE APOCRIFO EM NAO HA NADA LA

Ndo hd nada Ild inicia com uma de suas personagens, Guilherme
Burgos, escritor aposentado, sentado em sua casa, refletindo sobre
o livro que tem em maos, ele afirma: “Nao me parece restar tempo
para vocé neste mundo, meu velho. A perfeicdao simplesmente, de
uma hora para outra, deixou de existir para nés. Pergunto-me como
seria a morte do livro. Diga, como morrem os objetos perfeitos?”
(TERRON, 2011, p.153). Logo em seguida, o escritor joga o livro para
0 céu, comparando-o com um passaro, esse voo é suspenso pela
aparicdo fantdstica do hipercubo, que o faz permanecer suspenso
no ar e depois desaparecer.

Assim comeca o0 jogo de Terron. A histéria de Burgos sé
continuard apds seis capitulos. Temos a seguinte sequéncia: 7 (sete)
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personagens, que ganharao a continuidade de suas historias de
7 (sete) em 7 (sete) capitulos. Essa reiteragdo do nimero 7 (sete)
poderia parecer mero acaso, porém o sétimo capitulo (41, quarenta
e um) apresentard uma referéncia bastante significativa para
uma das possiveis leituras da obra do autor. Esse capitulo narra
0 aparecimento do livro jogado por Burgos, que é arremessado
novamente em seu quintal, mas com rasuras em suas palavras e
selado com 7 (sete) selos.

Na tradicdo judaico-cristd, encontramos uma menc¢do aos 7
(sete) selos no livro do profeta Jodo, o livro do Apocalipse. Todo o
livro narra as visdes proféticas do escritor sobre o fim do mundo,
a luta final entre o bem e o mal e a situagao da humanidade nesse
interim. Na profecia mistica, Jodo vé Deus, que estd sentado em
um trono celestial, acompanhado por anjos, e em seu entorno ha
sete candelabros (que representam sete igrejas da Asia), e os sete
espiritos de Deus. Vejamos o que dizem os trés primeiros versiculos
do capitulo 5 (cinco) de Apocalipse:

1) Entdo vi na mdo direita daquele que esta

assentado no trono um livro em forma de rolo
escrito de ambos os lados e selado com sete selos.

2) Vi um anjo poderoso, proclamando em alta voz:
“Quem é digno de romper os selos e de abrir o
livro?”

3) Mas ndo havia ninguém, nem no céu nem na
terra nem debaixo da terra, que podia abrir o
livro, ou sequer olhar para ele. (APOCALIPSE, 5:1-3,
online)

Podemos ressaltar dois elementos importantes nesse fragmento

biblico: o fato de estar nas maos de Deus um livro; e de ninguém
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ser digno o suficiente para abri-lo. Na obra de Terron, Guilherme
Burgos abre o livro, rompendo os sete selos, embora inebriado pela
presenca mistica do Tesseract.

Apds o capitulo 41 (quarenta e um) ha um subcapitulo, sem
numeracgao, intitulado Da considerag¢do, nele hd uma explicacdo
superficial do que seria o hipercubo:

O Tesseract é um cubo quadridimensional, também
conhecido como hipercubo. [...]

A maioria dos leigos estd familiarizada com as trés
dimensGes do espago (largura, profundidade e
altura), mas qual deve ser a quarta dimensdo para
gque um simples cubo se torne hipercubo? Essa
dimensdo é o tempo. [...]

A principal caracteristica de tal Tesseract seria
sua impermanéncia, pois o cubo viajaria através
do espago e, simultaneamente, viajaria no tempo,
existindo, como volume cubico, apenas durante
0 tempo necessdrio para atravessar o espago.

(TERRON, 2011, p.145; 144; 143 - grifo do autor)
Embora a explicacdo ndo seja explicita, o Tesseract pode ser
entendido como uma espécie de entidade celestial, ou como uma
metafora para uma divindade. A epigrafe que inicia o subcapitulo
citado anteriormente é a seguinte frase, de Sdo Bernardo de Claraval:
“O que é Deus? E longitude, largura, altura e profundidade” (TERRON,

2011, p.143), todas as dimensdes abarcadas pelo hipercubo.

Essa passagem de limite fronteirico entre o real e o irreal,
do cotidiano familiar para o improvavel perturbador, que é
permitida na literatura fantastica é o que possibilita a insercdo
desse elemento magico, o hipercubo, no romance de Terron. O
leitor acostumado com a literatura moderna terd de reavaliar
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seus conceitos e ver esse texto a partir de uma dimensao longe
da costumeira, para orientar-se e compreender o funcionamento
dele. Embora ndo utilizemos as no¢6es formuladas por Todorov,
sobre o fantastico, cabe lembrar que o tedrico enfatizou que os
“disturbios da personalidade, os jogos do visivel e invisivel, as
alteracdes de causalidade, do espaco e do tempo; a regressao”
sdo tipicos elementos do fantastico (TODOROV, 2006, p.108). A
presenca o hipercubo magico estd sempre ligada ao tempo. Toda
avez em que ele aparece as barreiras tempo e espago se desfazem
e temos o encontro de personagens do passado e do presente
convivendo simultaneamente e interagindo entre si.

O leitor do romance é levado a sair do seu mundo familiar para
acreditar em uma quase entidade divina, que influenciaria nas agdes
das personagens. Porém o narrador ndo é explicito sobre o qué ou
guem é essa divindade. Isso resulta em um efeito de surpresa, de
desorientacdo e de humor no leitor. Trata-se de um sinal de forte
empenho cognitivo de Terron em dissimular a seriedade expressa
em Apocalipse e mesmo assim manter o tom profético de exterminio
que o fim do mundo apregoa.

Ao retornarmos a leitura da profecia sobre os 7 (sete) selos, do
Apocalipse (capitulos 6 (seis) e 7 (sete)), vdo sendo revelados quem
abrira os selos e o que significa cada um deles. Na profecia biblica,
guem abrird os selos serd o cordeiro, essa metafora é utilizada
para indicar a Jesus Cristo, que se sacrificou pela humanidade,
segundo a escatologia crista. A ele também se refere a expressao
“o ledo da tribo de Judd”, mencionada por um dos ancides que
rodeiam o trono celestial.
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Os 4 (quatro) primeiros selos referem-se aos 4 (quatro) cavaleiros
do Apocalipse: o cavalo branco cavalgado pelo Anticristo; o cavalo
vermelho que simboliza as guerras; o cavalo negro que representa
a fome; e o cavalo amarelo que indica as pragas que consumiriam
a humanidade decorrentes das guerras e da fome. O quinto selo
corresponderia aos que sofreram e morreram pela fé crista, tornando-
se martires. O sexto selo representa os terremotos que aconteceriam
nos fins dos tempos, e por fim, quando Cristo rompe o sétimo selo, 7
(sete) anjos tocam 7 (sete) trombetas para anunciar o juizo final.

Mas que associa¢do tem tal profecia apocaliptica com a obra
de Joca Reiners Terron? A resposta para essa pergunta encontra-
se somente no subcapitulo anterior ao ultimo capitulo do livro,
intitulado O Bispo de Macau, e no capitulo final (0, zero). Quando
um burocrata, Paulo José Tavares, é escolhido para ler a carta
deixada por Lucia, pastorinha que presenciou a aparicdo da Virgem
Maria e apds adulta tornou-se freira, na qual estava transcrito o
terceiro segredo de Fatima referente a aparicao.

O burocrata havia chegado ao bispado por conhecer tal segredo,
porém tinha-o abandonado, e agora morava no Brasil com uma
mulata, sendo dono de um bar no suburbio de Sao Paulo. O bispo,
agora alcoolista, narra sobre o terceiro segredo de Nossa Senhora
de Fatima, que revelava a apari¢cao do Tesseract e do livro com os
7 (sete) selos que seria devolvido para Guilherme Burgos, cada um
dos selos seria rompido pelos escolhidos (escritores e poetas que
formam o mosaico de personagens de Ndo nada Id). Essa carta
formaria uma espécie de Apocalipse apdcrifo, em que Lucia seria
a responsavel pela transcricdo profética do final dos tempos, tal
como Jodo. Conforme o seguinte excerto:
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Lucia observa o livro que a Senhora [Nossa Senhora
de Fatima] traz fechado nas mados. Sua capa de
couro de carneiro traz sete selos, cada um deles
uma diferente imagem. O primeiro tem um velho
[Guilherme Burgos] estirado numa cadeira, no
céu sobre sua cabeca hd um cubo de luz idéntico
ao que envolve a Virgem. No segundo selo, hd um
senhor [Raimundo Roussel] distintamente vestido
ao lado de um estranho carro em forma de caracol,
carregando em sua traseira algo semelhante a
uma casa, ao fundo ha um deslumbrante paldcio.
No terceiro selo, dois rapazes [Torquato Neto e
Jaime Hendrix] de cabelos compridos, um branco
e outro negro, e ha um raio unindo os punhos
que apontam um em dire¢do ao outro. No quarto
selo aparece a imagem do outro jovem [Isidore
Ducasse] observando o trem distanciar-se, ele
esta de costas, mas é visivel um livro embaixo de
seu bracgo. O quinto selo mostra um mocgo [Arthur
Rimbaud] espadaido em mangas de camisa que
carrega dois baldes a margem de um riacho, ao
longe um circulo de pessoas envolve um homem
de revolver na mdao com aspecto triunfante. No
sexto selo ha um imenso despenhadeiro, sobre
ele um cavalheiro [Fernando Pessoa] luta contra
o vento impiedoso. O sétimo selo reproduz a cela
do Convento das Irmas Dorotianas onde Lucia se
encontra, nele a freira vé-se ajoelhada. Diante
dela hd um admiravel cubo de luz que gira em
velocidade alucinante, dentro do cubo ha um livro
levitando no ar, na capa do livro existem sete selos
[...]. (TERRON, 2011, p.16-17)

Apds esse excerto a narrativa continua parafraseando o

livro biblico do Apocalipse, porém o fim do mundo de Ndo hd

nada ld se diferencia ao do narrado pelo profeta Jodo. O mundo

criado por Terron acabaria com a morte do livro, conforme é
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possivel averiguarmos nos diversos excertos proféticos inseridos
aleatoriamente ao longo da narrativa. Esses relatos aparecem no
meio das histérias das personagens, somente identificaveis pela
alternancia de fonte (italico) e descontextualizacdo tematica: “um
viva a literatura, somente a literatura, fundadora da realidade
que conhecemos através da linguagem, construtora de mundos,
somente a literatura poderia deflagrar o fim de algo que ela mesma
erigiu” (TERRON, 2011, p.30 - grifo do autor).

Ndo hd nada lg tem como protagonista a prépria literatura,
em toda a sua extensao e o seu fim. As personagens ficam em um
papel secunddrio, girando ao redor do eixo centralizador que é a
propria literatura. Na obra, o livro toma ares de divindade, de local
sagrado em que estd inscrito a vida e a morte, a prépria entidade
gue o segura perde seu encanto mistico diante do “objeto perfeito”
(TERRON, 2011, p.153). O jogo de intertextualidade produzido por
Terron, entre o livro biblico e o apocalipse apdcrifo, deixa o leitor
perplexo. Ele precisa encontrar respostas, porém fica preso a falta
de recursos para busca-las. Como o romance é fragmentado e nao
ha uma personagem principal como condutora aparente, é natural
gue haja um estranhamento inicial. Essa condicdo é bastante
comum no fantastico contemporaneo.

O tom satirico e bem humorado das historietas ndao nos
lembra em nada as previsGes sombrias do profeta Jodo. A
intertextualidade, conforme Julia Kristeva (1969), tem o carater de
desconstruir a subjetividade autoral. No entanto, Terron consegue
manter uma marca autoral bastante singular, mesmo utilizando
como personagens pessoas reconhecidas. Segundo Schollhammer
(2011), “[tlodas as histérias reinventadas da mitologia maldita da
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literatura s3ao costuradas por fendmenos que revelam a poténcia
oculta da literatura de tomar posse da realidade e criar suas redes
e estruturas, cuja ldgica apresenta temporalidades descontinuas”
(p.32). Ndo hd nada Id consegue manter em sua trama a unido de
universos distintos e distantes temporalmente.

Leyla Perrone-Moisés (2011), aborda o anunciado fim da
literatura em um ensaio nomeado “O Longo Adeus a Literatura”,
na Folha de Sdo Paulo. Esse fim é na realidade o fim da literatura
concebidanamodernidade. Dessaforma, quebra-secomasequéncia
tradicional do romance, cujo climax apresenta o momento de maior
aprisionamento do leitor e varia apenas o final que podera ser, em
alguns casos, em aberto. Podemos pensar que seja esse fim que
Terron preconiza em Ndo hd nada Id, o fim de um fazer literario
de féormula quase pronta. Para Perrone-Moisés, os leitores nao
guerem mais ler livros que os tedricos do século XX consideravam
literatura. Ela mudou, embora se utilize cada vez mais da literatura
do passado através de diferentes graus de intertextualidade, no
entanto ndo podera ser vista da forma original. O romance de
Terron é justamente um modelo desse novo fazer literdrio, um livro
gue exige conhecimento da literatura por parte do seu leitor.

Em ultima instancia, a obra de Terron fala-nos da finalidade da
literatura, da impossibilidade de um mundo sem livros, e de como
somente a proépria literatura pode por fim a ela mesma. Em Ndo hd
nada Id a religido permitida e praticada é a literatura, "pela lingua,
pelos olhos e pelo livro, assim deve ser, prega a ordem mdxima dos
Sagrados Cora¢oes de Meremme, o livro nos vincula, o livro nos
recorda de nossa humanidade, nos religa” (TERRON, 2011, p.65 - grifo
do autor). Lembremo-nos aqui da etimologia da palavra religido, re-
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ligare, ligar de novo, somente o livro liga o autor ao leitor. Nao parece
ter ocorrido por acaso a escolha da passagem dos 7 (sete) selos,
pelo autor, Deus s6 poderia estar segurando um livro. Por diversas
passagens do Apocalipse trata-se do Livro da Vida, onde se encontra
0 nome das pessoas que serdo salvas no juizo final, os livros sdo
sagrados e é sobre isso que fala o romance de Terron.

CONSIDERACOES FINAIS

Em 1941, em Mar do Prata, Jorge Luis Borges profetizava:

Talvez me enganem a velhice e o temor, mas tenho
a suspeita de que a espécie humana —a Unica —esta
prestes a extinguir-se e que a Biblioteca perdurara:
iluminada, solitaria, infinita, perfeitamente imovel,
armada de volumes preciosos, inutil, incorruptivel,
secreta. (1999, p.42)

Para Borges o mundo é o livro, e o livro é o mundo. Para o autor

nada é mais perfeito que o livro, e por consequéncia a propria literatura.

Joca Reiners Terron inverte um pouco a ideia de Borges, ele cria
o fim do mundo, leia-se: o fim dos livros, sua personagem, o bispo
de Macau, comenta: “somente a literatura pode terminar o que
comecou, ndo seria suficiente, o fim do livro e, em consequéncia,
o fim do mundo, ao menos deste mundo, como conhecemos?”
(TERRON, 2011, p.1, grifo do autor). Enquanto para Borges a
humanidade se autodestruiria e apenas o que permaneceria seriam
os livros, para Terron a literatura desencadearia o seu préprio fim,
e como consequéncia o fim do mundo. Entretanto, para ambos o
livro é o Unico objeto capaz de dar sentido para a existéncia. Beatriz
Resende (2008) comenta, a respeito da obra literdria de Terron: “[t]
al apologia [ela se refere a um fragmento de uma obra do autor em
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que a literatura é sugerida como o Unico antidoto] da obra literaria
nao se faz, porém, como expressao de qualquer utopia, de redengao
pela arte, pelo sublime” (p.133). Terron tem uma visdao pessimista
da arte literaria, embora seja visivel a sua paixdo pela literatura.

De acordo com Schollhammer (2011), “[o] romance de Terron é
uma fantasia maldita da literatura, reescrita de sua genealogia viva
e uma declaragao de amor a essa face bem romantica, marcada
por uma certa marginalidade, e a vocac¢ao de viver de sua arte e
fazer dela uma vida” (p.133). A obra Ndo hd nada Id é composta por
personagens peculiares, os poetas malditos Baudelaire, Rimbaud,
Fernando Pessoa, Aleister Crowley e os escritores bizarros tais
como William Burroughs, Raymond Roussel g, se existiu, conforme
Terron, Isidore Ducasse. Ndo deixando de ser bem exodtica a
profetisa catdlica Lucia. Na metaliteratura produzida no romance
de Terron, alinham-se matizes do decadentismo, do simbolismo, do
surrealismo e do fantastico, porém com a singularidade humoristica
e parddica dos autores contemporaneos.

Conforme vimos até aqui, a literatura contemporanea, ou pos-
moderna, se afastou do realismo formal, perdeu-se a preocupacdo
de representar o mundo nas obras ficcionais. Nesse paradigma,
muitos autores optam por criar um texto ficcional que reflita uma
literatura voltada para si mesma, autoconsciente e autorreflexiva.
Joca Reiners Terron escolhe esse caminho, a preocupag¢dao com
a criacao literdria e a sua recepgao torna-se mais relevante que
a transposicdo mimética da realidade. Em ultima instancia, a
opcao pela metaliteratura, obrigatoriamente perpassada pela
intertextualidade, feita pelo autor evidencia seu profundo gosto e
entendimento da arte literaria.
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empregar uma expressao recentemente cunhada por Foucault [...]. Precisemos: com o
ja-escrito” (SANTIAGO, 2000, p.20).
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Resumo: A partir de Ndo hd nada Ilg (2001), de
Joca Reiners Terron, narrativa de tom profético,
feicdo borgiana e atravessada por metdaforas
“revanchistas”, este trabalho pretende redimensionar
as problematicas da leitura e da producdo literdrias,
especialmente as conotagdes que essas estratégias
assumiram, e ainda assumem, dentro do que
entendemos por literatura “latino-americana”.
Se pensar uma “latinoamericanidade” e mesmo
uma “brasilidade” sdo questBes, aparentemente,
ultrapassadas e/ou irrelevantes, em Ndo hd nada Id
as velhas irresolucdes sdo ressignificadas pelo viés
escatoldgico e profético.

Palavras-chave: Biblioteca; Profecias; Déja-dit.

Abstract: Starting from Ndo hd nada Id, novel written
by Joca Reiners Terron and first published in 2001, this
paper aims at discussing strategies when it comes to
reading as well as literary production, especially the
conotations that those strategies had assumed (and
still assume) in the constructo that we use to name
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as “Latin American” literature. Ndo hd nada Id is
characterized by its prophetical tone and by its Borgian
traces, and it is also trespassed by metaphors of
revenge. Once we consider a certain “Latin American
condition”, or even a certain “Brazilian condition” as
apparently old-fashioned or irrelevante questions,
in Ndo hd nada Id these (not solved) resolutions are
ressignified by the eschatological and prophetical way.
Keywords: Library; Prophecies; Déja-dit.

Eu queria mostrar que a literatura é uma forma de
se adiantar aos fatos e de fazer, por meio da ficgao,
previsGes que soariam disparatadas na boca de
alguém que se dispusesse a alardea-las [...]. Queria
provar a tese de que a literatura é (ou foi) uma
forma de profetizar no mundo da razdo, um mundo
esvaziado de mitos; que ela é (ou foi) um substituto
moderno das profecias, agora que elas se tornaram
ridiculas, antes que a propria literatura também se
tornasse ridicula. (CARVALHO, 2007, p.23)

Nos termos de Bernardo Carvalho, hoje, a ressignificacdo
do literdrio e a de sua relevancia estaria na sua capacidade de
predizer, de estar a frente dos acontecimentos, em um mundo
esvaziado de mitos e de paradigmas sdlidos, potencialidade que
singularizaria o seu espac¢o, que edificaria a sua “trincheira” na
arena de cdodigos contemporanea. Constantemente - e, diria,
intimamente - desafiada quanto a sua importancia, a literatura
atual lanca a mesma interrogacdo de forma insistente para si
propria, reincidéncia que acaba por erigir um mundo-biblioteca,
como “se o mundo devesse ser lido como uma biblioteca e a
biblioteca, qualquer livro em realidade, vivido como se fosse um
mundo” (SCHALLHAMMER, 2011, p.131).
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Tornada hoje um lugar comum, a metaficgao, cujo histérico evoca As
mil e uma noites, Dom Quixote, Hamlet e passa pela obra monumental
de Jorge Luis Borges, corre o risco de incorrer, sendo no “ridiculo”
referido por Carvalho, na gratuidade, o que sinalizaria a insignificancia
e/ou a incapacidade de revitalizagcdo do literario. Sobre a insisténcia
metaficcional/metaliteraria, Schgllhammer faz um alerta relevante:
os procedimentos metaliterdrios e autorreflexivos
parecem ter chegado a um limite de exaustdo,
perigam converter-se em brincadeira intelectual de
professores de literatura com ambigGes criativas e
muito raramente sao capazes de questionar as suas
proprias premissas. (2011, p.137)

Se, por um lado, banalizacdo autorreflexiva “brinda” o leitor
com o déja-dit, com o ja-dito, por outro, o uso do recurso, mais
do que demonstragao de uma erudi¢ao decorativa, pode assumir
a densidade de um embate discursivo, em especial, no caso da
produc¢ado dos escritores latino-americanos.

No ensaio seminal “O entre-lugar do discurso latino-americano”
(1978), Silviano Santiago alerta para o fato de que “as leituras do
escritor latino-americano nunca sdo inocentes” (2000, p.22). Jamais
poderiam sé-lo, segundo o critico, ja que o passado colonial, bem
como o imperialismo legaram (legam?) aos escritores do continente
a condicdo de devoradores de livros, que fizeram (e que fazem) da
leitura uma producdo. Assim, a leitura-escrita, resultado de uma
“meditacdo silenciosa e traicoeira sobre o primeiro texto” (SANTIAGO,
2000, p.20), nortearia o trabalho do escritor latino-americano,
sujeito “entre o amor e o respeito pelo ja-escrito, e a necessidade
de produzir um novo texto que afronte o primeiro e muitas vezes o
negue”(SANTIAGO, 2000, p.23).
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Décadas depois das consideragdes de Santiago, as interpelagdes
mididticas se multiplicaram, as fronteiras reais e simbdlicas das

nacoes se flexibilizaram e as questdes nacionais, caras a modernidade,
cederam lugar as problematicas étnico-raciais e de género. Como
argumenta Octavio Paz, os homens tém experienciado, recentemente,
“uma espécie de intempérie espiritual” (2017, p.88), tém deixado de
viver, como antes, a sombra de sistemas religiosos e/ou politicos
utépicos que, simultaneamente, oprimiam e consolavam. Diante
dessa realidade, o “dever lucido e consciente” do escritor latino-
americano parece estar voltado para embates renovados, o que nao
significa que demandas recentes escapem as antigas irresolucdes.
Segundo Néstor Garcia Canclini (1989):

Trata-se de ver como, dentro da crise da
modernidade ocidental — da qual a América Latina
é parte -, sdo transformadas as relagdes entre
tradicdo, modernismo cultural e modernizagdo
socioecondémica. [...]. Uma primeira tarefa é
levar em conta as discrepantes concepgdes da
modernidade. Enquanto na arte, na arquitetura
e na filosofia as correntes pds-modernas sdo
hegemonicas em muitos paises, na economia e na
politicalatino-americanasprevalecem os objetivos
modernizadores. As Ultimas campanhas eleitorais
e os discursos politicos [...] julgam prioritario que
Nnossos paises incorporem os avangos tecnoldgicos,
modernizem a economia, superem nas estruturas
de poder as aliangas informais, a corrupgdo e
outros rangos pré-modernos.

O peso cotidiano dessas “deficiéncias” faz com que
a atitude mais frequente perante os debates pods-
modernos seja, na América Latina, a subestimacgdo
irdnica. (2015, p.24, grifos nossos)
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Se as mudangas provocadas pela globalizagdo e pela
denominada pdés-modernidade (ou modernidade tardia) alteram
a propria ideia de cultura, tais alteracdes também redimensionam
a problematica da dependéncia cultural, tdo cara aos escritores e
aos criticos que produzem no/ao Sul. Constata-se, por exemplo,
“a transformacao das teorias ligadas a dependéncia, em virtude
da quebra do conceito de linearidade temporal da histdria
universal, e a sua substituicdo pela ideia de ‘simultaneidade
espacial das histdrias locais’”” (SOUZA, 2007, p.47). Nesse
sentido, torna-se necessdaria o que Eneida Maria de Souza (2007)
(p.47), direcionada ndo

III

denomina “ressemantizacao conceitua
so as confluéncias globais, mas também as diferentes reciclagens
operadas nas culturas nacionais.

Ao tratarsobre o fendmeno da transculturalidade que desafia os
Estados-nacdo europeus no momento pds-moderno, Rosi Braidotti
propde que “facamos a transferéncia dos debates politicos das
diferencas entre culturas para diferencas dentro da mesma cultura”
(2002, p.2). Pensar as diferencgas internas, como propde Braidotti,
nao é uma problematica nova no ambito da cultura e da literatura
brasileiras: o projeto do denominado “romance de 30”, por exemplo,
foi movido pela questdo. Se o reconhecimento da multiplicidade
norteou/norteia tanto as problematicas de construcdo identitaria
guanto a recente dinamica das identificacdes, uma abordagem
transcultural da literatura produzida atualmente no Brasil pode
partir das recorréncias que aproximam multiplicidades, ainda que a
proximidade em questdo esteja longe de uniformizar as diferencas.

Neste trabalho pretendemos discutir o cardter além do déja-
dit, as conotag¢des politicas que a abordagem metaficcional/
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metaliterdria pode assumir na literatura dos anos 00, especialmente,

na literatura brasileira — em sua interface com as literaturas latino-
americanas. Nesse sentido, a narrativa NGo hd nada Ig (2001), de
Joca Reiners Terron, pode oferecer um importante angulo analitico
a proposta, ja que nela a questdo metarreflexiva, permeada
pelo insélito, ressignifica o que Silviano Santiago denomina no
classico ensaio de 1978 de “escrever contra”, ato que assumiria
conotagdes combativas no caso dos escritores latino-americanos.
Na novela, ainda que o aspecto apontado pelo ensaio parega
deslocado, o aspecto metaficcional, por outro lado, ultrapassa a

I”

simples “brincadeira intelectual” apontada por Schgllhammer,
problematica que parece delinear um outro entre-lugar, no qual
as metaforas revanchistas anteriores se expandem para além das
tensOes pds-coloniais. Acreditamos que as multiplas referéncias
em Ndo hd nada ld performatizam? o complexo turbilhdo
de influxos sobre o imagindrio pds-moderno tanto quanto a
(pretensa) voracidade combativa do(s) leitor(es)-escritor(es) latino-
americano(s), ultrapassando a banalizacdo metarreflexiva. Em Ndo
hd nada ld o fim da literatura e da cultura letrada s3ao anunciados
a cinco escritores-personagens, porém, dois deles interessam
particularmente a nossa analise: Isidoro Ducasse, escritor uruguaio
de ascendéncia francesa, autor de Les chants de Maldoror (1874),
e o poeta e compositor brasileiro Torquato Neto (1944-1972). Os
referidos escritores-personagens incorporam, contundentemente,
as tensdes da leitura-producao, dinamica que evoca os argumentos

2 Neste trabalho, a performance é entendida como uma “repeticdo estilizada”
(AZEVEDO, 2007, p.139), como uma espécie de citagdo, portanto, como uma estratégia
discursiva oportuna para se tratar a complexidade das relagdes entre os escritores,
sobretudo os latino-americanos, e a tradigdo literaria; entre os escritores e a linguagem,
entre os textos e os leitores.
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de Santiago voltados para o que o critico define como “busca dom-
quixotesca” dos escritores latino-americanos (2000, p.18).

Revestida pelo profético e pelo escatoldgico, em Ndo hd nada ld
a estratégia metaliteraria desloca também a utilizacdo do insdlito,
se considerarmos que nas literaturas latino-americanas dos anos
60/70 a exploragdo do macro-género® e dos seus desdobramentos
estava intimamente implicada a busca dom-quixotesca referida.
Na novela de Terron, ao contrdrio, a utilizacdo de elementos
“desnorteadores”, “anti-naturalistas” anunciam o fim da literatura.
Porém, longe de ser literal, a desaparicdao anunciada, parece erigir
uma espécie de culto, cuja existéncia, porsi s, “cava” umatrincheira

simbdlica na arena de cddigos e de fabulagdes contemporaneas.

PROFECIAS LITERARIAS

Em Ndo hd nada ld, escritores de uma espécie de canone
maldito — William Burroughs (Guilherme Burgos), Raymond Roussel
(Raimundo Roussel), Torquato Neto, Isidoro Ducasse/Conde de
Lautréamont, Arthur Rimbaud — e Fernando Pessoa sdo tornados
personagens e as suas trajetdrias, entrelacadas ao escatoldgico,
alternam o abjeto, o profético e o apocaliptico. Outras figuras de
existéncia real sao também personagens da novela, como o mago
Aleister Crowley (na narrativa, Alistério Crowley); a freira portuguesa

3 Empregamos a denominagao (e a grafia) utilizada por Flavio Garcia (2008). Segundo
o autor, o insdlito seria uma espécie de macro-género composto pelo “Maravilhoso,
Fantastico, Sobrenatural, Estranho, Realismo Maravilhoso, Absurdo e outros demais
géneros cujas narrativas se estruturam a partir da manifestacdao de eventos insolitos
ndo-ocasionais, ou seja, que funcionam como seus modveis propulsores” (p.10). O
objetivo deste trabalho, no entanto, ndo é o de discutir as categorizagdes dos géneros,
mas o de refletir sobre os seus “usos” no inicio deste século, quando o fim da literatura
(e do livro impresso) foi reiteradamente alardeado. Nos anos 00, os conceitos de nagdo
e de latinoamericanidade pareciam também demasiadamente desgastados diante da
experiéncia (iluséria) da “aldeia global” hiperconectada.
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Ldcia, que teria presenciado a aparicdao de Nossa Senhora, em

1917, e revelado o chamado Segredo de Fatima; o lendario fora-
da-lei Billy The Kid (Gui-O-Guri) e o guitarrista Jimi Hendrix (Jaime
Hendrix). O que une personagens tdo dispares é o Tesseract, o cubo
guadridimensional, o hipercubo que, na narrativa, anuncia o fim
dos tempos.

O Tesseract, forma geométrica grafada em maidscula, como
substantivo proprio, assume, na narrativa, a relevancia e a
consisténcia de uma personagem. Composto por 4 dimensoes,
sendo a quarta delas o tempo (além da largura, da profundidade e da
altura), mais do que ponto de convergéncia das diversas narrativas
gue compdem a novela, o hipercubo assume, além da referida
conotacgdoapocaliptica, osentidodivino, se considerarmos a epigrafe
do capitulo “Da consideracdo”: “O que é Deus? E longitude, largura,
altura e profundidade”. Tais palavras, da autoria de S3o Bernardo
Claraval*, revelam a existéncia de um Deus composto por quatro
medidas, por quatro dimensdes, as quais remetem a existéncia
material da deidade. O fato de a primeira apari¢ao do hipercubo,
na narrativa, se dar no capitulo de abertura, de nimero 48, nimero
multiplo de 4, ndo parece casual. No capitulo, Guilherme Burgos -
no dia que corresponde a morte real do escritor William Burroughs,
2 de agosto de 1997 - lan¢a um livro, objeto visto como perfeito e
imortal pelo personagem, para o alto, e este, a semelhanca de um
“pombo negro”, abre suas asas formando um “angulo exato”.

Nesse instante em torno as nuvens que cobrem
o quintal de sua casa estrutura-se um cubo

4 Abade francés do século Xll e principal figura da denominada Ordem de Cister, foi

canonizado em 1174. Tornado personagem em A Divina Comédia (1321), Sdo Bernardo é
o ultimo guia de Dante pelo Paraiso.
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gigantesco. O voo do livro é interrompido, mas ele
permanece suspenso no ar, exatamente no centro
do feixe de luz. Apds alguns segundos, o objeto
geométrico comeca a girar e o livro desaparece,
como se nunca houvesse existido.

Guilherme Burgos fica ali, estupefato. Tudo ali
permanece claro ante o Tesseract surgindo no céu.
(TERRON, 2011, p.153)

O Tesseract, parte do sonho de Burgos/Burroughs, faz do

personagem o primeiro “anjo anunciador” da revelacdo sobre fim

da literatura e sdo os capitulos protagonizados pelo personagem,

voltados ao encontro entre o escritor norte-americano e uma espécie

de livro sagrado, de livro-reliquia, que contém as maximas mais

especificamente voltadas a problematica do livro enquanto suporte,

bem como a questdo da leitura e dos sujeitos por ela envolvidos.

A violéncia do livro se volta contra o livro; palavra
sem piedade. Escrever talvez signifique explicar,
na palavra, as fases inesperadas desse combate,
onde Deus, uma insuspeitada horda de forga
agressiva, é a estaca ndo mencionavel.

Livro, nome rebelde do abismo. (TERON, 2011,
p.113 - grifos nossos)

Escritor e Leitor, os dois estdo no livro e ambos
estdo morrendo. (TERRON, 2011, p.57)

O mundo estd em uma palavra: mundo. Morte
da palavra, morte do mundo. O Universo contido
em um verso. Morte do verso, morte do universo.
(TERRON, 2011, p.56)°

Uma das “mortes” profetizadas pelos fragmentos parece ser

a do suporte livro — “A violéncia do livro se volta contra o livro;

5 No livro a numeragdo das pdaginas ocorre em ordem decrescente, sendo a primeira

pagina de nimero 154.
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palavra sem piedade” - extincdo, até o momento, nao realizada,

problematica que esteve em voga, sobretudo, na virada deste
século (convém destacar que a primeira edicdo de Ndo hd nada ld
é de 2001). Se tal referéncia revela a proximidade entre a novela e
as circunstancialidades do seu tempo de inscricdo, por outro lado,
o questionamento referente a relevancia e ao futuro da cultura
letrada — entrevisto na passagem “Morte da palavra, morte do
mundo” - ndo é novo no ambito da literatura produzida na América
Latina: remete a ficcdo ensaistica de Jorge Luis Borges e de Ricardo
Piglia; a critica de Beatriz Sarlo e de Eneida Maria de Souza.

Em Ndo hd nada Id as implicagdes da “morte” ficcionalmente
anunciada da literatura estao, hiperbolicamente, implicadas ao
fim do mundo. Se essa hipérbole reitera a alegoria borgesiana do
mundo-biblioteca e remete a metarreflexividade insistentemente
abordada pelas manifestacdes da literatura dita pés-moderna,
o déja-dit na novela de Terron estd além da mera brincadeira
intelectual, se considerarmos o fato de a reincidéncia evocar,
simultaneamente, as indagacdes borgesianas e algumas das
questdes-chave para a critica ensaistica latino-americana (mais
especificamente, ibero-americana). Entre as questdes nodais da
referida tradicdo critica estd a problematizacdo da relevancia
do leitor incessante, condicdo a qual, historicamente, o escritor
latino-americano esteve sujeito e que Santiago elevou a estratégia
de resisténcia e de producao.

Sobre o leitor contemporaneo, o escritor e critico argentino
Ricardo Piglia nos lembra a sua condicdo de sujeito “perdido em uma
rede de signos”, situado “perante o infinito e a proliferacdo” (2006,
p.27). Se essa condi¢do pode parecer desafiadora para o leitor de
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hoje, o seria ainda mais para o leitor latino-americano, sobre o qual
incidiu, e ainda incide, o peso da tradigdo literaria ocidental? Talvez
a interrogacdo ndo tenha resposta ou talvez a resposta para as
inquietagdes de todos os leitores, indistintamente, seja continuar
a ler, o que, diante de tantos influxos, significa continuar a resistir.
De qualquer forma, o que fica evidente é que para os escritores e
leitores latino-americanos o peso da Biblioteca ndao é novidade. Ao
problematizar a relevancia histdrica, simbdlica e social do literario,
Néstor Garcia Canclini revela:

Quando Hoélderlin escrevia, a pergunta era como
viver na época dos deuses que se foram e do deus
que ainda nao chega; na época de Dostoievski,
a interrogagdo foi se, ndo havendo deus, tudo
estd permitido. Hoje, quando a disputa pelo
todo ocorre entre os equivalentes profanos das
deidades, que sao o totalitarismo financeiro dos
bancos, os rituais vazios com que o servem os
politicos, [...], na literatura nos perguntamos se
é possivel atuar com outro sentido: ser escritor
e leitor é o modo incerto com que deciframos o
que poderia significar ser cidaddo. Ndo reduzo
a politica a literatura, nem digo que esta vai nos
emancipar. Escrever e ler sdo, apenas, agées com
que tentamos fazer que o poder aniquilador e
atordoante dos atuais deuses seja s6 uma intriga.
Sem fim predefinido. (2016, p.98 - grifos nossos)

As consideragdes de Canclini sobre as “fun¢des” da escrita e
da leitura literdrias vao ao encontro das questdes ficcionalmente
tratadas em Ndo hd nada Id, narrativa na qual a literatura ocupa o
lugar das deidades recentes (e de outrora).

Guilherme Burgos senta-se numa cadeira nos
fundos de sua casa em Lawrence, Kansas. E dia 2
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de agosto de 1997. [...]. Guilherme Burgos ganhou
a vida como escritor e agora, em seus estertores,
qualquer barulhinho o impede de recuperar a
confusdo que tornou seu trabalho literario tdo
cultuado. [...]. Ergue-se de sua cadeira, o livro seguro
em suas maos como se abrigasse um pombo negro,
e o langa para o alto. As paginas do livro se abrem
feito asas e formam um angulo exato, algando voo,
ao passo que Guilherme Burgos permanece com 0s
bragos para cima, vaticinando aos céus: “Ndo ha
fim para o céu ou o livro”.

Nesse instante, em torno as nuvens que cobrem
o quintal de sua casa estrutura-se um cubo
gigantesco. O voo do livro é interrompido, mas ele
permanece suspenso no ar, exatamente no centro
do feixe de luz. [...]. (TERRON, 2011, p.153)

Além de possibilitar o acesso ao infinito, sentido sugerido
pela fala de Burgos, “Nao ha fim para o céu do livro”, a leitura de
Ndo hd nada ld suspende o “poder aniquilador e atordoante dos
atuais deuses”, mencionado por Canclini, ao oferecer ao leitor
uma intriga repleta de personagens-escritores que, convertidos
em anjos apocalipticos, revelam a existéncia de outras deidades
(talvez borgesianas). Escritores-personagens convertidos em
“anjos anunciadores”, a literatura transformada em uma espécie
de divindade negra, o proprio romance de Terron construido a
semelhanca das “profecias” sdo abordagens hiperbdlicas, que
lembram os preceitos George Bataille sobre o literario. Para o
fildsofo, “el espiritu de la literatura, lo quiera el escritor o no, esta
siempre del lado del derroche, de la ausencia de meta definida,
de la pasidn que corroe sin otro fin que si misma, sin otro fin que
corroer” (BATAILLE, 2001, p.148 - grifos nossos).
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Se Ndo hd nada ld erige uma espécie de homenagem a
cultura letrada, se trata o universo literario como auténomo, por
outro lado, ao problematizar os processos de leitura e de escrita
literdrias evoca as muitas conotacdes que os referidos processos
assumiram nos paises latino-americanos, historicamente
marcados pelo colonialismo e pelo imperialismo cultural. Os
personagens-escritores Isidoro Ducasse (franco-uruguaio) e
Torquato Neto (poeta e compositor brasileiro) personificam, na
narrativa, os desafios dos escritores latino-americanos. Como
afirmou Santiago, as leituras dos escritores ao Sul — “categoria” na
qual incluo o préprio Joca Reiners Terron® - sdo, necessariamente,
produtivas e nada inocentes. Repensar o entre-lugar dessa
leitura hoje, quando questdes em torno da multiplicidade e da
transculturalidade se tornaram globalmente disseminadas, faz
do passado préximo um instrumento relevante, ja que revisita-
lo oportuniza o delineamento de especificidades na arena de
cddigos contemporanea.

6 Se, contemporaneamente, a tentativa de categorizagdo parece desgastada ou
pretensiosa, ndo se pode ignorar o fato de a atuagdo de Joca Reiners Terron esbogar
aproximagdes com as expressdes hispano-americanas, sobretudo, as recentes.
Colaborador do projeto portufiol salbaje, idealizado pelo poeta Douglas Diegues,
Terron traduziu 15 poemas, de autores variados, para o idioma fronteirico na coletanea
Transportufiol borracho (2008), publicada pela cartonera paraguaia Yiyi Jambo. Também
coordenou a colegdo Otra Lingua, da editora Rocco, voltada para a apresentagdo de
escritores hispano-americanos, sobretudo, contemporaneos, para os leitores brasileiros.
A colegdo, que, entre 2013 e 2016, langou 14 titulos de escritores oriundos dos diversos
paises hispano-americanos, teve dois de seus exemplares traduzidos pelo préprio Terron:
os romances Dejen todo en mis manos (1998), do uruguaio Mario Levrero (traduzido com
o titulo Deixa comigo) e Hoteles (2011), do escritor boliviano Maximiliano Barrientos
(titulo traduzido: Hotéis). Terron também traduziu, para a editora Tusquets, o romance
Despues del invierno (Depois do inverno), da escritora mexicana Gadalupe Nettel,
titulo ainda ndo langado. Parte da produgdo autoral de Terron, mais precisamente as
narrativas Curva de rio sujo (2004) e Noite dentro da noite (2017), também estd voltada
para o espago da triplice fronteira Brasil — Paraguai-Argentina.
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PERSONAGENS-ESCRITORES: SOBRE REVANCHES E BIBLIOTECAS

Em Ndo hd nada Ié o fim de todos os personagens-escritores
é o mesmo: todos sdo absorvidos pelo livro, acontecimento
diegético que chama a atencdo do leitor para o proprio fazer
literdrio, estratégia que, no ambito da literatura recente, esta longe
de ser inovadora. A questdo metaliterdria, no entanto, assume
contundéncia e visceralidade quando implicada aos escritores-
personagens Isidoro Ducasse/Conde de Lautréamont e Torquato
Neto, ndo casualmente, escritores latino-americanos cujas relagdes
com a literatura, em varios aspectos, retomam as observacoes
defendidas por Santiago no ensaio de 1978.

Sobre o escritor Lautréamont, pseudoénimo do franco-uruguaio
Isidoro Ducasse, a quem o poeta brasileiro Murilo Mendes definiu
como “o jovem sol negro/que inaugura nosso tempo”, no apéndice
de Ndo hd nada Ié é dado destaque exatamente a escassez de
informacdes biograficas referentes ao autor de Os cantos de
Maldoror (1869). Falecido em Paris em 1870, aos 24 anos, a lacuna
biografica referente ao jovem Isidoro Ducasse ndo é preenchida
através dos seus perversos e delirantes poemas em prosa. Os
cantos de Maldoror inauguram uma espécie de “linhagem maldita”
na literatura moderna, cujos seguidores vao desde os surrealistas
e outros vanguardistas europeus a Julio Cortazar, passando pela
poesia hermética de Murilo Mendes.

Tornado personagem por Terron, Ducasse furta um exemplar de
As flores do mal e tem um encontro inusitado com Carlos Baudelaire
em 1867, ano da morte do verdadeiro Charles Baudelaire. O
encontro entre os personagens revela uma relagao de afinidade e de
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cumplicidade entre Ducasse e o poeta francés, o qual faz a seguinte
revelagdo ao franco-uruguaio: “Violamos um livro no sentido de |é-
lo, mas oferecémo-lo fechado. [...]. Ndo se esqueca, ha um preco
a ser pago por quem violar um livro como este. As flores do mal
vicejam onde o esterco é mais verde” (TERRON, 2011, p.106, grifos
nossos). Depois do encontro enigmatico, Ducasse passa a escrever
vertiginosamente. Sua pele, “encoberta por manchas negras”,
cujo odor remete aos “insumos quimicos utilizados na limpeza
de maquinas impressoras tipograficas” (TERRON, 2011, p.89), da
mostras da metamorfose em processo: a transformacdao do homem
Ducasse na furiosa Lautréamont Press, cujo furor atinge os incautos
transeuntes do Bulevar Montmartre.
A Lautréamont Press bufava e relinchava,
explodindo em paginas e mais paginas, cujas linhas
exprimiam as mesmas palavras ameagadoras,
estampadas na pele das pessoas que tombavam
uma atrds da outra, [..]. Metamorfoseado na
impressora  tipogréfica Lautréamont  Press,
Isidoro Ducasse observa os corpos espalhados
pelo bulevar. Enquanto masca cauchos com
seus ferros, tenta exprimir-se, demover aquelas
pessoas da inconsciéncia, mas da sua boca saem
apenas palavras impressas, paginas e mais paginas.
(TERRON, 2011, p.38)

A transformacdo de Ducasse em Lautréamont Press, mais do que
metaforizar a passagem do leitor entusiasta a escritor, representa a
transformacdo do humano na maquina de escrita (e de impressao).
Nesse sentido, a metamorfose do personagem parece se distanciar
de um dos argumentos defendidos por Santiago, para quem “[o]
escritor latino-americano é o devorador de livros de que os contos
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de Borges nos falam com insisténcia. Lé o tempo todo e publica de
vez em quando” (2000, p.25). Por outro lado, a passagem da novela
“serve” ao leitor o castillo sangriento’ problematizado em “O entre-
lugar do discurso latino-americano”. Instigado por Carlos Baudelaire,
Ducasse se transforma em uma espécie de “justiceiro” literdrio, que
nao apenas “vinga” a cultura letrada, mas que a utiliza como arma
para atacar Paris, entendida, a época, como metrépole literdria,
como el castillo, para onde os escritores latino-americanos langavam
os seus olhares. O acontecimento narrativo permite entrever nas
entrelinhas de Ndo hd nada Id mais do que a defesa do suporte livro -
em um momento em que a virtualidade acenava para o seu fim (anos
00) -, mais do que a defesa do literdrio na arena de informacgdes e de
fabulagdes contemporanea: a transformagao de Ducasse pode ser lida
também como uma espécie revanche pds-colonial. Terron, portanto,
ao revestir velhos questionamentos com a roupagem metaficcional
refuncionaliza, simultaneamente, recorréncias da literatura do
comeco do século e questionamentos que, em um passado préximo,
inquietaram escritores e artistas latino-americanos.

Se os acontecimentos em torno do personagem Ducasse/
Lautréamont sdao marcados pela transgressao e pela agressividade,
a trajetdria de outro personagem, o compositor brasileiro Torquato

7 No ensaio, Silviano Santiago toma uma passagem do conto “62 modelos de armar”,
de Julio Cortazar, para ilustrar a complexa relagdo entre os escritores latino-americanos
e a tradigdo literaria europeia. No conto, ao chegar a um restaurante parisiense, o
protagonista, de nacionalidade argentina, vé escrito no espelho do lugar a frase “Je
voudrais un chdteau signant”, enunciado que o personagem traduz imediatamente para
o seu idioma como “Quisiera un castillo sangriento”. Para Santiago, o fato ficcional vai
além do contexto gastronOmico para se inscrever “no contexto feudal, colonialista”.
Segundo o critico, a passagem alegoriza “a situagdo do sul americano em Paris”, que
deseja ver el castillo atacado, sacrificado. Para maiores detalhes, consultar: SANTIAGO,
Silviano (2000). “O entre-lugar do discurso latino-americano”. In Uma literatura nos
trépicos. Rio de Janeiro: Rocco, p.22.
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Neto, tem passagens pela escatologia, sobretudo quando o
Torquato-personagem encontra O Grande Guitarrista/Jaime
Hendrix na Portobello Road londrina.

Torquato Neto e Jaime Hendrix estdo no quartinho
enfumagado, uma poga de vomito amarelo logo
a frente do Grande Guitarrista prostrado fede a
cajuina azeda, [...]. Os pés descalgos dos cabeludos
pisoteiam a pog¢a de vomito, no tempo em que
Jaime Hendrix joga-se displicentemente sobre o
almofadao, despachando seu olhar desolado janela
afora. (TERRON, 2011, p.92)

O encontro entre os personagens vai além do aspecto abjeto,
assumindo conotacdes tragicas - e, talvez “apocalipticas” - apds
Torquato se deparar com um livro que |he revela “as capas de
centenas de livros que ja lera e que esperava ler”:

Perante suas pupilas escancaradas se repetem a
flux as capas de Uma estagdao no inferno, Almogo
Nu, Upanishads, Ecce Homo, Inferno, Zohar, Fome,
O Senhor das Moscas, [...], As Flores do Mal, A
Metamorfose, O Livro das Perguntas, Os Cantos
de Maldoror, [...], Grande Sertdo: Veredas, [...],
O Retrato de Dorian Grey, O Processo, Sonho
Interrompido por Guilhotina, Viagem ao Fim da
Noite, A Divina Comédia, num turbilhdo vertiginoso,
Morte a Crédito — até o desfalecimento. Enquanto
a consciéncia |he foge, Torquato Neto ouve a voz
do Grande Guitarrista se esvaindo, num conselho:
“Despeca-se. E a Gltima vez que os verad”. Até
desaparecer. (TERRON, 2011, p.45 - grifos nossos)

A revelacdo feita a Torquato, além de (ficcionalmente) expor
preferéncias literdrias, em certo sentido, “perversas”, é pontuada
pela adverténcia do Grande Guitarrista (“Despeca-se”), a qual
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pode significar tanto o fim do personagem — que, assim como o

compositor de existéncia real, comete suicidio — quanto o fim da
literatura ou, pelo menos, da literatura de feicdo desestabilizadora.
Na passagem referente ao suicidio de Torquato, o viés escatoldgico
assume sua dupla conotacdo (abjeta e apocaliptica):

A poga de bile na frente de Jaime Hendrix reflete o
futuro sob seus narizes. Na superficie da excregao
tremula o reflexo de um livro aberto. As palavras
em suas paginas liquidas compdem oragdes ilegiveis
numa lingua morta qualquer. Torquato afasta-se
das luzes da janela, ajoelhando-se sobre aquele
espelho feito um narciso amnésico. As pontas de
sua cabeleira tocam o livro, [...], Torquato consegue
vislumbrar apenas o conhecido verso de Hordcio,
littera script manet, a palavra escrita permanece. [...].

Sentado no piso do Livro, suas costelas magras
expostas ao contato frio dos azulejos, Torquato
grafa alguns garranchos sobre a massa de textos
ancestral, ouvindo a 4gua compassada do chuveiro.

[...].

Torquato Neto desliga o chuveiro e aproxima-se
do aquecedor. Assopra a chama mantendo o gas
aberto. Em meio a névoa que se dissipa, senta-
se no chao do Livro e espera todas as suas linhas,
palavras, frases e paginas rumarem devagar em
direcdo ao final. (TERRON, 2011, p.42-43 - grifos
Nnossos)

“Anjos anunciadores” do fim — ou de um reinicio? - da
literatura, Ducasse/Lautréamont e Torquato Neto, assim como os
demais personagens de Ndo hd nada Ild, sdo, segundo a profecia
da personagem irma Lucia® os madrtires escritores cujo sangue

8 H34, na narrativa, uma espécie de posfacio, intitulado “Os anjos anunciadores desta
revelagdo”, no qual é exposta uma minibiografia dos sujeitos de existéncia real tornados
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rega “as almas dos livrinhos que se aproximavam de Deus” (s/n).
Ainda que a passagem possa ser lida em clave irénica, o trabalho
do escritor é, alegoricamente, tratado como arduo, como uma
tentativa de alcancar um plano além do ordindrio, do empirico. Na
narrativa, no entanto, os acontecimentos em torno de Ducasse/
Lautréamont e Torquato Neto estdo mais claramente ligados
as necessidades (revanchistas) de producdo (Lautréamont) e de
leitura (Torquato); a demanda pelo encontro de formas préprias
de atuacdo (Lautréamont) e de referéncias “bibliotecaveis”®
(Torquato). A énfase dada sobre tais problematicas, no caso dos
personagens franco-uruguaio e brasileiro, evoca antigas questdes
sobre a visibilidade das literaturas produzidas ao Sul no ambito das
culturas ocidentais, irresolugao que se complexifica recentemente,
quando a prépria expressao literaria, como um todo, deixa de ser a
protagonista no ambito das fabulagdes.

Ndo hd nada ld reage aos desafios pretéritos e recentes
oferecendo a literatura uma resposta ficcional, que coloca os
personagens-escritores na ambigua posicio de divindades
profanas/profanadoras, cujas atuagdes lembram ao leitor que “[e]
screver e ler sao, apenas, agdes com que tentamos fazer que o poder
aniquilador e atordoante dos atuais deuses [a saber, o totalitarismo
financeiro e as suas implicacOes] seja sé uma intriga” (CANCLINI,
2016, p.98). Como nos lembra Bernardo Carvalho, a literatura pode
se adiantar aos acontecimentos, pode assumir uma posi¢ao, de
personagens em Ndo hd nada Id. Irma Lucia, “religiosa nascida no vilarejo de Aljustrel,
Portugal”, segundo o posfacio, “testemunhou as apari¢des da Virgem de Fatima entre maio
e outubro de 1917”, ocasido em que a Virgem teria mostrado o Inferno a Lucia e seus irmaos.
9 Sobre as referéncias “bibliotecaveis” e as peculiaridades da poesia dos anos 70,

consultar o ensaio “O assassinato de Mallarmé”, parte de Uma literatura nos trépicos
(1978), de Silviano Santiago.
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certo modo, profética em um mundo esvaziado de mitos, antes que
ela prépria se torne irrelevante. Em Ndo hd nada Id, porém, esse
carater profético ndo propriamente “eleva” o literario ao ambito
sagrado, mas sim o comprometimento e a entrega daqueles que
ainda insistem em dedicar-se a literatura, regando “a alma dos
livrinhos” com o prdéprio sangue. Nesse sentido, a leitura da novela
parece estabelecer uma espécie de cumplicidade entre o leitor
e os “anjos anunciadores desta revelagdo”, os quais dedicam a
sua atencdo (leitores) e as suas proprias existéncias (no caso dos
personagens-escritores) a literatura.

Ao colocar o fim do mundo na Biblioteca, Ndo hd nada Id,
simultaneamente, erige um mundo de referéncias bibliotecaveis,
transformando “fins” alegdricos em formas de produgao, fazendo
do possivel fim da literatura uma positividade, ja que as inquietacées
referentes ao suposto desaparecimento do literario erigem, uma
vez mais, um livro (e, diegeticamente, um culto).

Reduzida a mercadoria, instrumentalizada como forma
de visibilizagdo de grupos historicamente marginalizados e/
ou enaltecida por aqueles que se supdem “iniciados” em seus
meandros, os muitos “usos” da expressao literaria — utilizacOes
essas, muitas vezes, questionadas/questiondveis — delineiam o seu
espaco na arena das fabulagdes. Mesmo que os arranjos, os modos
de circulagdo e a proépria relevancia social do literario passem
por mudangas, a sua capacidade de (re)apresentar o mundo,
de vislumbra-lo e de revelar ao leitor estratégias para habita-lo
permanecem inabaldveis.
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Resumo: Este artigo de cunho literdrio-comparativo
apresenta a investigacdo aspectos inerentes a
construcdo do narrador Isaias Caminha em duas obras
literdrias intimamente relacionadas: Recordagbes do
escrivdo Isaias Caminha, de Lima Barreto, publicada
pela primeira vez em 1909 e A licdo de anatomia do
temivel Doutor Louison, de Enéias Tavares publicada
em 2014. Como metodologia de pesquisa, foi realizada
uma analise estrutural das obras, empregando teorias
da narratologia como forma de evidenciar aspectos
constitutivos de ambas as narrativas, do narrador
e personagem. O resultado da analise afirma que a
multiplicidade discursiva foi o mecanismo encontrado
pelo romancista contemporaneo para possibilitar
significacdes em diferentes niveis diegéticos,
diferentemente da obra fonte. Conclui-se que tais
relagGes intertextuais, permitem reabrir diversos
didlogos com a histdria, com o presente e o com futuro
da nossa cultura, que encontra em si mesma recursos
e motivagdo para criar novas formas de expressdo
aproximando séculos de conhecimento acumulado e
desafiando novos escritores e leitores.
Palavras-chave: Isaias Caminha; Licdo de Anatomia;
Dr. Louison; Steampunk; Anadlise Estrutural; Fic¢ao
contemporanea;

Abstract: This comparative literature research article
analyses the constitutive elements of narrator Isaias
Caminha from two related books: Memories of the
recorder Isaias Caminha (RecordagGes do escrivdo
Isafas Caminha) by Lima Barreto, first published in
1909; and The anatomy lesson of the dreadful Dr.
Louison (A licdo de anatomia do temivel Doutor
Louison by Enéias Tavares published in 2014. As
methodology it was carried out a structural analysis
by the employment of narratology theories, aiming to
evidence constitutive aspects from their narratives,
narrator and character. Results point out to discursive
multiplicity as the mechanism employed by the
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contemporary author to allow understandings in
different diegetic levels, diverse from the source
book. It was concluded that intertextual relationships
allow to reopen different dialogues with the history,
the present and the future of our culture, finding in
itself resources and motivation to create new types of
expression, bringing closer centuries of accumulated
knowledge as well as challenging new writers and
readers.

Keywords: Isaias Caminha; The Anatomy Lesson;
Dr. Loiuson; Steampunk; Structural analysis;
Contemporary Fiction

INTRODUCAO

O processo de construgao ficcional considera em sua elaboragao
as mais diversas metodologias de trabalho, que expressam pela
constituicdo de sua estrutura importantes informacdes sobre seu
processo de criagao e visdao de mundo o que, consequentemente,
permite outros niveis de significacdo, seja como obra literdria
autdénoma, seja enquanto parte de um coletivo de produgdes que
forma a prépria literatura.

Este trabalho de cunho comparativo investiga aspectos
inerentes a construcdo do narrador em duas obras literdrias
intimamente relacionadas: Recordacbes do escrivdo Isaias
Caminha, escrita por Lima Barreto e publicada pela primeira vez em
1909 (doravante referida apenas como Recordagdes); e A ligdo de
anatomia do temivel Doutor Louison, publicada por Enéias Tavares
em 2014 (doravante Licdo de Anatomia). Ambas as obras possuem
como narrador o personagem Isaias Caminha em configuracdes
distintas, estando separadas por 105 anos de diferenca.

REVISTA ABUSOES | n. 07 v. 07 ano 04




ARTIGU http://dx.doi.org/10.12957/abusoes.2018.34215

Nesse sentido, situa-se como questionamento de pesquisa,
de que modo a configuragdo interna do narrador-personagem
relaciona-se com a estrutura de ambas as obras, considerando as
diferencas em seu processo de producdo. Em Licdo de Anatomia,
Isaias Caminha ganha um novo enredo, relacionando-se com novos
personagens e com outros ja consagrados pela literatura brasileira,
como Vitéria Acaug, Solfieri (de Azevedo) e doutor Benignus, Sérgio
Pompeo e Bento Alves, por exemplo.

Para tanto, esse estudo constréi compreensdes de como o
narrador personagem configura-se nas duas obras escolhidas,
considerando o processo de criacdo ficcional e as escolhas realizadas
por autores diferentes, em tempos e espacos distintos, seja de
criagdo, recepgao ou do mundo ficcional.

Como metodologia de pesquisa, foi realizada uma analise
estrutural das obras, empregando teorias da narratologia como
forma de evidenciar aspectos da construcao dessas narrativas, do
narrador e personagem. Um estudo dessa natureza permite afirmar
que obras que fazem parte da herancga cultural literdria do Brasil
como Recordagbes, permanecem presentes no imaginario cultural
nacional, por meio de seus leitores e novos escritores.

O NARRADOR ISAIAS CAMINHA

Para a realizacdo do presente trabalho de andlise, inicialmente
€ necessdrio o estabelecimento de instrumentos e definicdes
tedricas que possibilitem compreender a forma como estas estao
estruturadas. Para tanto, é necessario mencionar a tese da “morte
do autor” de Roland Barthes (2004), considerando-se a criagao e
continuacdo da narrativa sobre o narrador e personagem lIsaias
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Caminha. O processo de criagao transcende seu autor empirico,
o senhor Afonso Henriques de Lima Barreto, ao passo em que é
retomado pelo escritor Enéias Tavares, 105 anos depois, libertando-
se, portanto, das limitacdes ontoldgicas de ambos os criadores,
transgredindo o pacto ficcional.

A tese de Barthes concebera o autor enquanto um personagem
moderno, considerando para isso a sua fungado linguistica enquanto
ente ficcional, enunciador da voz narrativa, atuando na virtualidade da
significacdo, diferindo-se da a¢do do sujeito empirico que materializa
o texto literario enquanto produto cultural. Deste modo, Barthes
(2004) considera a escrita como a destruicdo de toda a voz e de toda
a origem, sendo um espaco neutro no qual o sujeito foge e perde-se
de toda a identidade, comegando precisamente pela identidade do
“corpo que escreve”.

O processo de escrita, visto por essa perspectiva, dessacraliza o
papel do autor, questionando sua acdo, bem como seus limites no
estabelecimento do pacto ficcional, apontando para a necessidade de
uma investigacao mais pormenorizada da estrutura da narrativa e do
funcionamento de seu narrador. Para Massaud Moisés (2012. p.110),

A partir dai, entra em funcionamento um complexo
mecanismo, sujeito a responsabilidade direta
do narrador e, indiretamente, do ficcionista. Tal
responsabilidade, repartida entre duas entidades
virtuais (sabemos que sdo virtuais depois que a
obra se consumou), manifesta-se pela criacdo de
personagens, outros narradores a quem o narrador
incumbe a missdao de protagonizar o seu destino no
espaco que lhes é destinado: o narrador cria outros
seres que exercem, por seu turno, o direito de voz.

Adentrando na virtualidade do mundo ficcional, é necessario
frisar o papel do narrador enquanto criador e enunciador da voz
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narrativa, pois possibilita o estabelecimento de um novo estatuto
de compreensao, guiando e organizando esse mundo, a0 mesmo
tempo em que responde pela apresentacdo dos demais entes
ficcionais. Do mesmo modo, traz consigo as chaves verbais para o
funcionamento desse mundo, que completa sua significacdo com a
acao ativa do leitor no processo de recepgao literdria. A suspensao
momentanea da incredulidade, conceito de Samuel Taylor
Coleridge, mencionado por Compagnon (2006, p.98), apresenta-se
como a maior condi¢do para que ocorra a entrada e a permanéncia
dentro do universo ficcional.

A importancia em desenvolver um estudo que problematize a
construgado do narrador Isaias Caminha, em Recorda¢des e em Ligcdo
de Anatomia, também parte desse deslocamento do autor textual,
pois, segundo Aguiar e Silva (2011, p.695), “o narrador ndo se
identifica necessariamente com o autor textual e muito menos com
o autor empirico”, compreendendo e reconhecendo sua autonomia,
no processo de construcao intratextual do discurso narrativo, que,
por sua vez, dd origem a outros personagens dotados de “vida”
prépria, independentes ao préprio narrador. A transferéncia desse
“comando fictivo” parte da a¢do do narrador (MOISES, 2012, p.110).

O narrador ocupa espaco privilegiado relacionando o universo
diegético com o universo extratextual, pois no caso de Li¢do de
Anatomia é ele quem atualiza a obra primeira por meio da relagao
de ficcionalizagdo, de ou mesmo a reficcionalizagao, de loci e
personagens que sdo assim apresentados via discurso narrativo.
O mundo povoado por seres e objetos, de eras distintas, é apresentado
de maneira légica e inteligivel, sendo reconhecivel e quantificavel sob
a égide de uma “histdria” (PIMENTEL, 1998, p.10-11).
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A perspectiva do narrador predomina porquanto é a fonte
de informacdo da narrativa, podendo ser o discurso narrativo, a
narracdo pseudofocalizada, que passa pelo filtro da sua perspectiva
dos personagens. A partir de Pimentel (1998, p.114), é possivel
entdo compreender a diferente dimensdo do filtro narrativo de
Caminha, de um controle memorial a abertura completa ao discurso
de outros narradores em Licdo de Anatomia, sem nenhum tipo de
mediagdo de sua parte.

Como forma de compreender o narrador Isaias Caminha, sera
considerada a classificagdo proposta por Genette (1995, p.27) a
partir de Todorov (1966), cujas categorias elaboradas a partir da
gramatica do verbo sdo divididas em Tempo (onde se exprime a
relacdo entre tempo da histéria); Aspecto (ou a maneira pela qual
a histéria é percebida pelo narrador); e Modo (o tipo de discurso
utilizado pelo narrador). Dentro dessa visdo tedrica e tendo em
mente os objetivos desse estudo, serd considerado o aspecto
Voz, que se encontra dentro da categoria Modo, por justamente
possibilitar estudo das relacdes do sujeito da enunciacdo com a
histéria (Genette, 1995, p. 29).

Para Aguiar e Silva,

A voz do narrador tem como fung¢des primarias
e inderrogaveis uma fungdo de representagdo.
Isto é, a fungdo de produzir intratextualmente
o universo diegético — personagens, eventos,
etc. — e, uma fungdo de organizacéo e controle
das estruturas do texto narrativo, quer a nivel
tépico (microestruturas), quer a nivel transtdpico
(macroestruturas). Como func¢des secundarias e
ndo necessariamente atualizadas, a voz do narrador
pode desempenhar uma fungdo de interpretagdo
do mundo narrado e pode assumir uma fung¢do de
acdo neste mesmo mundo (2011, p.759)
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A partir dos pressupostos narratolégicos que dizem respeito a
Voz, serd realizada uma andlise das obras literarias Recordagdes e
LicGo de Anatomia, compreendendo a relacdo dos narradores com
a estrutura das narrativas das quais sdo oriundos e o significado das
relacdes existentes entre si.

NARRADOR EM RECORDACOES

A personagem Isaias Caminha surge pela primeira vez na obra
Recordagdes do Escrivdo Isaias Caminha, de autoria de Lima Barreto,
publicada em 1909. Trata-se de um jovem estudioso e aplicado do
interior do estado do Espirito Santo, que vai ao Rio de Janeiro, cidade
grande, em busca de suas ambicdes intelectuais. Relata, por meio de
suas memodrias, seu processo formativo, desde sua educacdo familiar,
escolar, até sua partida ao Rio de Janeiro em busca do titulo de doutor.
No seio familiar, sofre importantes influéncias, especialmente da
inteligéncia do pai e da ignorancia da mae:
A tristeza, a compreensdo e a desigualdade de nivel
mental do meu meio familiar, agiram sobre mim de
modo curioso: deram-me anseios de inteligéncia.
Meu pai, que era fortemente inteligente e
ilustrado, em comeco, na minha primeira infancia,
estimulou-me pela obscuridade de suas exortagdes
(BARRETO, 2010, p.15)

Além da busca intelectual, Caminha reconhece no caminho do
conhecimento a verdadeira forma de afirmar-se enquanto sujeito,
de modo que, justamente por meio da sua formacdo intelectual,
poderia obter um consistente grau de distincdo e reconhecimento
social. O empenho de Caminha surge igualmente como uma
resposta ao preconceito racial que sofre e o aterroriza por ter a cor
da pele escura. Problematiza, a partir disso, o preconceito racial do
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Brasil do inicio do século XX, representado em diversas cenas da
obra, nas quais era banalizado e institucionalizado, fazendo parte
do discurso de policiais e funciondrio publicos.

No fragmento abaixo, retirado de uma reflexdo de Caminha, é
possivel perceber como o titulo académico representava a tradugao
de suas qualidades intelectuais em um diploma académico, o
reconhecimento social e 0 acesso a trabalhos mais bem remunerados.

Ah! Seria doutor! Resgataria o pecado original do
meu nascimento humilde, amaciaria o suplicio
premente, cruciante e onimodo de minha cor...
Nas dobras do pergaminho da carta, traria presa a
consideracdo de toda a gente. Seguro do respeito
a minha majestade de homem, andaria com ela
mais firme pela vida em fora. Ndo titubearia, ndo
hesitaria, livremente poderia falar, dizer bem alto
0s pensamentos que se estorciam no meu cérebro
(BARRETO, 2010, p.21-22)

Além disso, demonstra a consciéncia de que o preconceito
racial pode ser vencido com justica social, pois, possuindo o devido
reconhecimento de sua inteligéncia e acesso a um padrao de vida
melhor, poderia ser ouvido pelas outras pessoas. A forma de contar
suas memoarias é uma saida igualmente inteligente, de modo que,
constitui-se como narrador-personagem de sua propria histéria ao
expressar sua visdo de mundo em uma narrativa, empoderando-se

por meio da enunciagao.

O leitor acessa a obra por essa narrativa, estando a diegese
ligada inevitavelmente ao seu discurso. Configura-se, entdo,
como narrador autodiegético, estando envolvido diretamente
com o mundo narrado, manifestando através do discurso indireto
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livre, chamado também narrador e personagem. (NUNING, 2001,
GENETTE, 1995, MOISES 2012, AGUIAR E SILVA, 2011). A estrutura
vocal, por sua vez estd organizada sob focalizacdo desse narrador
gue emprega como maior recurso a anamnese, de modo que,
“recordar é narrar e vice-versa” (NUNING, 2001, p.144).

Segundo Aguiar e Silva (2011, p.764), a voz dos personagens se
manifesta por discurso direto e indireto, diferenciando-se da voz do
narrador“(...)querpelasua“transcricio” comadequadosindicadores
grafémicos, quer pela sua introdugao com verbos dicendi, quer
pela sua caracterizacdo com tracos idioletais, socioletais e dialetais
gue ndo podem ser atribuidos ao narrador.” Nesse sentido, cabe a
Caminha direcionar a voz dos outros personagens, considerando a
sua focalizagao, alternando entre o discurso direto dos personagens
e sua mediacdo, além de que sua narrativa esta passando pelo filtro
da memdria no momento da narrativa.

Esse narrador atua enquanto fonte de informagdes, bem como
organizador da narrativa, distribuindo-a em catorze capitulos de
narrativas lineares, por meio de uma linguagem clara, coloquial e fluida,
sem proporcionar dificuldades interpretativas em sua composicao.
Em termos ficcionais, a forma da escrita é coerente com a formacdo e
a atuacdo profissional do narrador, trazendo as influéncias do género
jornalistico para estruturagdo de sua prdpria narragao.

Extratextualmente, a biografia do autor, Lima Barreto,
corrobora a influéncia do género jornalistico na elaboracao textual,
uma vez que esse igualmente trabalhara na redacdo de jornais no
Rio de Janeiro, em um momento em que, segundo Sodré (1999:
p.283), literatos confundiam jornalismo com literatura, em um
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sentido negativo, afirmando que a escrita jornalistica era obscura
e “empolada”. Embora Lima Barreto ndo prezasse pelo preciosismo
linguistico, buscava um meio de expressdo apropriado aos tempos
modernos, ligado as transformacdes pelas quais a cidade passava,
encontrando um equilibrio entre a linguagem cotidiana e a literdria.

As dimensdes intra e extratextuais se ligam no prefacio da obra,
no qual Lima Barreto borra aambas intencionalmente, reproduzindo
uma carta do personagem lsaias Caminha, apresentando-o como
seu amigo e o verdadeiro autor do livro, assumindo apenas o papel
de editor. A partir desse momento, ja ndo se fala aqui de Lima
Barreto enquanto sujeito empirico e sim como sujeito do discurso
e da enunciagao, materializado pela literatura. A tese da morte
do autor de Barthes mencionada anteriormente tem um exemplo
nesse encontro, apenas possivel pela ficcionalizagado.

Perdoem-me os leitores a pobreza da minha
narragao.

Ndo sou propriamente um literato, mas ndo inscrevi
nos registros da Livraria Garnier, do Rio, nunca vesti
casaca, e os grandes jornais da Capital ainda ndo me
aclamaram como tal — o que de sobra, me parece,
sdo os motivos bastante sérios, para desculparem a
minha falta de estilo e capacidade literaria.

Caxambi, Espirito Santo, 12 de julho de 1905.
Isaias Caminha
Escrivao da Coletoria.
(BARRETO, 2010, p.13)
O prefacio é intitulado de “Breve noticia” e por meio de seus
recursos de metatextualidade, apresenta ao leitor o jogo entre o autor
Lima Barreto, o personagem e também narrador Isaias Caminha.
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Nesse mesmo prefacio, Lima Barreto chama a autoridade do critico
José Verissimo (2010, p.10) para dar credibilidade aos escritos de
Caminha, justificando sua qualidade apesar das escolhas estéticas
feitas. Desse modo, a linguagem escolhida para a concretizacdo da
obra aproxima-se a comunicac¢ao cotidiana e, por conseguinte, evade-
se do academicismo e da retdrica dos intelectuais, sendo coerente
com o plano de conteldo, no qual Caminha torna-se jornalista.

Essa historia traz, além da organizagao tematica e estrutural da
obra conectadas, a representacao de um recurso de apresentacao
temporal presente de forma bastante discreta, de modo que,
embora a narragcdo ocorra no passado, a partir da projecao
memorial do narrador, em alguns raros momentos, a narrativa
retorna para o tempo da escrita com a presenga de anacronias
narrativas, que segundo Genette (1995, p.34), “consistem em
formas de discordancia entre a ordem da histéria e da narrativa
constituindo no seu grau zero, quando coincide temporalmente a
narrativa e histdria.”. Esses didlogos do passado memorial de Isaias
Caminha e de seu presente se ddao por meio de elipses (GENETTE,
1995, p. 106). Para Pimentel (1998, p.168), as elipses temporais
apresentam um lugar que o leitor deve ocupar, possibilitando a
inferéncia por meio da justaposicao de sequéncias narrativas e de
“sua competéncia para reconhecer aos atores como essencialmente
0s mesmos apesar das mudancas que sofrem no tempo”

A frase final da obra indica uma abertura de didlogo do préprio
memorialista com sua histdria passada a limpo; o presente da
narrativa surge, e por meio desse rasgo temporal em seu grau zero
abre-se a possibilidade de refletir o futuro, visto como presente
pela modernidade, permanecendo o destino do personagem
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indeterminado. Desse modo, torna o ressurgimento de Caminha
em LicGo de Anatomia uma transicdao suave do ponto de vista de
uma continuidade literaria:
Antes de entrar, olhei ainda o céu muito negro,
muito estrelado, esquecido de que a nossa
humanidade ja ndo sabe ler nos astros os destinos
e 0s acontecimentos. As cogitacdes nao me

passaram... Loberant, sorrindo e olhando-me com
complacéncia, ainda repetiu:

— Tolo!

(BARRETO, 2010, p.205)

A cegueira dos contemporaneos de caminha ao destino visto
nos astros, metaforicamente é uma critica a prépria modernidade,
cuja fé no advento da ciéncia positivista apresenta-se como uma
forte e inevitavel tendéncia. Assim, o limite do campo temporal
da narrativa primeira é marcado pela ultima cena ndo proléptica
(Genette 1995, p.66-67).

A estética retrofuturista, sob a qual Isaias Caminha retorna
em Licdo de Anatomia, apresenta, enquanto forma e conteudo. a
extrapolacao da modernidade em seus dessobramentos formais
e tematicos, permitindo que a obra venha renascer mais de um
século depois.

NARRADOR EM LICAO DE ANATOMIA

O cartdo de embarque para o futuro, é dado a Isaias Caminha pelo
autor Enéias Tavares (2014), retomando o consagrado personagem
criado por Lima Barreto por meio da estética Steampunk. O
Steampunk ou punk a vapor, apresenta em Licdo de Anatomia o tempo
da narrativa de forma retrofuturista, ou nas palavras de Girardot
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e Méreste (2006, p. 3) é o “passado se o futuro tivesse chegado
antes.” [Tradugdo minha). Além da estética baseada em um complexo
universo ficcional e tempo histérico caracteristicos, estudos' sobre o
tema indicam que a “reciclagem” de personagens de obras classicas,
bem como, de personagens histdricos é caracteristica recorrente,
gue, portanto, apresenta uma apropriacdo e uma estetizacdo do
passado, recontando-o e reficcionalizando-o.

Em Licdo de Anatomia, lsaias Caminha possui um papel
fundamental a estrutura da narrativa, sendo o suporte para sua acao.
Passa-se pouco tempo depois da primeira aventura, dessa vez em
1911, dentro do periodo de trés meses de seu inicio. Acompanha as
investigacdes de um curioso assassino na cidade de Porto Alegre dos
Amantes. Seu interlocutor principal é o doutor Loberant, ‘amigo &
patrdo’, cujas correspondéncias formam a estrutura epistolar dessa
nova narrativa de Caminha.

Caminha é o detentor da narracdo ao mesmo tempo em
que é compilador de todas as informacdes relacionadas ao caso,
controlando o acesso do leitor ao “dossié Louison”, cuja abertura e
fechamento das investigacGes indicam os limites da obra. O dossié
apresenta, para cada capitulo, um narrador diferente, dando ao
livro uma forma diferenciada de organizacdao, semelhante a uma
moldura, sendo o préprio leitor o sujeito que tem acesso a todo o
arquivo. Assim, Licéo de Anatomia possui relagdes textuais em cada
capitulo:

1 Girardot e Méreste (2006), Pegoraro (2012), Matangrano (2016).
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Licdo de Anatomia
(Narrador de cada capitulo)

Imagem 1: estrutura capitular de Licdo de Anatomia. Fonte: o autor (2018).

Em Licdo de Anatomia, o narrador Isaias Caminha possui uma
funcdo estrutural, organizando a abertura de espaco para outros
narradores, conforme a imagem 1. Cada capitulo apresenta
o desenvolvimento das a¢bGes por meio de géneros textuais
diferentes, embora sejam desdobramentos da forma epistolar
classica, mantendo o apelo a um controle e uma clareza de sua
cronologia, tipicos de um inventario investigativo. O controle do
narrador estd em possibilitar o surgimento de fungGes-articulagdes
e “preenchimentos” na narrativa.

Segundo Barthes (2011, p.33), “[plara que uma funcdo seja
cardinal, é suficiente que a agao a qual se refere, abra (ou mantenha,
ou feche) uma alternativa consequente para o seguimento da
historia, enfim que elainaugure ou conclua umaincerteza;”, segundo
Genette (1995, p.254), o narrador possui diversos papeis, sendo o
primeiro deles organizar a histdria por meio de sua narrativa.

Dessa maneira, Isaias Caminha apresenta sua narrativa como
suporte aos outros narradores da obra, cada um adicionando
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uma perspectiva diferente, inclusive, por vezes, contraditdrias,
proporcionando pontos de conflito na narrativa. Como forma de
visualizar melhor os capitulos, seus narradores e seus tipos de
discurso, o quadro abaixo expde uma sintese dessa organizacao:

Capitulo/

Narrador Género Tipos de discurso

parte
leb6 Isaias Caminha Noitario (diario) Discurso indireto livre
Cartas, diarios
de trabalho, gravagées
2 Simdo Bacamarte robdticas (transcrigdes),
e dialogos gravados
(transcritos)

Discurso direto livre e
discurso direto

Vitoria Acaug,
Rita Baiana, Senhoria,

L. Cartas, gravagdes
Léonie de Souza,

e (transcrigBes), noitarios, Discurso direto livre e
3 Solfieri, Bento Alves, . . .
. mensagens telegraficas e discurso direto
Pombinha, Loberant,
L. telegramas.
Sérgio Pompeu, Doutor
Benignus
Entrevistador e Entrevista . .
. - . Discurso direto
Pedro Britto Candido (transcrigdo)
Interludio Investigador/relator Autos de processo/ Discurso indireto livre,
Dramdtico e Madame de Quental Notas discurso indireto
Beatriz de Almeida Entrevista . .
5 . oL Discurso direto
e Entrevistador (transcrigdo)
Pedro Britto Entrevista . .
A . . Discurso direto
Candido, Doutor Louison (transcrigdo)

Quadro de Capitulos, géneros e tipos de discurso. Fonte: o autor (2018).

Segundo Pimentel (1998, p.114), a perspectiva figural orienta o
discurso narrativo sob a forma de uma psiconarragao consonante,
usando como forma de enunciacdo da voz narrativa, o mondlogo
narrado, o discurso indireto livre, ou mesmo descri¢cdes focalizadas,
como formas privilegiadas do relato em uma focalizacdo interna fixa.
No que se refere a orientacao figural dos personagens ocorre o uso do
discurso direto, apresentando-se como mondlogos, didlogos, didrios
e outras formas discursivas. Essas ndao sao mediadas pelo narrador
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e sim pela perspectiva criada a partir da voz dos préprios personagens,
mesmo com suas limitagdes espago-temporais e cognitivas.

Tal organizagao proporciona que um elemento comum entre
toda a diversidade de géneros empregados na composicao de Licao
de Anatomia seja a aplicacdo de um tom pessoal e confessional,
possivel pela enunciacdo sempre em primeira pessoa. Para Genette
(1995, p.219), “a carta é, a0 mesmo tempo, meio da narrativa
e elemento da intriga”, sendo assim o foco narrativo contido
nelas permite acompanhar a investigacao, visto que os crimes ja
aconteceram. Os noitdrios [sic] de Caminha abrem a possibilidade
do didlogo do passado com o tempo presente da narrativa, sendo
o processo de quebra temporal, o possibilitador da alternancia do
foco narrativo, ora para um personagem ora para outro. Desse
modo alterna-se entre o passado da memdria e dos registros, e
o tempo presente de géneros como didlogos, entrevistas e suas
variantes ora transcritos.

Sobre a organizacao das obras romanticas epistolares, lan Watt
(2007, p. 154 e 165) atribui a essas a possibilidade de expressar
sentimentos de maneira mais intima e sincera, de modo que o
emprego de cartas informais representara uma ruptura com a
perspectiva literaria classica. Ao utilizar essa forma literaria epistolar
em 2014, Enéias Tavares atualiza a forma da obra original, bem como
da uma novaforma de movimento para o narrador-personagem, pelas
diferentes perspectivas de narra¢ao, expondo o papel do narrador na
contemporaneidade, que vislumbra seu gradual desaparecimento.

Faz-se necessdrio realizar uma caracterizacdo da identidade
desse narrador, considerando o estatuto ficcional particular que
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representa, trazendo consigo as particulares marcas de seu tempo
e de seu processo de elaboragao, diferindo-se da produgao de Lima
Barreto, portanto.

Isaias Caminha de Enéias Tavares enquanto narrador é
homodiegético, n3o sendo autodiegético (NUNING, 2001, GENETTE,
1995, MOISES 2012, AGUIARESILVA, 2011). Embora Caminha sustente
a obra por sua narragao investigativa, tal agao ocorre entorno da agao
do doutor Louison. A descricdo é vinculada em seus noitdrios, como
variacdo do tradicional ‘diario’. H4, porém, um rompimento com a
perspectiva narrativa mononuclear de Caminha de Lima Barreto,
permitindo a criacdo de novas visdes acerca da diegese.

Os diversos discursos que brotam a partir da moldura narrativa
de Caminha formam o nivel hipodiegético, a partir do relato em nivel
intradiegético (REIS e LOPES, 1988, p. 128). Nesse nivel, encontram-
se as pecas da investigacao dos crimes do doutor Louison. Caminha
compila e estrutura a narrativa, na qual os demais personagens
igualmente irdo narrar a si préprios. Vale ressaltar que, no decorrer
das investigagbes, ha um envolvimento de Caminha ndo somente
em termos de posicionamento, foco e voz narrativos, mas também,
dentro da diegese, envolvendo-se com outros personagens,
passando a fazer parte do Parthenon Mistico.

O climax da histdria ocorre com a entrada de doutor Louison no
capitulo 6. Desse modo, os capitulos que o antecedem fazem parte
de uma estrutura que possibilitard o personagem principal assumir
o foco da narrativa em primeira pessoa com o uso de discurso
direto, tendo a atengao completa do leitor. A forma e o conteudo
se coadunam de modo a dar o efeito de suspense, desfazendo-se
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no capitulo seguinte com a narragao de Isaias Caminha em primeira
pessoa, utilizando-se de discurso indireto livre.

Diferentemente de Recordacdes, Licdo de anatomia ndo se

estrutura a partir de uma organizacdo memorial e cronolégica de
seu narrador, e sim, a partir de uma organizacao investigativa e
jornalistica, de maneira que cada um dos diferentes discursos seja
colocado em suspense enquanto sua validade e sua credibilidade,
exigindo o registro como evidéncia comprovatdria. O exemplo
extremo disso é a presenca de um interludio dramatico posterior ao
capitulo 4 (apresentacdo ao climax), e anterior aos capitulos 5 e 6 nos
quais o mistério é revelado. Vale ressaltar que os capitulos 4, 5 e 6
sao narrados em discurso direto, nos quais os personagens principais
aparecem em ag¢des no tempo presente. O policial Pedro Britto
Candido apresenta uma narrativa para o ocaso, quando Beatriz de
Almeida & Souza e doutor Louison apresentam suas estarrecedoras
versdes para o caso, de certa forma justificando a narrativa do caso.

Tais contrastes na constru¢do da enunciagdo narrativa promovem
diferentes experiéncias na percep¢do da histéria por parte dos
leitores, contribuindo para a culminacdo do climax. O Interludio
dramatico dissipa a atencao do leitor em documentos fragmentados,
e ideias esparsas para explorar a tensdo da entrevista de Beatriz de
Almeida & Souza e o solene testemunho de Louison.

Caminha retoma a narracdo no ultimo capitulo, enderecando
a seu chefe Ricardo Loberant o resultado de suas investigacoes,
compreendendo meta-textualmente seu papel de narrador
precario e sua impossibilidade de elaborar uma narrativa que nao
esteja contaminada com a dos outros personagens:
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As paginas que seguem sdo a reunido de varios
documentos que langardo luzes sobre o que
se passou. S3do noitarios, cartas, relatérios,
transcrigcdes e outros construtos textuais de variada
autoria que compdem o que nomeei de “Dossié
Louison”. Caso eu tivesse a disposi¢do para revisitar
essa anatomia narrativa, recortada e disposta
em multiplas partes, ela formaria a base de uma
reportagem um tanto mais elaborada e objetiva do
gue a sua forma atual, prolixa e disforme.

Como ndo tenho, componho uma escrita ao menos
mais neutra e coerente do que os textos publicados
nos atuais pasquins brasileiros.

Caberd a vocé, meu amigo, transformar a
imperfeicdo e a verborragia desses esparsos
documentos numa narrativa legivel. Desculpe-me
se por vezes perder me nesta meta conclusiva,
enredado como estou nos meandros da
confabulagdo subjetiva, mas é dever também
de um escritor contar ndo somente o que lhe
aconteceu, como igualmente o que sua percepgdo
do acontecido desvela.

Como confio em sua perspicacia de leitor e em sua
mindcia de editor, entrego a vocé o resultado de
minha pesquisa para ser alterado e corrigido como
achar mais apropriado, pararetirar de sua estrutura
carnosa o sumo das informagdes que circundam
essa terrivel investigacdo. Trate essas paginas, meu
caro Ricardo, como trataria o meu empobrecido
espirito, pois é isso que deposito em cada uma de
suas linhas, compostas na febre apaixonada das
madrugadas (TAVARES, 2014, 288)

Embora partamos do pressuposto de que Isaias Caminha seja
um escrivao/escritor, ha uma grande mudanga em seu papel de
narrador, recusando-o ficcionalmente, assumindo a condi¢cdo de
investigador e editor de toda a documentagdo que compode a obra.
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Esse ato ficcional representa a possibilidade de que estruturalmente
se possa haver a presencga de outros narradores.

Portanto, considerando o estatuto préprio de Licdo de
Anatomia, em relacdo a Recordagbes, uma discussdo de suas
possiveis aproximacoes e distanciamentos faz-se a seguir.

CONSIDERACOES FINAIS

A separacdao temporal entre as duas obras permite obter
o distanciamento necessdrio para visualizar Recordacbes de
Lima Barreto em toda sua poténcia, dando origem a uma nova
representagado estética que permitem ponderagdes sobre o estatuto
da criacdo ficcional, e o didlogo entre o classico e o contemporaneo.
A leitura da palavra e do mundo se entrecruzam, recriando-se e
produzindo a cada época novos conjuntos de sentidos, propondo
didlogos entre quem somos, quem fomos e quem poderiamos ter
sido, sempre em movimento, permitindo que a imagina¢ao humana
amplie seus limites.

O papel de lIsaias Caminha se redimensiona em Licdo de
Anatomia, havendo uma radical modificagdo no papel do narrador,
passando da posse do dominio completo da narrativa de origem
memorial para uma narrativa multivocal, cuja origem de seu
discurso é prioritariamente documental. A mudanca na organizacao
discursiva evidencia a fragmentacdo da consciéncia do narrador
gue serd representada na forma do romance. Nao hd mais a noc¢ao
de totalidade como na arte romantica e realista. A soma das partes
nao da conta de representar o todo que permanece em aberto.

Em Licdo de Anatomia, sua estrutura epistolar permite o
exercicio da construcdo e expressao de discursos multiplos a partir

REVISTA ABUSOES | n. 07 v. 07 ano 04




ARTIGU http://dx.doi.org/10.12957/abusoes.2018.34215

de uma seleg¢dao de textos realizada por seu narrador. Dentro de
cada texto, os personagens assumem a voz narrativa, tornando-se
narradores em primeira pessoa, enquanto em Recordag¢des, a voz
dos personagens se possibilita a partir da narracdo em primeira
pessoa de Caminha que conduz o foco narrativo.

Desse modo, a multiplicidade discursiva foi o mecanismo
encontrado pelo romancista contemporaneo para possibilitar
significacbes em diferentes niveis diegéticos, diferentemente da
obra fonte. Vale ressaltar a importancia em se estabelecer relacdes
por meio do comparatismo, aproximando os mecanismos usados
na representacao estética em uma obra classica brasileira, permite
reabrir diversos didlogos com a histéria, com o presente e o com futuro
da nossa cultura, que encontra em si mesma recursos e motivagao
para criar novas formas de expressao que justamente promovam esse
didlogo, aproximando séculos de conhecimento acumulado.
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Resumo: O romance As dguas-vivas ndo sabem
de si, de Aline Valek (2016), e a novela Deixe as
estrelas falarem, de Lady Sybylla (2017), traduzem
os anseios dos idedrios culturais e politicos no Brasil
contemporaneo. Neste artigo, discute-se o género
literdrio “ficcdo cientifica”, por intermédio do insdlito
ficcional, apresentando-se o contexto histdrico
nacional e internacional dos anos 2010. Nesse sentido,
serdo analisadas as formas literarias nos textos
citados, tendo em vista a metodologia desenvolvida
pela critica materialista e observando-se as teorias
feministas e os estudos de género no século XXI.
Palavras-chave: Ficgdo cientifica; Cultura; Feminismo;
Sybylla; Valek.

Abstract: The novel As dguas-vivas ndo sabem de si by
Aline Valek (2016) and the novelette Deixe as estrelas
falarem by Lady Sybylla (2017) reflect the cultural and
political aspirations in Brazil today. In this paper, we
discuss the literary genre “science fiction”, through
the ficcional insolitus, by presenting the national
and international historical context of the 2010’s
and analyzing literary forms in both texts having in
mind the methodology developed by the materialist
critique and taking into account twenty-first century
feminist theory and gender studies.

Keywords: Science Fiction; Culture; Feminism; Valek;
SYIER

A FICGAO CIENTIFICA, A FANTASTIKA E O INSOLITO FICCIONAL

As narrativas, conforme indicado pelas areas de estudo do
texto, sdao produtos de uma subjetividade. Nao obstante, estao
sempre imersas em contextos discursivos sociais e coletivos. Tais
contextos servem para estabelecer e definir os alinhamentos
de quem escreve com a tradicdo, ou seja, o conjunto de escritos
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anteriores, formativos do artista, a que este recorre tanto para que
reforcar ou reproduzir valores, estéticas, quanto para critica-los ou
nega-los. Todos os niveis da narrativa (personagens, foco narrativo,
etc.) sdo manifestacdes desse alinhamento, porém a critica tem se
concentrado mais atentamente na categoria género literario.

O género, nos termos de Fredric Jameson, seria uma espécie
de contrato social entre o escritor e um publico especifico,
intencionando “especificar o uso apropriado de um determinado
artefato cultural” (JAMESON, 1981, p.104). Trata-se, portanto, de
um fendmeno por meio do qual podemos estabelecer protocolos de
escrita e leitura. Os géneros literarios tendem a ser abertos e estao
historicamente mediados, variando entre posices hegemonicas e
residuais ou emergentes.

Em vista disso, um dos nossos primeiros passos seria indicar
o género literdrio ao qual as narrativas selecionadas pertencem.
A primeira vista, poderiamos afirmar que falaremos da ficgdo
cientifica (FC). Porém, um dos poucos consensos que existe entre os
criticos e tedricos da narrativa é a dificuldade em definir conceitos
como a ficgdo cientifica. Adam Roberts (2018), em seu mais recente
trabalho publicado no Brasil, A verdadeira historia da ficcdo
cientifica, inicia seu longo volume explicando as diferengas entre as
possiveis definicdes de ficcao cientifica.

Ele cita primeiramente o novum, criado por Darko Suvin, um
elemento ficcional ou premissa que realiza uma dialética entre
cognicdo e estranhamento, ou seja, entre aquilo que conhecemos
e faz parte do nosso mundo e aquilo que faz parte apenas do
mundo criado por quem escreve — como resume Roberts, trata-
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se de elemento que funciona tal qual um “dispositivo, artefato ou
premissa ficcionais que pdem em foco a diferenga entre o mundo
gue o leitor habita e o mundo ficcional do texto de FC” (2018, p.37).
O segundo tedrico invocado por Roberts é Damien Broderick, para
quem as mudangas epistémicas — grandes mudancas culturais,
cientificas e tecnoldgicas — sdo a fundagcdao do género, que passa
a ser marcado por estratégias metafdricas e taticas metonimicas,
além da atenc¢do ao objeto preterindo-se o sujeito. Em seguida,
Roberts cita Samuel Delany, o qual nos apresenta uma definicdo mais
semidtica, indicando que “convencdes codificadas” e “significados
compartilhados” transformam a FC em uma estratégia de leitura.
Como forma de demonstrar o longo e espinhoso debate sobre a
definicdo do género, Roberts comenta que a Encyclopedia of Science
Fiction traz dezesseis definicdes do que seja ficcao cientifica.

Em nosso caso, toda essa discussdao é relevante na medida
em que grande parte dessas defini¢des diferencia o realismo do
fantdstico. Mas o que seria esse fantastico?

Em uma releitura mais recente, o critico norte-americano John
Clute propoe o termo fantastika. Para ele,

Fantastika consiste em uma ampla gama de obras
ficcionais cujos contelddos sdo entendidos como
fantasticos. Sabemos, é claro, que mitos e lendas,
folclore e contos de fadas, fabulas com animais
e jornadas fantasticas, novelas sobrenaturais e
especulagdes utdpicas, historias de fantasmas e de
deuses tém sido parte integral da longa narrativa da
Civilizagdo Ocidental desde o principio: mas nenhum
exemplo de qualquer uma dessas formas de histérias
que antecedem o século XVIIl ganhou, creio, um
nome que as separasse da cultura mainstream.
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[...]

Historias comegam a emergir e subverter a ordem
[do lluminismo]; contradizer a mundanidade estrita
da obra produzida durante a Supremacia Apolinea;
dizer que ha mais no mundo que um adestramento
na medida certa. Essas histdrias re-importam
todo material antigo, o irracional, o impossivel, o
pesadelo, o inevitavel, o assombrado, o ficcionavel,
0 cajado magico, a maldicdo; e por meio dessas
formas e estratégias renascidas, vemos, como
estigmas aparecendo na porcelana, as vulgares
partes baixas dionisiacas, os duplos reprimidos ou
Doppelgénger que cagoam de Apolo e sua toga:
assim é que a fantastika ela mesma macaqueia e
cagoa e conta a verdadeira terrivel sub-histéria do
mundo que nds no ocidente entramos. (2007, s/p)

Clute ainda indica que, no século XXl, as trés formas que a
fantastika vai tomar sdo da ficcdo cientifica, fantasia e horror
(que ele prefere chamar de terror). Esse conceito de Clute é muito
parecido com o de ficcdo especulativa, usado nos anos 1990
e 2000 por diversos criticos, entre eles Roberto Causo (2003).
Ambos os conceitos tentavam dar conta de abarcar os géneros
citados (e estavam circunscritos a eles). O esforco tedrico de Clute
ndo é indicio de uma idiossincrasia intelectual, mas da sinais da
necessidade de se pensar categorias mais totalizantes, que deem
conta de sistemas integrados, ainda que parcialmente auténomos,
dentro da cultura. Porém, todas essas formulacdes apresentaram
problemas conceituais e ainda ndo conseguiram transcender as
definicdes dos géneros que abarcam.

No Brasil, identifica-se uma nova orientacdo que tenta
transcender os limites tedricos do fantdstico, por meio do
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desenvolvimento de um conceito totalizante que da conta de se
contrapor ao realismo, sem se restringir aos géneros citados.. Trata-
se do insdlito ficcional.

Nas palavras de Matangrano e Tavares (2018, p.20), o conceito
de insdlito tem sido usado no Brasil como uma macrocategoria
gue pode dar conta dos mais variados “modos narrativos, estilos
e tematicas”. Entre eles, podemos citar a FC, o gotico, a fantasia,
o sobrenatural, o realismo maravilhoso, o horror, o absurdo, etc.
A sugestdo do conceito veio de Flavio Garcia, e se configura por
“uma incoeréncia, incongruéncia, ou fratura de ‘representacao’
— no sentido mais primario de mimesis — referencial da realidade
vivida pelos seres de carne e osso em seu real cotidiano” (GARCIA,
2014, Apud MATANGRANO e TAVARES, 2018, p.20). Seria, entdo, a
oposicdo de dois sistemas narrativos: o real-naturalista e o ndo real-
naturalista, ecoando a contraposicdo das visdes de mundo apolinea
e dionisiaca invocadas por Clute.

Podemos identificar nas duas obras escolhidas elementos do
insolito mais associados ao progresso cientifico. O romance As
dguas-vivas ndo sabem de si, de Aline Valek (2016), e a novela Deixe
asestrelas falarem, de Lady Sybylla (2017), poderiam ser classificadas
como insdlitas, considerando que a primeira faz uma incursao ao
fundo do mar e a segunda ao espaco. Ambas, portanto, constroem
narrativas em espacos alternativos aqueles ja colonizados pelo ser
humano. E o meio pelo qual as narrativas justificam a presencga
efetiva (e ndo apenas passageira) em tais locais é a ciéncia.

Dessa maneira, o termo fic¢do cientifica brasileira sera utilizado
neste artigo para descrever o género das obras analisadas, em
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respeito ao contrato social estabelecido entre quem escreve e quem

|é, embora as obras possam pertencer igualmente a fantastika e ao
insdlito ficcional, construcdes tedricas validas e interessantes.

Como veremos, as obras trazem algumas novidades no
que diz respeito a incorporacdo de demandas politicas por
representatividade no panorama de narrativas brasileiras, reflexo
de momento histérico com o qual dialogam de maneiras diversas.
Para entendermos esse didlogo, apresentaremos alguns elementos
gerais da cultura e da politica nos anos 2010 e elementos da
narrativa que intentam incorporar ou rejeitar aspectos discursivo-
ideolégicos relevantes.

CULTURA E MOVIMENTAGCOES POLITICAS NOS ANOS 2010

Inicio de século: panorama de crise global e movimentos
anticapitalistas

Vivemos em um mundo tdo integrado, no qual
as operagles cotidianas sdo tdo interligadas,
que qualquer interrupcdo — como a Sindrome
Respiratdria Aguda Severa (SARS), por exemplo
provoca consequéncias que, em questdo de dias,
expandem-se a partir de fontes desconhecidas,
na China, para transformar-se em fenémenos
mundiais. (HOBSBAWM, 2013, p.152)
Conforme exemplifica Eric Hobsbawm, na primeira década do
século XXI assiste-se ao acirramento dos efeitos da globalizacao,
mantida a légica cultural do capitalismo: um coronavirus que assole
Beijing em uma noite chegara a Toronto e logo a muitas cidades ao
redor do planeta. Assim também se passa com crises econémicas,
fluxos de capitais e descontentamentos massivos, estando o Brasil

imerso nesta matriz planetaria.
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A década de 2010 no Brasil é marcada, entao, pelos efeitos de
uma das maiores crises ciclicas do capitalismo, o que trard reflexos
na cultura politica local.

A crise inicia-se no hemisfério norte a partir de 2008. Segundo
David Harvey, “no epicentro do problema estava a montanha de
titulos de hipoteca ‘tdxicos’ detidos pelos bancos ou comercializados
por investidores incautos em todo o mundo”, ressaltando que, no
fim de 2008, “todos os segmentos da economia dos EUA estavam
com problemas profundos” (2011, p.10). Na Europa, foi denominada
como “Crise da divida publica da Zona do Euro” e terminou por ser
a maior crise econémica desde a Crise de 1929. Na Unido Europeia,
foram feitos empréstimos financeiros a paises com economias
fragilizadas como Chipre, Espanha, Grécia, Irlanda e Portugal,
desencadeando um “estado de aporia”, como designa Yanis
Varoufakis: um impasse, no qual certezas desmoronam diante da
auséncia de um modelo politico e social que responda a magnitude
da crise. Respostas governamentais europeias foram politicas
publicas de austeridade severas, justificativas para desmantelar
0 que sobrou do estado de bem-estar social em acirramento de
politicas neoliberais.

No Brasil, a crise internacional aportara em 2010. Mesmo com as
tentativas de estimulo ao consumo do governo petista, a economia
nacional, dependente de commodities agricolas e minerais, nao
reagird, gerando reducdo do crédito, desvalorizacao da moeda e
aumento da desigualdade social. O ocaso da crise assiste-se agora,
em 2018: exacerbamento neoliberal do governo Temer com cortes
na seguridade social e em garantias trabalhistas histéricas, medidas
gue nao conseguem alterar a rota no aprofundamento da recessao.
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Se crises s3ao “coronavirus globais” e afetam o Brasil,
descontentamentos também o sdo: nos anos 10, influéncias globais
de protestos anticapitalistas sdo sentidos em diferentes partes do
pais. Em 2010, com inicio na Tunisia, a Primavera Arabe deflagrou,
no Oriente Médio e no Norte da Africa, protestos massivos que
culminaram em deposicdes de governos no Egito, 1émen, Libia,
Tunisia, e conflitos sem solugdes até hoje. Em 2010, o movimento
estadunidense Occupy cunha a reivindicagdo “nés somos 99%”,
em alusdo a distribuicdo de renda global. Em 2011, o movimento
15-M, movimiento de los indignados, brada: “democracia real ja,
nao somos mercadorias em maos de politicos e banqueiros”. Em
2012, no México ocorre o YoSoy132. Em 2013, por todo o territério
brasileiro, assiste-se as Jornadas de Junho ou Levante de Junho.

Rompendo o “estado de aporia”, esses movimentos, por poucos
meses, desafiaram a imobilidade da discussdo do fazer politico
na década, com consequéncias marcantes para a cultura urbana
global. Também receberdo contramanifesta¢des a altura de carater
discriminatoério, nacionalistas, xenofdbicas, que culminam em
fendmenos como a eleicdo de Trump, Brexit e votos para partidos
de extrema-direita.

De maneira geral, os movimentos anticapitalistas citados
foram organizados horizontalmente com praticas autonomistas,
ndo se inserindo nem em programa politico-partidario, nem sendo
representados por instituicdes tradicionais, como sindicatos e
partidos. O veiculo digital é fundamental para propagacdo de
ideias, imagens e mobilizacdes por amplos territérios urbanos. Em
decorréncia das estratégias, apresentam uma rapidez de aglutinacao
e também de desarticulacdo. De novidade, esses movimentos
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terminam por contagiar o Brasil com uma nova cultura politica: sao
urbanos e de linguagem digital, possuem aguda percepg¢ao sobre
privilégios de género e raca e colocam em suspeita a aquisicao do
conhecimento e o mérito de autoridades (RUSCHE, 2015, p.22). Ha
um acento feminista nesses movimentos, apresentando, em alguns
casos, protagonismo significativo de mulheres. Demandas histdricas
feministas, como horizontalidade e questionamento do que seja
autoridade, sdo acolhidas no manejo de estratégias politicas de
comunicacdo. O contexto histérico em que os textos em analise sdo
produzidos redne o acimulo dessas discussdes.

Compreender este contexto da década de 2010 é fundamental
para se analisar as questdes candentes que a novissima literatura
trard em suas paginas.

ANSEIOS POR UMA CULTURA LITERARIA GLOBALIZADA E
DEMOCRATICA

Escritas no damago da década de 2010, as obras em analise
refletem seu momento histérico, anseios politicos e alteragdes
culturais. As dguas-vivas ndo sabem de si, de Aline Valek (2016),
e Deixe as estrelas falarem, de Lady Sybylla (2017), rednem
caracteristicas que exemplificam hoje a cultura e os anseios da
producado literaria da ficcdo insélita no Brasil.

As dguas-vivas ndo sabem de si é um romance que se filia
a tradicdo das viagens ao fundo do mar, ressaltando questdes
cientificas sobre as afetacOes de corpo e mente nessa jornada. Em
alguns capitulos, hd construcdes de frase de cardter mais poético
dialogando com o que se convenciona anodinamente denominar
de “prosa literaria” ou “romance contemporaneo” (obras de carater
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realista, com uso de linguagem condensada e com candidaturas a
um projeto de canone nacional). A novela Deixe as estrelas falarem
poderia ser descrita como uma space opera brasileira, com enredo
de aventura e certo suspense, voltada ao entretenimento e de
leitura rapida. Nesse primeiro momento, as obras apresentam uma
contraproposta literdria que parece nao se vincular a instituicoes
tradicionais como a academia e as criticas de segundos cadernos.

Mais significativas assim sdo as influéncias, especialmente
de lingua inglesa, de romances, filmes, séries e quadrinhos —
cita-se Becky Chambers, Star Trek, Star Wars, Ursula Le Guin e
até mesmo o Discovery Channel, entre outras. Nao registram
preocupac¢ao em aludir explicitamente a literatura brasileira
anterior, nem mesmo a obras de fantasia ou ficcdao cientifica
de décadas predecessoras (para titulos a respeito, consultar
CAUSO, 2013; GINWAY, 2014 e MATANGRANO e TAVARES, 2018).
Preferem formar suas préprias redes de influéncia, sendo o

veiculo digital fundamental nessas aproximacgdes.

Essa postura sugere aglutinar um sentimento-chave do
contexto histdrico: a aguda percepcao sobre os préprios privilégios
e a tentativa de democratizar o acesso a literatura. Tanto em
termos de uso de linguagem quanto de referéncias, reconhece-se
a existéncia de leitores de diferentes classes sociais, faixas etarias
e origens, que estao dispensados de decifrar complexas citagdes
artisticas candnicas ou estruturas de frase com inversoes e léxico
requintado. Em uma rara traducdo de consciéncia de classe,
esses livros procuram didlogo com pessoas sequer consideradas
leitoras em outros tipos de producdo. Em se tratando de Brasil, a
postura também apresenta um impasse dialético, considerando,
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nas popula¢des de baixa renda, as dificuldades de letramento, de
encontrar tempo de lazer, de conseguir um alivio na renda para
custear o prego do livro, entre outras.

Um desdobramento desse sentimento-chave pela
democratizacdo da literatura é a percepgdao mais horizontal entre
guem |é e quem escreve. Apesar das trocas entre escritores e
leitores sempre terem sido possiveis, nesta geragao se oferecem
a um tweet de distancia: as duas autoras, Aline Valek e Lady
Sybylla sdo pessoas que, sem duvida, encampam didlogos com
leitores por meio de redes sociais (Instagram, Facebook e
Twitter, assim como em newsletters). Dessa maneira, termina
por ser relevante para a recepg¢ao de seus livros a maneira pela
qual escritores se manifestam em redes, discutem com leitores
e compartilham o cotidiano.

Outro aspecto da época é aformacao de bolhas ou nichos literdrios
a partir da organizacdo digital em redes. O estabelecimento da
internet como principal ferramenta de comunicagao social, incluindo
uso massivo de redes e aplicativos, possibilitou a formagao de nichos
de consumo e bolhas de producdo de literaturas especializadas. Por
exemplo, uma pessoa que more em Maceid, Porto Alegre ou Ubatuba
e que goste de fantasia, ficcdo cientifica ou terror terd, em 2018, mais
facilidade de encontrar produtos e canais de comunica¢ao que se
amolde a seus gostos especificos do que poderia alcangar no século
passado, quando dependia de catalogos impressos e indicagdes de
profissionais do livro. Decorréncias desse fenébmeno sao fomento a
producdes de géneros literarios especializados, maior exigéncia na
complexidade das obras em termos de enredo, qualidade editorial
e reunidao de perfis politicos semelhantes, assim como circulacdo
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cruzada de informacdes sobre langamentos e eventos em distintas
partes do pais.

Ainda é relevante considerar que a tarefa da critica brasileira,
antes reclusa a segundos cadernos em jornais de grande circulacao,
agora sofre mudanca, sendo descentralizada em canais produzidos
por leitores no YouTube ou mesmo em redes sociais como
Goodreads (vide MATANGRANO e TAVARES, 2018, p.275-280).
Embora timida, marca-se ainda a presenca do e-book no territério
nacional, bastante difundido entre quem I|é ficcdo cientifica —
inclusive, Deixe as estrelas falarem, de Lady Sybylla, possui somente
edicdo para leitores digitais, uma marca da editora Dame Blanche
até o momento.

Essas alteragdes culturais com anseios democraticos em
um pais em crise econOmica indissocidvel as flutuacdes globais
terminam por serem literariamente absorvidas em camadas mais
profundas nas obras em analise: nas escolhas tematicas, na criacao
de personagens e nas formas literarias utilizadas.

DIALOGOS COM A FICCAO CIENTIFICA BRASILEIRA

Mesmo que as duas narrativas ndo facam referéncias explicitas as
obras de ficgdo cientifica brasileira como antecessoras, se apontara
sucintamente como as duas narrativas dialogam com essa tradicdo.

Embora as construcdes sobre antiguidade da ficcdo cientifica
brasileira recuem ao século XIX, com obras como O fim do mundo,
de Joaquim Manuel de Macedo (1857), observa-se uma producao
ininterrupta a partir do que se convencionou denominar “Primeira
Onda” (1958-1972) ou “Geracdao GRD” — construgdo tedrica iniciada
em pesquisas de universidades nos EUA com estudos brasilianistas
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elaborados por Andrea Bell, David Lincoln Dunbar e Yolanda Molina-
Gavilan, levadas adiante depois, no Brasil, por Fabiana da Camara
Gongalves Pereira (2005, p.32) e Roberto Causo (2013, p.8), que
adicionou os subsequentes “Ciclo ou Onda de Utopias e Distopias”,
de 1972 a 1982, e “Segunda Onda”, de 1982 a 2004 (CAUSO, 2013,
p.220-221). Partiremos do periodo da Redemocratiza¢do, quando a
brasilianista M. Elizabeth “Libby” Ginway aponta uma consolidacao

III

do género, momento em que o Brasil “comecga a construir seu

proprio mundo da ficgdo cientifica nacional” (GINWAY, 2017).

No final de 1980, e durante a década de 1990, o mundo prdprio
da ficcdo cientifica nacional é firmado a partir de movimentacgdes de
antologias, clubes, fanzines e prémios, como as fanzines Somnium e
Megalon, que subsistem quase duas décadas. Em S3o Paulo, forma-
se o Clube de Leitores de Ficcdo Cientifica ou CLFC. E estabelecido
o prémio Nova de ficcdo cientifica, oferecido de 1987 a 1996,
juntamente com outro prémio, o Argos. Fabiana Pereira ird resumir
a tematica do periodo que antecede a virada de século:
A problematica formal, a legitimidade desta
producdo em um pais periférico e ndo produtor
de tecnologia,® assim como o carater marginal
do género em relacdo ao restante da literatura
brasileira eram e sdo pontos principais neste
debate. (2005, p.55)
Além desses temas, poderiamos ainda acrescentar um fascinio
pelo universo cyberpunk, narrativas urbanas em que a cidade

1 Compreenda-se aqui referéncia a tecnologia estrita de cardter industrial de matriz
ocidental. Frisa-se nosso entendimento de que o vocabulo tecnologia engloba um
conjunto amplo de saberes e conhecimentos aplicados para a transformagdo de recursos
naturais em produtos cotidianos que sdo inUmeros no territério brasileiro e advém de
culturas africanas, asiaticas, indigenas, entre outras.
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se mostra um espaco do perigo, retomando caracteristicas de
ambientac¢do do género noir estadunidense, e a maquina fundindo-
se ao corpo. Roberto Causo (2013) denominara essa tendéncia de
tupinipunk, anotando as diferencas de apropriacdo da proposta
original de Bruce Sterling, John Shirley e William Gibson, entre
outros autores norte-americanos.

No inicio do século XXI, essas tendéncias citadas por
Fabiana Pereira sdo aprofundadas, incluindo uma preocupacdo
historiografica, usada como estratégia para reforcar a legitimidade
da producdo: serdo feitas antologias que visam resgatar obras
esquecidas pelo canone realista. S3o exemplos Os melhores contos
brasileiros de fic¢do cientifica (CAUSO, 2007) e Pdginas do futuro
(TAVARES, 2011), que recuperaram textos de Joaquim Manuel de
Macedo, Machado de Assis, Raquel de Queiroz e Rubem Fonseca,
afirmando-os como precursores de nomes atuais.

Analisando-se As dguas-vivas ndo sabem de si, de Aline Valek
(2016), e Deixe as estrelas falarem, de Lady Sybylla (2017), o maior
contraste com geragdes antecedentes é serem duas autoras, que
incorporam nos temas das narrativas e posturas publicas a insercdo
de mais mulheres na producdo dos textos.

No universo de antologias e revistas de ficcdo cientifica no
Brasil até 2004, publicagcdes que apontam indicagdes de leitura ou
valorizagdo de nomes, mulheres ocupariam um lugar absolutamente
minoritario entre incluidos — pessoas negras sdo mais raras ainda
entre as selegbes realizadas. Para exemplificar, Roberto Causo,
no artigo “Os Pulps Brasileiros e o Estatuto do Escritor de Ficgao

III

de Género no Brasil” (2014), trata de muitas revistas e antologias
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(como a Isaac Asimov Magazine, versao nacional da entdo Isaac
Asimov Science Fiction Magazine dos anos de 1990), que raramente
incluem mulheres nas selecdes.

O panorama de desigualdade de género remete a conclusao da
estatistica de Regina Dalcastagne, que, em sua analise, privilegiou o
romance realista publicado por grandes casas editoriais entre 1990
a 2004 — a pesquisadora da UnB aponta: “Chama a atengdo o fato
de que os homens sdo quase trés quartos dos autores publicados:
120 em 165, isto é, 72,7%"* (DALGASTAGNE, 2005, p.31). Na area
da ficcdo cientifica brasileira, ainda carecemos de estatisticas e
levantamentos precisos, embora o panorama provavelmente ndo
seja muito distante do apontado por Dalgastagne até 2004.

A partir de 2005, na Terceira Onda da Ficcdao Cientifica,
designacdo de Roberto Causo (2014), ocorrerda mudanca significativa
de autoria na ficcdo cientifica brasileira, movimento corroborado
pela participacdo dasautoras das obras em analise. Ambas absorvem
anseios feministas e posicionam-se politicamente. Chegaram,
inclusive, a organizar dois nimeros da antologia de contos Universo
desconstruido: fic¢Go cientifica feminista, com a chamada “por

2 Regina Dalgastagné explicita seus critérios com a seguinte formulagdo, excluindo
em sua analise a ficcdo cientifica deliberadamente: “Assim, foi incluido na pesquisa
todo romance que preenchesse simultaneamente quatro requisitos: (1) foi escrito
originalmente em portugués, por autor brasileiro nato ou naturalizado; (2) foi publicado
pela Companhia das Letras, Record ou Rocco; (3) teve sua primeira edigdo entre 1990 e
2004; (4) ndo estava rotulado como romance policial, ficgdo cientifica, literatura de auto-
ajuda ou infanto-juvenil. A formulagdo dos critérios (2) e (3) implicava a possibilidade de
incluir obras que tivessem saido em primeira edigdo por outras editoras, no periodo
desejado, e depois sido reeditadas por uma das trés casas editoriais escolhidas. De fato,
ocorreram 14 casos assim, 5,4% do total do corpus. O critério (4), por sua vez, excluia
géneros que sdo considerados menores e formam sub-campos proprios, as margens
do campo literario”. Acrescenta a nota de rodapé ao final da citagdo: “Estes g€ neros
sdo considerados menores pelo préprio campo, que lhes confere menor legitimidade
e faz deles plataformas menos eficientes para a busca da consagragdo literaria”
(DALGASTAGNE, 2005, p.24).
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uma ficgao cientifica que ndao seja machista, homofébica, racista”
(SYBYLLA e VALEK, 2013 e 2015) com distribuicao gratuita digital,
somente custeados na opgao impressa.

Em preocupagdes que se assemelham as geragdes anteriores,
ambas as escritoras tematizam o que seja viver em um pais
periférico e ndo produtor de tecnologia industrial. Em As dguas-
vivas ndo sabem de si esta claro que a protagonista é mera usuaria
datecnologia produzida pela industria de trajes, sendo sua profissao
testar equipamentos previamente desenhados. Em Deixe as estrelas
falarem, a protagonista, para se tornar capitd, precisa reformar a
propria nave, um cargueiro avariado cujos motores ela regenera,
faz melhorias na gravidade artificial e, inclusive, na pintura — uma
atitude que se reconhece em locais mais distantes da produgao
tecnoldgica computacional ou automobilistica, quando pessoas
montam e reformam equipamentos a partir de pecas usadas,
conhecimentos valorizados como positivos na novela de Sybylla.

Por fim, anota-se que ndo se verifica, na descricdo ou
ambientagdo, o toque noir ou tributos ao cyberpunk, bastante
populares até o presente momento na producdo nacional.

DUAS NARRATIVAS E SUAS REIVINDICAGOES

De saida, seria possivel afirmar que as duas narrativas inovam
por movimentarem materiais de conteudo sociocultural ndo
sedimentado na literatura brasileira e em bastante sintonia com as
guestdes candentes no atual momento histdrico.

Os dois livros sublinham discursos comuns a movimentos
anticapitalistas mencionados. Demandas politicas como o
reconhecimento do racismo e a necessidade de combaté-lo;
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discursos a respeito de género, como feministas e LGBTQ, assim
como a discussdao sobre o que seja autoridade e a instituicdo do
poder conformam as obras, sem esquecer que as discutem a partir
de experiéncias de vida tipicamente latino-americanas.

Da mesma forma que essas demandas politicas conformam as
narrativas, diante do cendrio de crise ciclica e da ndo superagdo das
contradi¢Bes capitalistas e diante ainda das oligarquias brasileiras
gue perpetuam as injusticas sociais no pais, os anseios utépicos
capitulam em impasses. A andlise tratard de observar essas
oscilagdes utdpicas e distépicas na formacdo das duas narrativas.

Como ja dito, com relagdo a caracteristicas gerais, o romance As
dguas-vivas ndo sabem de si, de Aline Valek (2016), e a novela Deixe
as estrelas falarem, de Lady Sybylla (2017), realizam deslocamentos,
a primeira com uma incursdao ao fundo do mar e a segunda ao
espago. Por serem espagos nao ocupados pelos seres humanos na
realidade empirica, temos a presenca do insélito ficcional. Ambas
as obras apresentam protagonistas mulheres e se organizam em
torno de longas jornadas.

N3o deixa de ser interessante as questdes feministas o fato de
o espaco privilegiado nas duas narrativas ser um ambiente fechado:
as obras sdo investigacdes sobre instituicdes totais — tripulagdo de
uma nave espacial e de uma estacdo submersa — que terminam
por apresentar regras proprias de conduta e interagdo. O socidlogo
Erving Goffman (1974, p.11) define instituicbes totais, ao tratar de
manicomios, prisdes e conventos, como “um local de residéncia
e trabalho onde um grande numero de individuos com situagao
semelhante, separados da sociedade mais ampla por consideravel
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periodo de tempo, levam uma vida fechada e formalmente
administrada”. Segundo Goffman, em instituicdes totais, ha
constante tensao entre o mundo doméstico e o mundo institucional.
Aponta-se aqui um dispositivo efetivo: as autoras, ao analisarem
a interacdo de pessoas em uma nave ou estacdo submersa nada
mais fazem do que tematizar literariamente sobre uma questao
cara as lutas das mulheres, a interacao entre o ambiente privado
e do publico. Situando as narrativas em ambientes que perfazem
esse duplo entre mundo doméstico e institucional, logram discutir
as duas facetas de forma simultanea.

Destaca-seaagénciadecertalinhaque poderiaserreferidacomo
“feminismo intersecional”. De matriz estadunidense, inicialmente
denominado de “feminismo da diferenca” (AVILA e COSTA, 2005),
ele ird marcar a década de 1990. O nome inicial alude a influéncia da
différence francesa — esta linha tedrica problematizaria a estrutura
bindria de género. Quando é depois denominada de “abordagem
interseccional”, exige-se que o termo “feminismo” sempre inclua
demandas de mulheres latinas, negras, asiaticas, indigenas assim
como pessoas trans, uma tentativa de coibir a contaminagao do
feminismo liberal de mulheres cis brancas de classe média dos
Estados Unidos, embora esta linha interseccional ndo se apresente
necessariamente anticapitalista.

A respeito de feminismo e movimentos anticapitalistas, é
interessante lembrar das ideias de Nancy Fraser (2009, p.28). Em
épocas de nova ascensdo do neoliberalismo, em que se assiste ao
desmonte do estado de bem-estar social, privatizacbes, cortes de
garantias trabalhistas e previdenciarias, muitas das demandas que
foram construidas pelo movimento feminista até entdao — como
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autonomia, horizontalidade e diminuicdo da autoridade — sdo
reincorporadas as praticas neoliberais intensificando a valorizagdo do
trabalho assalariado (RUSCHE, 2015, p.77). Arranjos que Trebor Scholz
denomina de “ubercapitalistas” ou “ultraneoliberais” — popularizadas
pelo uso do aplicativo Uber — terminam por ser flexibilizages
festejadas por quem trabalha a partir de um ideal de liberdade (“ndo
tenho mais chefe”), embora, na pratica, o ideal ndo se concretiza,
tendo que o trabalhador entrar com seu carro e seu celular, além
da sua velha forca de trabalho, para conseguir remuneracao de uma
plataforma digital, a qual o submete a avaliagGes e cortes sem maiores
explicagbes (SCHOLZ, 2016, p.28-32). Em resumo, o ponto-chave de
afinidade dos dois programas — feminista e neoliberal — encontrar-
se-ia na critica a autoridade tradicional. No feminista, sair da sujeicao
masculina. No neoliberal, retirar obstaculos a expansao capitalista.

Vejamos como as narrativas incorporam anseios politicos
do feminismo interseccional em suas paginas, assim como as
exigéncias por relagdes mais horizontais, menos hierdrquicas,
embora nado se livrem do fantasma de uma crise ciclica capitalista,
impasse no qual atuam forgas histdricas que conformam o Brasil
na contemporaneidade.

AS AGUAS-VIVAS NAO SABEM DE SI: PROCURAR SENTIDO E
SE LANCAR AO ABISMO

Publicado em 2016, o romance de Aline Valek trata da estacao
submarina Auris e seu cotidiano, intercalando descri¢des sobre a
vida marinha e suposi¢des sobre vida alienigena na Terra. Diante da
protagonista Corina, perpassam as pdaginas o tema da soliddo, do
sentido da vida e mesmo a importancia da preservagdo ecoldgica.
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As dguas-vivas ndo sabem de si apresenta, para conformar sua

narrativa, o artificio-base da descontinuidade de géneros — uso
de tons, construcdo de narrador, linguagem, espaco diferente a
cada um ou dois capitulos do livro, como se pertencessem a outra
narrativa, contrapostos em colagem (JAMESON, 2005, p.254-258). A
alternancia de dois géneros foi utilizada para se amarrar diferentes
materiais literarios: o discurso filoséfico com linguagem de maior
densidade poética sobre espécies ndo humanas e a narrativa dos
percalcos da vida dentro da estacdo submarina Auris.

Seguem dois excertos exemplificativos dessa alternancia de
tratamento entre temas existenciais a respeito da vida no fundo do
mar e de narragao tendo em vista a perspectiva da narradora Corina:

Excerto 1: Aguas-vivas cor de carne bailavam,
rodopiantes, flutuando num espetdculo com uma
plateia numerosa, porém totalmente indiferente,
mais interessada na propria marcha rumo a
multiplicacdo. Essa era, afinal, a dangca que aquelas
bactérias entendiam como primordial, a verdadeira
arte, algo tdo grandioso que diante dela as gigantes
ndo passavam de cenario. Figurantes.

Na escala das pequenas dimensdes, outros
bragos continuavam a danga. Na ansia de tocar
algo além do vazio, cerdas de um verme marinho
dedilhavam as dguas. Movimentos tdo minusculos
guanto imensos em voracidade — a fome, a
urgéncia, o agora... isso era tudo o que podia
existir — na tentativa de agarrar algum krill que
inadvertidamente encontraria ali o destino final de
sua viagem.

Na boca aberta e flacida de um peixe gelatinoso:
foi onde a viagem terminou para um pequeno
camardo transparente que cuidava dos proprios
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assuntos, e ele passou por aquela garganta sem
protestar, mais por falta de chance do que por uma
compreensdo profunda de que esse era mesmo
o seu papel. O peixe, agora alimentado, seguiu
serpenteando sua longa cauda pelas profundezas,
alheio ao fato de que, 1a em cima, havia quem
considerasse inabitado o mundo onde ele vivia. Ao
redor, um cenario muito quieto — mas ndo morto.
Atento. (VALEK, 2016, posi¢cdo 38-43 — daqui em
diante sera citada apenas a posi¢dao nas citagdes
dessa obra).

Excerto 2: Corina olhou para ele durante um
segundo, sobrancelhas tensas sobre os olhos,
pensando em perguntar “o que vocé quer dizer
com isso?”, pensando o quanto ele podia saber,
pensando em responder algo que pudesse disfargar
seu desconforto; em vez disso, apenas respirou
alto e foi em diregdo a passagem que dizia “saida”.
(posicdo 179).

A configuracdo de personagens obedece ao espirito dos
tempos e serd uma constante na analise também da obra de Lady
Sybylla, trazendo uma diversidade de género e raga que marca essa
producao condizente a um feminismo interseccional: além de uma
mulher protagonizar a narrativa, a mergulhadora Corina Costa,
a engenharia da estacdo fica a cargo de outra mulher, Susana. O
principal parceiro de trabalho de Corina é Arraia, um homem de pele
parda. Dr. Martin S. Davenport é um cientista negro estadunidense
gue coordena as atividades e trabalha com o oceandgrafo Mauricio,
o qual sofre com boatos sobre sua homossexualidade.

Ainclusdo de diversidade traz tensGes a narrativa com questdes
proprias. Corina tem suas capacidades questionadas por colegas
homens em duas vezes, primeiro pelo Dr. Davenport, que ndo julga
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crivel que a mergulhadora possa ter lido um livro de divulgacao
cientifica e, em segundo, pelo préprio parceiro de trabalho, Arraia,
gue a julga alterada — “estava exausta de ser incompreendida pelos
outros, de ser vista como alguém sempre dificil de alcancar, quase
como alguém que fosse irreal demais para existir. ‘Eu ndao entendo
vocé’, Corina escutou tantas vezes, mas era ela que ndo entendia

como podia ser uma pessoa tdo dificil” (posicdo 1745); e em outro
trecho, “Eu ndo entendo vocé’, disse ele, e ouvir aquilo ndo era

nenhuma novidade para Corina” (posicdo 1835).

A engenheira Susana n3do consegue acreditar no proprio
trabalho, sugerindo-se que sofra de “sindrome da impostora”, sem
acreditar nas préprias potencialidades, embora sua trajetéria como
engenheira seja marcada diversas vezes pelo machismo do meio:
“Vocés ndo me levam a sério mesmo, né?” Susana
soltou os bragos ao lado do corpo, em um gesto
de cansago que estava ali havia muito tempo,
desde antes de Auris, desde antes de seus outros
trabalhos, talvez um cansaco que vinha desde os
tempos de faculdade, dos olhares de zombaria,
de perguntarem “vocé, engenheira?” e ela se
armando cada vez mais com aquela pose séria
para ndo deixar que a desacreditassem outra vez.
(posicdo 1805)
As outras pessoas confinadas na estacdo Auris também foram
atacadas por preconceitos: Davenport teria sido desacreditado
no ambiente académico, assim como Mauricio perseguido por
boatos. Seriam as causas racismo e homofobia, respectivamente?
Ao inserir personagens com maior pluralidade, a narrativa ganha
em densidade e em debates sociais, além de dialogar com anseios

politicos da década.
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Essa reunido de pessoas estd confinada na estagdao submarina
Auris a trezentos metros de profundidade com a seguinte missao:
testar os Trajes Especiais para Mergulho em Profundidade Abissal —
TEMPA 269, armadura experimental de 65kg.

Dr. Davenport possui outro plano cientifico e, enquanto Arraia e
Corina testam trajes, o cientista procura se conectar com criaturas
oceanicas, em busca do contato com outras espécies inteligentes
(“Estamos a dois passos de descobrir uma nova espécie, muito
provavelmente tdo inteligente quanto qualquer um nesta sala,
vivendo em algum lugar deste oceano” (posicdo 1795). Em narrativa
em separado, sabe-se que os azulis sdo as tais criaturas inteligentes
gue permaneceram nas profundezas abissais e provavelmente
alienigenas: “os azulis desenvolveram corpos graciosos, de forma
gelatinosa, quase totalmente translicidos e dotados de uma
luminescéncia azul que era marcante em um lugar tao escuro e
frio quanto o fundo do abismo” (posicdo 1588). Essa configuracao
fisica dos azulis desafia a primazia humanoide da imaginacdo no
Antropoceno, época atual do planeta em que ag¢des humanas
alteram significativamente o clima e ecossistemas.

A vida na estagao Auris gira em torno do trabalho. Mesmo
diante da maravilha de segredos oceanicos e canticos de baleias,
é interessante, porém, observar que nao se sabe muito bem quem
sao os verdadeiros empreendedores da missao, ou seja, ndo se
acrescentam detalhes a respeito dos donos dos trajes TEMPA.
Arraia e Corina, mergulhadores de pais em desenvolvimento, ndo
passam de cobaias ao experimento:

Confianca era algo perigoso para carregar aquela
profundidade. Confianca demais em equipamentos,
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célculos e pessoas das quais se sabia pouco mais do
que os dois primeiros nomes e a formagdo; mas,
sem confianga, melhor que tivessem ficado em
empregos seguros em vez de assumir um trabalho
gue consistia justamente em ser cobaia para
comprovar que algo era seguro. Portanto, confiar
em quem? Em qué? Confianga, naquele ponto,
confundia-se com loucura. Langar-se na escuriddo
sem nenhuma garantia de descobrir o que quer
que fosse — ou de voltarem vivos, pelo menos
— sO poderia ser definido como a mais insana
das posturas diante de uma vida ridiculamente
fragil e curta. No entanto, Corina ndo deixou de
reparar na estranheza da situagdo, apesar de tudo,
em estarem ali aprontando os equipamentos,
apertando botGes e metendo bragos e pernas num
aparato de metal como se muito racionais, e calma
que temos toda a situag¢do sob controle. (posi¢cdo
514-517 — grifos da autora)

Os empreendedores, fabricantes dos trajes TEMPA 269,
a semelhanca do 1% da populacdo contra qual se insurgiram
protestos do Occupy Wall Street ou mesmo a semelhanca de donos
de plataformas de aplicativos como o Uber, nunca possuem rosto
ou mesmo envolvimento pelas vidas em jogo na estacdao submarina
Auris, uma mao invisivel que detém a producdao de mercadorias,
muitas vezes exploradora, irresponsavel e irracional.

A narrativa mantém Corina amarrada em sua condicdo
social de trabalhadora latina. Sem conseguir superar dilemas da
mergulhadora brasileira cujo corpo nao passa de campo de provas
para um experimento, a narrativa capitula. Mesmo que tenha sua
individualidade valorizada pela narrativa e termine tomando as
rédeas da prépria histéria até se insurgir contra as regras da estacdo
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Auris e contra as ordens de Davenport. Sua teimosia e curiosidade
langam Corina em uma missao suicida em busca de conhecimento,
em um ultimo mergulho, quase como se fosse por distracdo, por
acaso, sem perceber, afirmando sua escolha: “Dentro do traje, eu
esperei por esse dia” (posicdo 3028).
Corina ndo encontrara nenhum azuli, mas entrard em contato
ténue com uma outra criatura, um espectro (“um fantasma pairando
sobre cadaveres de corais, ndutilos, peixes acantédios, derramando
sobre eles um pouco de sua préprialuz.”, posicdo 1927). Na narrativa
paralela, saberemos que um espectro presenciou o momento
tragico de extingao dos azulis e guardara a cangdao em seu corpo
que vibra:
Foi assim que [0 espectro] captou uma presenca
no interior daquelas ruinas. Moveu-se com cautela
para mais perto, onde sentiu tentdculos e um corpo
mole, muito parado, mas ainda vivo. Se tivesse
qualquer lapso de consciéncia, talvez o espectro
tivesse se entristecido com o que testemunhou
quando se deparou com um dos ultimos azulis,
sozinho, vagando pela cidade fantasma. N&o
tinha, no entanto, a capacidade de saber o que era

tristeza ou mesmo de empatizar com a angustia
expressa pelos movimentos do azuli [...]

O espectro percebeu que seu corpo conseguia
vibrar de forma parecida e imitou aquele som
algumas vezes antes de encontrar o proéprio fim,
afundando sem vida para bem longe dali. (posi¢do
1946 a 1954)
A mergulhadora faz um contato ténue com o espectro, entao,
os dois seres se separam. Corina o segue afundando no abismo

abissal, quando insiste em perder contato com Auris e o resto da
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equipe, consciente do perigo a vida que o derradeiro mergulho
representaria: “Curiosidade. Teimosia. Loucura.” (posi¢cao 2902).
O oceano a acolhe em sua libertacdo. “Um traje vazio afundando
devagar no escuro. Um acidente, mais um pedaco de lixo enviado
pela superficie, uma oferenda. Uma coisa sem significado, uma
mensagem pela metade, uma resposta, uma tentativa de contato.”
(posicdo 2961).

O final da narrativa lanca uma luz interpretativa que ilumina
todo o romance: Corina iria realizar o inédito e tdo aguardado
contato com a mensagem proveniente de outra vida inteligente
no planeta, entretanto, o faz por meio de uma mensagem copiada,
desgastada, que vibra no corpo do espectro e entdo se langa ao
abismo em dire¢dao a morte: “Aquele tipo de criatura mais fina que
papel carregava o Unico vestigio do que um dia foi uma civilizacao,
e era um registro tdo quebradico quanto tudo mais que um podia
morrer”. (posicdo 2869).

A narrativa constréi uma relacao de alteridade, na qual o Outro
€ uma entidade fragil, monadica. Nao apenas o objeto dessa relagao
é fragilizado, o encontro em si se faz por meio de cépia espectral,
sem aura da tragédia da extincdo dos azulis, choque materializado
pela efemeridade, precariedade e destruicdo.

A exemplo das discussdes entre Joanna Russ e Darko Suvin,
consolidadas por Tom Moylan em Distopia: fragmentos de um céu
limpido (2016), segundo Suvin, se o “final € o momento da verdade
para a validacdo do novum cognitivo e para a verossimilhanca da
narrativa” (considerando este novum aquilo que excederia os limites
sociais e formais do presente, sendo no romance o primeiro contato
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entre humanidade e alienigenas), e, segundo o acréscimo feminista
de Russ, se mitos literarios “seriam a encarnacao dramatica do
que uma cultura acredita ser verdade — ou acredita que poderia
ser verdade — ou teme mortalmente que talvez possa ser verdade”
(RUSS, 1995, p.81), o impasse no encontro entre Corina e o espectro
aponta para uma incapacidade imaginativa que permeia um
inconsciente politico: ainda nao se vislumbram, no Brasil de hoje,
saidas para que se desenhe o arco dramdtico com final triunfante,
um outro final que ndo seja a libertacdo pela morte.

Aparentemente, diante da auséncia de solucdo no horizonte
imaginativo, a Unica resposta ao se procurar um sentido para a vida
e o contato com algo maior foi se langar ao abismo.

DEIXE AS ESTRELAS FALAREM: A GENTE FIEL E TRABALHADORA

Deixe as estrelas falarem é uma novela de Lady Sybylla que
narra as viagens interplanetarias da capita Rosa Okonedo a bordo
do cargueiro independente BCS Amaterasu. O livro sugere que
ainda havera continua¢cées com edicdes de novas aventuras da
capita, em um movimento classico de outras séries do género,
como Jornada nas Estrelas (Star Trek). A obra traz uma diversidade
significativa na escolha de suas personagens dentro de uma ideia de
feminismo interseccional, a comegar com a prépria protagonista,
uma mulher de 90 anos (embora aparente menos com a tecnologia
de sua era); ha personagens como Akilah, técnica de comunicacao,
com “cabelos raspados, pele escura e ldbios em forma de coracado”,
cuja beleza é elogiada; monogamia ndo é regra e, no universo
retratado, as mulheres possuem muito maior igualdade do que no
atual século XXI.
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Narrado em primeira pessoa, apresenta o universo da capita
em seu cotidiano e dificuldades em manter seu propdsito ético,
pagar a tripulacdo, lidar com propostas suspeitas de transporte e
cargas misteriosas.

No espaco ha quase 40 anos, Rosa Okonedo é o retrato de uma
mulher batalhadora, orgulhosa da profissdao: “abandonei a vida
colonial, a vida de funcionaria do espago-porto, minha primeira
esposa e uma relacdo disfuncional, apostei alto e ganhei o cargueiro
de casco desgastado que parecia ndo querer mais voar” (SYBYLLA,
2017, posicao 299).

O retrato é de uma mulher que trabalhou duro por décadas
para ter a propriedade de um cargueiro: “uma belezinha. Era a nave
mais bonita da frota independente e era minha” (posicdao 127).
Proprietdria do cargueiro que ela reformou, “minha primeira carga
foram dois contéineres de tangerinas que implorei a um conhecido
para poder carregar até o planeta vizinho, porque precisava
do dinheiro, ja gravida de Maisa” (posicdao 303). Com raciocinio
empreendedor e energia da “desbravadora que ndo aguenta ficar
parada” (posicdo 71), reuniu uma tripulacdao escolhida a dedo, “eu
tinha gente fiel e trabalhadora” (posigdao 265).

A personagem reune em si as tensdes da classe trabalhadora
brasileira, as contradicdes em administrar um negdcio fragil diante
de megacorporagdes sem conseguir superar a légica capitalista e os
impasses da cultura colonial brasileira.

De um lado, Okonedo mostra-se diligente em resguardar os
direitos de sua tripulagdo e quer sempre ser uma boa capita. Diante
da oferta de uma carga ilegal, necessaria para seguir adiante com
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os negdcios, consola-se, “a visao dos meus tripulantes sem dinheiro
apertou meu coragado” (posicao 510), e raciocina “se eu conseguisse
um bom fundo de reserva, podia dar um bonus a todos eles pela
dedicacdo e deixar varios meses de manutencdo pagos”.

Poroutrolado, tomadecisdes unilaterais, colocando a tripulagao
em situagdes sensiveis — para exemplificar, no mesmo episédio em
que aceita transportar a carga ilegal, o faz sem consultar antes
os trabalhadores se aceitariam o perigo: “Eles [a tripulagdo] ndo
chiariam por ser algo ilegal. Acho.” (posicao 526). Delineia entdo
um plano para evitar amotinados, “vou esperar todo mundo vir a
bordo, saimos de Vishnu e ai eu falo qual é o plano” (posicao 548).
No momento em que anuncia a carga ilegal a bordo, declara para
todos os trabalhadores: “Quem quiser ficar em Vishnu ainda tem
tempo” (posicdo 569).

Como a narragao é feita na primeira pessoa da empreendedora,
nao é possivel entender qual a dimensdao do problema pela
perspectiva dos trabalhadores — seria possivel pedir demissdo e
abandonar o cargueiro, permanecendo em um porto espacial sem
emprego? A oscilagdao entre ser uma boa patroa e sobreviver na
l6égica cruel de transporte espacial de cargas termina por aludir a
uma cultura que se conhece bem: a velha cultura do compadrio
senhorial brasileira, o que é reforcado pelo fato de a capita, a todo
o momento, demonstrar profundo envolvimento emocional nas
relagdes que seriam, a principio, de trabalho.

A |dgica capitalista ainda guarda outros tragos familiares a
cultura na América Latina: a necessidade, diante da falta de outros
meios para se ganhar a vida, de assumir a ilegalidade como razodvel.
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Mesmo tendo passado dois anos presa na detencao de Mafeteng
por crime de contrabando, a capitd ndo possui escolhas possiveis

para resguardar sua tripulagdo e aceita os riscos de transportar
um Unico contéiner misterioso por um valor exorbitante de que
necessita para seguir navegando.

A novela, assim, é das mais interessantes como retrato de
relagbes insuperaveis na légica do sistema neoliberal dentro de
uma perspectiva latino-americana. Mesmo que extrapole e traga
anseios feministas materializados em um futuro, a representacao
do ambiente comercial, no qual a sobrevivéncia de um cargueiro
independente segue fragil diante de megaconglomerados, é mais
do que condizente ao momento de crise ciclica capitalista no qual
o Brasil esta imerso.

Em relagdo aos géneros que conformam a novela, embora
apresente a roupagem da space opera, a obra estrutura seu conflito
de maneira semelhante a romances voltados a mulheres — sao
exemplos de conflitos: (a) o drama de deixar para trds filha e neta
recém-nascida para capitanear o cargueiro, (b) manter sua posicao
de comando e (c) lidar com o envelhecimento, conforme se pode
exemplificar em trés excertos:

Excerto a: Ver sua filha chorar de tristeza racha seu
coragdo, por mais duro que ele seja. (posicdo 83)

Excerto b: Eu sou a capitd Rosa Okonedo, do
cargueiro BCS Amaterasu, numero de registro
0972-4460. Um cargueiro comercial tripulado entre
tantos outros, o mais velho em operagdo com a
mesma capitd, o que mais transportou farelos de
milho e soja em toneladas, premiado trés vezes por
exceléncia em servico pela autoridade de comércio.
Ele estava |& em cima, ancorado no estaleiro de
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Escorpido, na outra ponta do elevador espacial, e eu
ndo me aguentava de saudade de seus corredores e
passadicos, do suave ronronar do motor ressonando
por todo casco, da minha querida tripulagdo. Estou
indo para casa. (posicdo 102)

Excerto c: Com a idade que eu tinha e com o tempo
de estrada, ndo era incomum ver tantos colegas
deixando o ramo. N3o deixava de ser triste, sabe?
N3o dava para evitar a sensa¢do de estar sendo
ultrapassada. (posicdo 289)

Conforme mencionado, a novela se passa em uma era futuristica
de reconhecimento total do direito de mulheres, inclusive relacées
nao monogamicas no melhor espirito do feminismo do século XXI.
Assim, é interessante analisar, neste texto especifico, a friccdo, no
plano das formas literdrias, entre um conteudo literdrio de “espirito
genuinamente feminista interseccional” e a forca da tradicdo
literaria do romance para mulheres.

Se, de um lado, a novela possui um conteudo vanguardista,
assumindo uma era em que ha equiparacdao entre géneros, por
outro lado, quando literariamente o institui, utiliza formas literarias
da tradicdo de romances escritos para educag¢do sentimental do
publico feminino, com énfase em conflitos interpessoais e tematicas
como a responsabilidade perante a familia.

N3ao ha capitulagdo, entretanto, neste movimento. Assim
como o “tornar-se mulher” depende de um processo histérico e
psicolégico de reconhecimento de diferencas e especificidades
longamente em debate e que, até o presente momento, segue
candente, uma utopia da literatura além-género ainda esta por
ser imaginada. O impasse é fruto dos tempos e Deixe as estrelas
falarem faz parte dessa roda criativa.
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O FECHAMENTO NAS DUAS NARRATIVAS

Em outro momento (FURLANETTO, 2010), j& discutimos a
relevancia das analises acerca dos fechamentos das narrativas.
llustramos o argumento com a explicacdo de Jameson (2005):

para que a narrativa projete algum senso de uma
totalidade de experiéncia no espago e no tempo,
ela deve certamente conhecer algum fechamento
(uma narrativa deve ter um final, mesmo que ela
esteja engenhosamente organizada na intencdo
da repressdo estrutural de um final como tal). Ao
mesmo tempo, entretanto, o fechamento ou o final
da narrativa é a marca do limite ou fronteira além
do qual o pensamento ndo pode ir. O mérito da
ficgdo cientifica é dramatizar essa contradi¢gao no
nivel do enredo, ja que a visdao da histdria futura
ndo pode conhecer nenhum final pontual desse
tipo, a0 mesmo tempo em que sua expressao como
romance exige algum final. (p.273, tradugdo nossa)

Um dos elementos do insélito seria a possibilidade de narrar por
meio de geragdes ou com um deslocamento temporal da narrativa
gue transcendesse o tempo de vida de um personagem protagonista
(exceto quando seu tempo de vida pode ser prolongado por algum
meio externo). Porém, as narrativas organizam suas conclusdes
no momento final de Corina e na reflexdo de Rosa sobre suas
atitudes no que diz respeito ao acontecido durante o enredo. Tais
fechamentos estruturais da narrativa dao sinal dos fechamentos

ideoldgicos e simbdlicos a que nos referimos anteriormente.

No caso de Valek, temos a escolha de Corina. “Sua existéncia
humana era, afinal, uma jornada que tinha prazo para acabar,
€ 0 seu corpo era um traje ndo muito confidvel que Ihe deram
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para encarar essa viagem. Dava para ir mais fundo, por que

nao deixavam?” (posicdo 2913). Ao desacoplar o cabo, que se
compara a um corddo umbilical, Corina da inicio a um processo de
autodestruicdo, motivado pelo desejo de se livrar das suas amarras
terrenas. Se a cena descrita fosse a conclusdo do romance, uma
das possiveis interpretacdes seria que a Unica maneira de se lidar
com todas as formas de constricao social seria a autodestruigao.
Muitas narrativas contemporaneas enfatizam esse ponto, mas
normalmente o fazem a partir de uma posicao de perigo explicito
(e mostram tal destruicdo como um ato de heroismo).

A escolha pela autodestruicdo revela uma incapacidade da
personagem de se ligar com seus semelhantes, uma vez que seu
Outro mais alterno, o espectro que vibraria uma mensagem azuli,
seria mais sedutor que toda sua realidade. A prova da existéncia do
ser marinho ndo fazia com que um esforco coletivo, um processo
novo de tentativas mais preparadas para as novas condigdes se
materializasse. Ao contrario, o sonho pareceu mais real para a
personagem, e o abismo, que assustava os outros, como Dr. Martin
Davenport, foi seu destino e sua libertagao.

Apds esse capitulo, o foco narrativo se inverte. A cena do
sacrificio de Corina é observada do ponto de vista do oceano,
gue ora é si mesmo, ora é Corina. Os dois se fundem, fisicamente,
enquanto a agua invade o traje e a pressao diminui mais ainda o
corpo da personagem. Ao que parece, esse capitulo serve como
um aspecto compensatério da descricdo da cena final. Parece
gue apenas abandonar Corina em seu ato final seria complicador
demais, precisa-se de uma forma de suavizar sua soliddo extrema,
seu desajuste dentro do tipo de arranjo social em que estd inserida.

REVISTA ABUSOES | n. 07 v. 07 ano 04




ARTIGU http://dx.doi.org/10.12957/abusoes.2018.35341

Cria-se, portanto, essa fuga das condi¢bes sociais e, ao simular
um amalgama entre animado com inanimado, a autora expressa
a contradicdo latente no seu momento histdrico, no qual a fuga
individual sobrepuja qualquer outro tipo de solucdo coletiva.

Um processo similar, ainda que em grau diferente, acontece no
livro de Sybylla.

Podia uma estivadora como eu ter tantos
pensamentos filoséficos e morais quando era
possivel apenas dar de ombros e pegar o préximo
trabalho?

— Na&o sei dizer, Mike.

— Se 0 que vocé carregava era mesmo um
alienigena, todas as experiéncias que vocé e sua
tripulagdao tiveram podem mesmo ter acontecido.
Eles sdo telepatas, empaticos e podem manipular
pensamentos e sonhos.

— Me preocupa mais saber que eles estdao sendo
usados como experimentos ao invés de serem
respeitados pelo o que sdo. Deixados em paz como
pediram.

[...]

— Muito estrago ja foi feito. Esquega o assunto,
Rosa. E melhor assim.

— N&o vou falar mais sobre o assunto, mas
esquecer... — o observei com cuidado. — Alids,
pra quem eu vou contar? Quem vai acreditar em
mim? Sdo so6 histdrias de uma capitd que passou
tempo demais no espaco, é o que dirdo. (posicdo
1223-1239)

No comego desse excerto, percebemos que a narradora
interrompe um processo de reflexdao a respeito da moralidade da
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sua escolha, como forma de compreender as vicissitudes sociais, e
prefere se ater a uma proposta mais individualizada, uma renuncia
a reflexao e uma reorientacdo ao trabalho.

O didlogo que ela estabelece com Mike Puatai tende a
realizar um movimento de tensdo e relaxamento. A preocupacao
ética da personagem se sustenta na sua fala, ao passo que o ex-
marido funciona como uma espécie de id freudiano, sugerindo o
apagamento da memoaria e reforcando que ndo deve haver nenhum
tipo de culpa por parte da personagem, nem mesmo uma tentativa
de esclarecimento e aprendizado coletivo.

A fala final ndo adere ao argumento do esquecimento, porém
reconhece aimpossibilidade de a sua sociedade permitir a discussao
e a reflexdao sobre o Outro. O que se imagina é que outras situacées
similares aquela experimentada por Rosa podem se repetir, e essa
repeticdo se dara pela forma como o sistema social estd organizado.
N3o existe, no horizonte da narrativa, nenhuma maneira de se
lidar social e positivamente com a alteridade e, ao encerrar a
narrativa com essa mensagem, Sybylla também parece invocar
as impossibilidades de pensamento social da geracdao dos 2010. O
futuro é tao individualizado e pouco reflexivo como o presente.

Desse modo, focamos nossa atencao para o fechamento dos
dois textos porque sdo elementos das narrativas determinantes
para entendermos o alinhamento politico das escritoras. Tom
Moylan (2016) indica, a partir de outros estudiosos, como o final
aberto (open-ended) e o final fechado (close-ended) registram um
tipo de estrutura de sentimento, indicando ora um movimento
para “um pessimismo honesto, no lugar de um otimismo idealista”.
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Nos termos do critico (2016, p,59), duas alternativas estdo
disponiveis: “o ‘pessimismo resignado’, que se recusa a considerar
as possibilidades latentes existentes do periodo historico, e um

m”m

‘pessimismo militante’”, o qual dd a humanidade o poder e a coloca

na linha de frente do processo histérico.

No caso das nossas narrativas, percebemos o apagamento dos
modos de exercitar questdes politicas e a inabilidade de exercitar
o potencial disponibilizado pelo feminismo e pelas tradicdes
contracapitalistas. Entretanto, indicam caminhos que podem ser
explorados por pessoas que irdo escrever e ler em um futuro
proximo, que podem se apropriar do “pessimismo resignado” e
dar novos passos em direcao a um futuro mais justo, equilibrado
e militante.
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Resumo: Este artigo busca primeiramente
estabelecer uma demarcacdo académica para a
ficcdo folcldrica enquanto subgénero da ficgdo
especulativa, distinguindo-a meramente de uma
literatura regionalista ou de outras tentativas de

1 Titulo em inglés: “BRIEF NOTES ON THE BRAZILIAN FOLKLORIC FICTION”
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nomenclatura contemporaneas. Traz ainda reflexdes
e apontamentos para delinear as potencialidades
e desafios com os quais esta se depara na cena
nacional de literatura fantastica. Para tanto, iniciamos
explorando e problematizando o conceito de folclore,
e em seguida construimos as aproximacgdes entre a
literatura fantdstica brasileira e os temas da cultura
popular desde o Romantismo do século XIX e seus
impetos de valoracdo da tradicdo até o Fantasismo
contemporaneo, no qual os mitos e lendas servirdo de
mote para desbravar esse Brasil fantastico ainda tdo
pouco explorado.

Palavras-chave: Ficgdo Folcldrica; Folclore Brasileiro;
Fantasia; Monteiro Lobato.

Abstract: This article firstly aims to establish an
academic demarcation for Folkloric Fiction as a
Speculative Fiction subgenre, distinguished from
“Regional Literature” and other contemporary
nomenclature attempts. It also brings notes and
reflections in order to delineate the potentialities
and challenges faced by Folkloric Fiction in the
national scene of the Fantastic Literature. To that
end, we explore and problematize the concept of
folklore. Then, we construct the approximations
between Brazilian Fantastic Literature and the folk
culture themes, from the 19* century Romanticism
— and its utmost desire to value tradition — to the
contemporary Fantasysm, in which myths and
legends became the motto to discover this fantastic
and yet unexplored Brazil.

Keywords: Folkloric Fiction; Brazilian Folklore;
Fantasy; Monteiro Lobato.

Este artigo, de inicio, abraca dois principais objetivos. O

primeiro deles é estabelecer uma demarca¢dao académica para
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a Ficcao Folcldrica enquanto subgénero da ficcdo especulativa
— englobando, desta maneira, produgdes que vao da Fantasia ao
Terror e a Ficgdo Cientifica. Com isso, buscamos distinguir o termo
meramente de uma “literatura regionalista” ou de outras tentativas
de nomenclatura contemporaneas. O segundo é, apds tracar um
marco histérico para seu surgimento e consolidacdo, delinear
potencialidades e desafios com os quais esta se depara na cena
nacional de literatura fantastica contemporanea.

Ainda que de alguma maneira organizador, ndo é nosso objetivo
estabelecer manuais de conduta ou regras normativas. Este é um
trabalho inicial de diagnose em uma area que, ela prépria, ainda esta
em plena efervescéncia. Mais que delinear um terceiro objetivo,
temos também uma expectativa de que esses apontamentos
possam estimular outros pesquisadores a voltarem seus olhos para
a Ficcdo Folclérica brasileira, acompanhando essa movimentacao
tao especifica dentro do campo do insdlito.

Para tanto, cabe delinear o percurso que serd percorrido
ao longo do trabalho. De inicio trataremos das interfaces entre
literatura e folclore brasileiro, das reticéncias do final do século XIX
ao seu encontro com os modernistas do século XX. Em seguida,
exploraremos as distingdes entre literatura regionalista, fantasia
rural e outras tentativas de nomenclatura ndao exatamente
conceituais, como a “borduna e feiticaria” de Roberto de Sousa
Causo e a “fantasia de registro folclérico” de Simone Saueressig.
Discutiremos entdo as peculiaridades da ficcao folcldrica em relagdo
a sua temadtica, a pauta nacionalista e a