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Ul

traducao

O FANTASTICO NO CINEMA. SONHOS E MEDOS
DO TERCEIRO MILENIO!

Iréne Bessiere?

Antes de definir o cinema fantastico dos ultimos dez anos?, suas
principais evolugdes, suas transformacdes e de tracar um panorama
sintético, quero fazer duas ou trés observagdes preliminares sobre
meus trabalhos acerca do género fantastico na literatura e sobre
o fantastico no cinema. Sei que, para alguns de vocés, estou mais
ligada a literatura do que ao cinema, o que me leva a explicar minha

1 “Lo fantastico en el cine. Suefios y miedos del tercer milenio”, texto traduzido do
francés por Marcela Santero e originalmente publicado em Fantasmas, suefios y utopias
en literatura, cine y artes pldsticas, sob a organizagdo de Cristina Elgue-Martini e Luigi
Volta (Cérdoba: El Copista/ Facultad de Lenguas — UNC, 2009. p.115-132.), corresponde
a conferéncia proferida por Iréne Bessiere, em 2 de agosto de 2005, na Alianga Francesa,
em Cordoba, Argentina, antecedendo ao Seminario que deu titulo ao livro, promovido
pelo Centro de Investigaciones en Literatura y Cultura de la Facultad de Lenguas de la
Universidad Nacional de Cérdoba, realizado em 28 e 29 de setembro daquele mesmo ano.
Esta publicacdo, cuja tradugdo do espanhol para o portugués foi feita por Ana Cristina dos
Santos e Flavio Garcia, esta devidamente autorizada pela autora.

Os tradutores agradecem a importantissima colaboragdo de Claudio Zanini, cinéfilo
assumido e pesquisador dessas vertentes do cinema abordadas por Iréne Bessiére, que
fez uma criteriosa revisdo desta tradugdo, encontrando problemas ja presentes no texto
original em espanhol ou decorrentes de escolhas durante sua tradugdo para o portugués.
2 Iréne Bessiere é autora de Le récit fantastique: La po€tique de l'incertain (Paris:
Larousse Université, 1974), obra vista pela critica da ficgdo fantastica como contraponto a
Introduction a la littérature fantastique (Paris: Editions du Seuil, 1970), de Tzvetan Todorov.
3 Considerando-se o ano de apresentacdo da conferéncia, 2005, os ultimos dez anos
abrangem um recorte cronolégico que recua até 1995.
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trajetdria pessoal. Depois, desejo fazer duas ou trés pequenas
observagdes sobre os diferentes problemas especificos em torno
da representacao do fantdstico no cinema, que parecem ser muito
diferentes dos delineados em uma narrativa fantastica literaria.

Hoje, a literatura fantastica me parece um tanto distante, e sou,
certamente, responsavel por isso, ja que fui eu quem se afastou
dela, e, ao retomar os grandes textos fantasticos literarios, sejam
cldssicos ou contemporaneos, tenho enfrentado a problematica
de sua adaptacdo para o cinema. Paulatinamente, venho me
apaixonando pelo cinema, sobre o qual trabalho, de maneira
exclusiva, desde aproximadamente quinze anos, o que nao exclui o
fantastico de maneira alguma.

Ha quinze anos, meus estudos profissionais e pessoais estao
estreitamente vinculados a pesquisas cinematograficas em duas
diferentes instituicoes parisienses: I'Institut National de |’Histoire
de I'Art (Inha) e a Fundation Maison des Sciences de I'Homme
(FMSH) — onde concebi, criei e organizei dois programas de pesquisa
cinematografica: um sobre as relagdes entre a histéria da arte do
cinema através da criacdo do gosto no campo cinematografico
(Inha), outro sobre a criagao no exilio através da emigracao e do
exilio de cineastas europeus nos Estados Unidos (FMSH).

As outras observacGes que eu gostaria de fazer rapidamente
giram em torno de dois problemas especificos que o fantdstico
apresenta no cinema, no que tange a representa¢do e a narragao,
problemas bem diferentes dos que pode apresentar um texto
fantdstico na literatura.

A primeira e mais evidente das diferencas é aquela em que
todos pensamos: o cinema tem por objetivo mostrar e, portanto,
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obriga a aceitar, de inicio, o0 que mostra ao espectador. Mas como
conseguir que os espectadores adiram a um mundo totalmente
imaginario, ainda que seja uma mistura de real e de fantasmagorico,
ou carregue ao mesmo tempo a marca do familiar e do estranho?
Todos nds sabemos, porque os profissionais do cinema, os criticos,
os historiadores, todos os especialistas do cinema tém repetido
bastante, que se um espectador nao penetra no universo do filme
durante os cinco primeiros minutos, ndo penetrara jamais. E o que se
conhece no meio cinematografico por suspension of disbelief*, que
no cinema fantastico adquire uma importancia primordial. Poucos
filmes conseguem provocar essa adesao imediata no espectador e
fazé-lo percorrer o caminho do fantastico.

Por outro lado, mostrar as coisas, as situagdes sob uma luz
demasiado intensa, poderia “matar” diretamente o fantastico,
fazendo-o perder credibilidade e privando-o de seu poder
evocador. Sugerir pode ser uma das formas de sua representacao
no cinema, pois lhe permite preservar seu mistério, seu enigma e,
paralelamente, solicitar a imaginacao do espectador, conservando
o transcorrer onirico do fantastico.

Ha um diretor que compreendeu isso muito bem. Trata-se de
Jacques Tourneur, como se percebe especialmente no filme Cat
people [Sangue de pantera]®, no qual conta a histdria de uma jovem
que, sob a influéncia de certas emocgdes, transforma-se em pantera.
No filme de Tourneur, jamais presenciaremos a transformacao da

4 Essa expressdo é atribuida ao poeta inglés Samuel T. Coleridge no século XIX e
vem sendo empregada em estudos sobre ficgdo, independentemente de se tratar de
literatura, teatro, cinema, televisdo etc.

5 Sempre que os filmes referidos pela autora tiverem sido langados no Brasil,
reproduziremos entre colchetes, quando de sua primeira referéncia no texto, o titulo
que lhe foi atribuido na versao brasileira.
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jovem em pantera, tampouco veremos a pantera, mas veremos,
na que se considera uma das cenas mais aterrorizantes do cinema
fantastico, a sombra da pantera desenhada em uma parede
como sombra chinesa, o que constitui uma resposta estética
absolutamente pertinente para o problema da representacdo do
fantdstico no cinema.

Para concluir essas observagdes sobre a representagdao do
fantastico no cinema, citarei, como exemplo, um grande autor do
género fantdstico, bastante conhecido, mas muito pouco adaptado
ao cinema: Howard Phillips Lovecraft. Por qué? Durante suas
descricdes de situagdes horrendas e de personagens monstruosas,
ha sempre um momento em que Lovecraft detém sua narragdo e
diz: “E indizivel”. Como representar o indizivel no cinema? O que
significa, inclusive, a nocdo de indizivel no cinema? Aproxima-se da
nocao de invisivel, de irrepresentavel, de imostravel? Sendo assim,
é absolutamente oposto a esséncia mesma do cinema, uma vez
gue a esséncia do cinema é precisamente mostrar. Os cineastas
tém procurado e proposto diferentes solugdes para esse problema.
Darei somente um exemplo: a trilha sonora substitui a imagem
e o faz, em parte, para criar a atmosfera fantastica e o medo: é
necessario observar que, no cinema fantastico, a trilha sonora
tem uma enorme importancia. Desempenha um papel decisivo no
cinema em geral, porém, muito especial no cinema fantdstico. A
imagem, na tela, permanece relativamente realista ou neutra, mas
€ o som, a trilha sonora, o que vai gerar a angustia, criar a atmosfera
e, finalmente, provocar medo.

Até aqui, algumas observagdes muito rapidamente delineadas
com o objetivo de apontar algumas pistas de reflexdao sobre o “por
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qué” do cinema fantdastico. Tragarei, em seguida, um sintético
panorama do cinema fantdstico nos ultimos dez anos.

Na ultima década, a producdo do cinema fantastico foi
particularmente rica e variada, mesclando os filmes de concepc¢ao
mais classica com modernissimos efeitos especiais. Tal é o caso
de The Haunting [A casa amaldicoada] de Jan de Bont ou ainda
The Mummy [A mumia) de Stephen Sommers, com aqueles que
renovam o género, seja por sua tematica, como The Sixth Sense [O
sexto sentido] de M. Night Shyamalan, ou mesmo Cube [Cubo] de
Vincenzo Natali, seja pelo olhar dirigido ao fantdstico, como Scream
[Pédnico] de Wes Craven, para citar apenas esses filmes.

De fato, a partir de Scream, que é de 1996, pode-se apreciar
um verdadeiro renascimento do cinema fantastico e do cinema de
terror. Esse filme soube reunir, de maneira inteligente, com seu bom
ritmo e sua boa diregao, a intriga de um thriller com assassinatos
em série e uma reflexao sobre o género de terror baseada em uma
colecdo de referéncias cinéfilas tratadas com humor e, as vezes,
proximas da parddia. Numerosos longa-metragens, em que se
observam novas tendéncias que poderiam levar a um tipo muito
diferente de fantdastico, seguiram-se a esse filme. E evidente que o
final do segundo milénio e o comego do terceiro, que eu chamaria
de periodo dobradica, representam, para o cinema fantdstico, um
periodo de transicdo extremamente importante.

Poderiamos, para simplificar a andlise do cinema fantdastico
deste fim e inicio de milénio, ressaltar trés tendéncias essenciais.
A primeira tendéncia desse cinema fantdstico retoma as figuras
perfeitamente conhecidas, para nao dizer convencionais, do
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filme fantastico, mas apresenta igualmente uma reflexao sobre
0 género em si mesmo. Trata-se de filmes que renovam o género
gracas a sua estratégia original de privilegiar o né central de toda
narrativa fantastico: enigma, mistério, desconhecido e medo. Sob
esse ponto de vista, trés filmes sdo particularmente interessantes:
Scream, ja sinteticamente apresentado, e dois filmes norte-
americanos The Sixth Sense de M. Night Shyamalan e The Blair
Witch Project [A bruxa de Blair], este ultimo realizado por dois
jovens diretores de 25 e 28 anos, Daniel Myrick e Eduardo Sanchez.
E evidente que outros filmes poderiam ser inseridos nessa nova
tendéncia do cinema fantdstico, como Los Otros [Os Outros] do
espanhol Alejandro Amenabar, ou ainda os filmes japoneses Ringu
[0 chamado] ou Dark Water [Agua negral.

Scream é realmente interessante, ndo porque conte a historia
de um serial killer, mas porque permite varios niveis de leitura.
Trata-se de um thriller cuja intriga é bastante horrivel, baseado no
esquema bem conhecido de uma pequena cidade, na América do
Norte confusa, povoada por adolescentes simpaticos e sedutores
gue serdo assassinados uns depois dos outros. A originalidade
desse filme depende dessas personagens aparentemente classicas,
mas que sdo, antes de tudo, cinéfilos aficionados pelos filmes de
terror, para as quais tudo gira em torno desse tipo de filmes e
gue parecem ter perdido contato com sua prépria realidade. Sua
visdo se satisfaz através dos lugares comuns dos filmes de terror,
gue conhecem de memdria, e isso da lugar, evidentemente, a uma
exploracdo do género, mas também a um filme que oscila entre a
realidade e a parddia, entre o riso e o medo, e que, além de sua
intriga convencional, propde uma hibrida composicdo de vida e
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cinema, invertendo todos os clichés do género, porque, como bem
sabemos, a vida e o cinema sdo diferentes, e o cinema ndo € a vida.
Chega-se, desse modo, ao essencial do filme: mostrar personagens
gue vdo ao cinema, insistir sobre o conhecimento que essas
personagens tém do cinema fantastico, e falar da relacdo entre o
cinema e seu publico.

Sob esse ponto de vista, uma cena final do filme é bastante
representativa. Um dos adolescentes, sentado tranquilamente em
um sofd, esta vendo na televisao a primeira parte de Halloween,
de John Carpenter, precisamente a cena em que a heroina é
ameacada com uma faca pelo assassino. Ele a esta advertindo aos
gritos, inutilmente, enquanto que, detras dele, se vé o assassino
de Scream, e ambos, a heroina de Halloween e o jovem de Scream,
serdo atacados simultaneamente pelo assassino de cada um dos
filmes. Essa construcdo “em abismo”, muito pouco frequente no
cinema fantastico, essas idas e voltas entre parddia, seriedade e
terror, essa alianca entre o medo e o riso garantem a consecucao
de um filme muito original e estimulante para o espectador.

Em The Sixth Sense, o tema se refere a ordem do paranormal e
do sobrenatural, uma vez que trata de um menino de oito anos que
vé os fantasmas de pessoas mortas, sendo tratado por um psicélogo
infantil. Contrariamente aos filmes desse género, este ndo apresenta
nenhuma pergunta, ndo da nenhuma resposta, e se, apesar de tudo,
0 enigma esta no coragao do filme, ndo é o que se cré, e o final ndo
explica por que esse menino sofre alucinagdes, nem se vé realmente
as pessoas mortas. Tudo se centra em uma atmosfera de horror
psicolégico e em um sistema progressivo de revelacdes sobre as
personagens principais, o psicélogo e o menino, cujos destinos sdo
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paralelos e cuja relacao se aprofunda e enriquece passo a passo. O
final é, na realidade, uma surpresa total, que leva a reconsiderar o
filme sob um ponto de vista absolutamente diferente.

E necessario observar que se trata de uma tendéncia muito
contemporanea do cinema em geral e ndo somente do fantastico:
o final nega totalmente o que acaba de se ver e convida a uma
segunda leitura e a uma segunda visao do filme, como, por exemplo,
se da no caso de um filme muito conhecido, The Usual Suspects [Os
suspeitos]. Em The Sixth Sense, o fantastico é a oportunidade para
uma medicao lenta e profunda, frequentemente muito desoladora,
sobre a vida e a morte e sobre a vida no além. Sem violéncia, sem
efeitos especiais, sem um verdadeiro enigma, o filme conduz os
espectadores a uma reflexdo e a um mistério que ultrapassam
as intrigas sobrenaturais conhecidas. Foi dito que The Sixth Sense
pertencia a escola do que se chama, na linguagem cinematografica,
“less is more”, ou seja, “menos é mais”, jd que ndo recorre aos
efeitos especiais, ao gore® e a violéncia sangrenta.

The Blair Witch Project vai além nessa via, apresentando-se como
um documentario que foi encontrado depois do desaparecimento
dos trés jovens diretores que o realizaram. A grande originalidade
desse filme reside precisamente nesse aspecto documental: filmado
com a camera ao ombro, seguindo as personagens por todos os
lados, em seus minimos gestos e agées e em seu panico crescente
guando se perdem no bosque procurando a bruxa do titulo. Aqui ndo
ha violéncia alguma, nenhum efeito especial, nada de sangue. Tudo
é entregue a imaginacdo do espectador, e sempre se soube que o
monstro mais temivel ndo é aquele se pode ver, mas o que se imagina.

6 E um tipo de filme de terror que se centra no visceral e na violéncia grafica extrema.
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Tudo parece ser verdade, e vemos esse pequeno grupo desintegrar-
se literalmente diante dos nossos olhos. Entao, paulatinamente, vai-
se apagando a fronteira entre ficcdo e realidade. O filme parece ser
muitissimo mais real, visto que seus diretores tiveram a inteligéncia
de criar, dois meses antes de sua estreia, uma pdgina na internet
qgue deu origem a uma verdadeira mitologia em torno do filme,
apresentando sua histéria como veridica e documentada, dando,
assim, origem a nova lenda. Trata-se de um caso Unico na histéria do
cinema. Poderia ser comparado ao impacto produzido pela emissao
radiofénica de Orson Welles, sobre a guerra dos mundos, que fez
milhares de norte-americanos pegarem a estrada, convencidos
de que os marcianos estavam chegando a Terra para extermina-
los. O impacto devido a pagina na internet foi imenso e contribuiu
notoriamente para o éxito do filme, inventando, ao mesmo tempo,
um novo tipo de relagdao entre o cinema e a tecnologia moderna.

Nessa primeira tendéncia do novo cinema fantdstico, nao
se pode deixar de falar de dois filmes que sdao extremamente
diferentes, mas muito bem feitos: Los Otros [Os Outros], realizado
nos Estados Unidos, com financiamento norte-americano, pelo
diretor espanhol Alejandro Amendbar, e o filme japonés (a tradicao
do fantasma no cinema e na literatura se mantém muito viva no
Japdo) Ringu [0 Chamado], bastante interessante.

Em sintese, Los Otros [Os Outros] € a historia de uma mae e
seus dois filhos que vivem em um lugar absolutamente fechado,
a tal ponto que nem a luz do dia pode sequer penetrar, visto que
as criancas sofrem de uma doenca que as impede de ver a luz,
correndo, inclusive, o risco de morrerem caso isso acontecesse. O
filme possui uma forca onirica e uma intensidade extraordindria
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ao desenvolver-se em uma semibruma perpétua, criando uma
atmosfera de estranheza permanente. O que faz esse filme ser
ainda mais interessante é que a mae e os dois filhos (o pai esta
na guerra, devendo tratar-se da Primeira Guerra Mundial) sentem
continuamente medo nessa casa e estdao convencidos de que esta
assombrada, e, a vezes, tém a impressao de entrever uma familia
cujo pequeno filho chora intensamente. Como The Sixth Sense,
produz-se uma inversao no final do filme. De fato, os fantasmas sao
a mae e seus filhos e as personagens reais sdo aquelas que tinham
sido consideradas fantasmas durante todo o filme. Trata-se de um
filme notavel, tanto pela histdria, quanto por sua estética.

O filme japonés Ringu [O Chamado] é muito diferente. Retoma
uma histdria cldssica de fantasmas, mas utiliza uma tecnologia que
ndo é classica: o medo é provocado pela televisdo e por uma fita de
videocassete, que é bastante extraordindria. Um dia, a personagem
do filme encontra, na sua sala, uma fita de videocassete sem
saber como ela chegou até ali. Ao introduzi-la no videocassete e
comecar a passa-la, o telefone toca e, nesse momento, uma voz
Ihe diz: “restam-lhe apenas sete dias de vida, porque vocé viu este
video””. Na primeira imagem do video, distingue-se somente uma
paisagem rural e, muito longe, uma espécie de poco. Mas, a cada
vez que se vé o video, a imagem se torna mais nitida e préxima.
Pouco a pouco, a tampa do pogo se levanta e algo sai de seu
interior: um fantasma. Trata-se do fantasma de uma menina —isso
se sabera mais tarde — que foi assassinada por seus préprios pais
e que decidiu vingar-se e ndo esquecer jamais. Finalmente, esse
fantasma sai do poco, e a personagem principal, que estd vendo

7 Na versdo original, a voz que fala ao telefone diz apenas “seven days”, ou seja “sete dias”.
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o video, morre literalmente de medo. O espectador também nao
estd longe de morrer de panico devido a uma imagem muito
simples: o fantasma se aproxima, inclina seus cabelos negros,
muito longos e muito lisos a japonesa, que comecam a sair pelo
aparelho de televisdo. Essa cena provoca um panico monumental
com recursos extremamente simples.

Passamos, agora, a segunda grande tendéncia do novo cinema
fantastico: recentemente, veio a luz uma estranha alianca entre o
cinema fantastico e a matematica, essencialmente, através de dois
filmes, Cube de Vincenzo Natali, e Pi [Pi], como a letra grega I, de Darren
Aronofsky. O tema do sdbio e da ciéncia nao sao, evidentemente,
novos na literatura e no cinema fantasticos. Porém, ndo se trata aqui
de retomar essa matematica, inclusive modernizando-a.

Em Pi, um jovem extremamente dotado para a matematica
estd convencido de que ela representa a linguagem do universo e
gue a natureza se expressa através de um conjunto de nimeros,
assumindo a imagem de desenhos matematicos. Tenta, em vao,
programando seu computador de modo cada vez mais complexo,
encontrar a explicacdo e o sentido da vida e do universo em
formulas matematicas extraordindrias. Descodificar o mistério do
universo gragas a matematica se transforma em uma verdadeira
obsessdo para ele, que vive somente para isso, trancado em seu
apartamento com uma volta dupla da chave, tendo, como unica
companhia, mogas nova-iorquinas. A matematica se converte na
propria esséncia da vida e em sua explicacdo. Algo que é bastante
plausivel cientificamente, embora a teoria do caos trate também de
explicar as coisas por meio de conjuntos e desenhos matematicos
pouco demonstraveis. O filme se torna cada vez mais angustiante
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porque o herdi, que encontra uma férmula suscetivel de explicar
tudo, pOe, a cada instante, sua saude mental em perigo, ja que
muita gente (o FBI, a Bolsa, os religiosos, os especialistas da cabala)
tenta apoderar-se de sua férmula. A originalidade do filme nao esta
tanto nos temas que apresenta: relacdo génio/loucura, relagdo
entre a matematica e a numerologia e entre o misticismo e a ciéncia,
mas no papel desempenhado pela matematica, que constitui, ao
mesmo tempo, a chave de todo um sistema perfeitamente fechado
em si mesmo e uma prisdo para o herdi, que so tornard a ser um
individuo quando perder seu dom para a matematica.

Em Cube, seis personagens acordam em um lugar estranho
e terrorifico, formado por cubos encaixados uns dentro de
outros, de onde parece impossivel escapar. Como e por que
chegaram ali? E, sobretudo, como sair desse lugar cheio de
armadilhas horriveis? Cada cubo tem uma porta, no meio de uma
de suas seis paredes, mas essa porta dd acesso a outro cubo! A
decoracado, muito high-tech, é notdvel e contribui para criar uma
atmosfera de angustia e de surpreendente enclausuramento.
Progressivamente, descobre-se que cada personagem possui
um talento especifico, e se pode pensar que a unido de todas
Ihes permitiria encontrar a saida da prisdao. Porém, assistimos a
desagregacao do grupo e ndo a sua coesado. Nunca descobriremos
a chave do enigma, nem o sentido dessa constru¢dao monstruosa.
A Unica chave possivel encontra-se nos numeros inteiros. Cada
cubo tem, na parte inferior de cada porta, um namero inteiro,
ou melhor, uma série de numeros inteiros, e sua combinacdo
poderia indicar onde se encontra a saida. A matematica também
se converte, aqui, na Unica explicacdo possivel para uma dada
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situacdo e o Unico caminho possivel para a liberdade, e o mistério
da matematica se superpde ao mistério da histéria para formar
um todo. O filme utiliza, com inteligéncia, ao mesmo tempo,
nosso medo do confinamento e nossa fascinacdo pelo mundo da
matematica e por sua abstracdo e irrealidade.

Nesses dois filmes, os nimeros explicam e/ou representam o
universo, assim como, em outros filmes, sao utilizados para resgatar
a imagem de uma realidade virtual. Por exemplo, em Matrix
[Matrix], dos irm3os Andy e Larry Wachowsky?, em que a “matriz”
do titulo estd representada na tela por cascatas de nimeros.

A terceira tendéncia do cinema fantdstico que desejaria
apresentar se da tanto no fantastico, quanto na ficcdo cientifica
e diminui as fronteiras entre esses dois géneros do imaginario: o
jogo, as idas e vindas entre o real e a realidade virtual poderiam
ser a expressao mais moderna da relacdo entre o real, o irreal,
o surreal e os diferentes niveis de realidade que numerosas
narrativas fantasticas apresentam. O sonho dentro do sonho e a
interpenetracdo do sonho e da realidade sdo temas classicos do
fantastico, como no filme de Alberto Cavalcanti Au coeur de la
nuit [Na soliddo da noite]’, em que se da o jogo dentro do jogo,
a tal ponto que ndo se sabe se estd no real ou no virtual, ou
como em eXistenZ [eXistenZ], de David Cronenberg. Esses filmes
apresentam semelhancas perturbadoras, e isso se acentua ainda
mais ja que Cronenberg se nega a usar recursos tecnoldgicos
sofisticados, convertendo a relagdo real/virtual em algo organico.
8 Estes dois irmdos passaram pelo processo de mudanga de género, ao longo desta
segunda década do terceiro milénio, e, hoje, chamam-se Lilly e Lana Wachowski,

respectivamente.
9 O titulo original deste filme é Dead of Night, em inglés.
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Em Crash [Crash — Estranhos prazeres], igualmente realizado por
Cronenberg, o corpo humano se transforma em metade carne/
metade protese; em eXistenZ, alguém conecta sobre si mesmo
o gamepod® metamorfoseando-se parcialmente para poder
jogar eXistenZ. O filme é muito complexo e é muito dificil para as
personagens, assim como para os espectadores, diferenciar o real
do virtual, uma sensacdo que se acentua pela auséncia de efeitos
especiais delirantes ou de virtuosismo tecnoldgico. O mundo virtual
é parecido, ponto a ponto, com o real e vice-versa.

Em Matrix, ao contrario, o real, igual ao virtual, tem uma
existéncia demonstrada, mas ambos se diferenciam claramente,
o virtual tendo como fung¢do oprimir e manter a escravidao
inconsciente dos seres humanos. O mundo em que vivemos é virtual
e nos faz crer que é o mundo real, enquanto que o verdadeiramente
real é pavoroso, porque a Terra foi conquistada e destruida por
uma invasao extraterrestre. Somente alguns que puderam resistir
sabem o que aconteceu com o mundo real, e os humanos vivem
na ilusdo. Unicamente um messias poderia salvar a humanidade e
garantir que o mundo tornasse a ser aceitavel. Matrix é visualmente
muito rico, e os efeitos especiais estdo excepcionalmente utilizados,
as vezes, por exemplo, nos combates de kung-fu, com uma beleza
e uma intensidade surpreendentes, mas esse filme esta longe de
abrir caminho a uma reflexao filoséfica como faz o de Cronenberg
ou de alcancar a profundidade deste Ultimo [eXistenZ]. A forca do
filme estd em sua capacidade de mostrar ao espectador visdes
imagindrias formiddveis, arrastando-o em uma espécie de turbilhdo.

10 Trata-se de um dispositivo, que se conecta a um console de jogos, notebook, PC etc.,
para controlar videojogos.
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Esse filme suscitou diversas interpretagdes, inclusive de ordem
filoséfica, mas nao creio que permanega em nossa memadria como
The Sixth Sense ou eXistenZ.

UMA JANELA ENTREABERTA AO TERCEIRO MILENIO

A partir dessa fascinacdo extraordinaria do publico pelos filmes
fantdsticos, pertencam ao campo do gore e da violéncia sangrenta,
ao do horror psicoldgico e do suspense, mostrem um diltvio de
efeitos especiais ou, ao contrario, um chamado a imaginacao do
espectador ou a dimensdo existéncia, é possivel presumir o que
poderia ser um novo cinema fantdstico, o do terceiro milénio?

Pode-se pensar, sem grande risco de se equivocar, que 0s
efeitos especiais irdo aperfeicoando-se e estardo cada vez mais
presentes ndo so nas imagens de um filme, mas também na
narracgdo, até converterem-se em um dos elementos essenciais da
narrativa, em detrimento da verdadeira intriga, das personagens e
dos proprios atores. A escalada de efeitos especiais, apreciavel nos
ultimos anos, compreensivel no caso da ficcdo cientifica, poderia
simplesmente “matar” o cinema fantastico. Inclusive Star Wars,
Episode “I The Phantom Menace” [Guerra nas estrelas, Episddio |
“A ameaca fantasma”], em que os efeitos especiais sao perfeitos,
conseguindo reproduzir, as vezes, a beleza surpreendente de uma
cidade submarina, a magia dos primeiros episddios despareceu,
e o0 mito criado por Georges Lucas se desgastou''. Isso se deve a
gue os efeitos especiais ttm o enorme defeito de mostrar tudo sob

11 A afirmagdo de Iréne Bessiere antecede a produgao e o langamento em dezembro de
2015, pela Walt Disney Company, do Episédio VIl de Guerra nas estrelas: O despertar da
forga (Star Wars: The Force Awakens), que promete continuagdo. Assim, ainda ndo se
pode ter certeza do efetivo desgate que ela aponta.
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uma luz tal, que deixa pouco espag¢o ao sonho e a imaginacao, ainda
gue possam suscitar uma sensa¢do de encantamento. Alcanga,
por exemplo, The Haunting, o filme de Jan de Bont, que retoma o
classico tema da casa assombrada que é visitada por um pequeno
grupo de jovens com o fim de descobrir seus segredos e cujo lider
estd interessado em estudar os mecanismos do medo. O filme é
um festival de efeitos especiais e propde uma decoragao fabulosa
para a casa que se transforma na verdadeira e Unica personagem
da histdria, enquanto as outras personagens se tornam quase
inexistentes. Nenhum efeito especial conseguird fazer com que
um filme mediocre seja um bom filme, nem provocar medo nos
espectadores, porque o medo das personagens deixa de ser
verossimil. Contudo, a suspension of disbelief é verdadeiramente
importante no cinema fantastico. Bem diferente de The Haunting,
a primeira versao dessa mesma historia, dirigida por Robert Wise,
destila medo e mistério durante todo o filme, apoiando-se em
personagens muito bem delineadas e profundas, assim como em
uma sélida intriga.

As novas tecnologias e os efeitos especiais poderiam, porém,
trazer inovacdo e enriquecer o cinema fantastico, ndo tanto por
sua utilizacdo na filmagem (imagens numeéricas), mas por sua
capacidade ilimitada para mostrar visdes e mundos imagindrios,
para oferecer uma estética particular a cada visdao, a cada
universo criado ou recriado, a cada filme que vai além de tudo o
qgue pode ser imaginado até entdo, e por sua prépria existéncia.
Efetivamente, essas novas tecnologias podem gerar novos temas,
como as relacdes entre o real e o virtual, cujos desdobramentos
ficcionais e filosoéficos sdo vertiginosos e infinitos, apresentando
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a questdo da ilusdo e da mentira, do simulacro, da inversao de
nossa percepgdo (o virtual aparece com frequéncia muito mais
real que o real), da manipulacdo dos individuos por um sistema
gue controla o acesso ao virtual, manifestacdo que poderia chegar
a um verdadeiro totalitarismo. A evolugdao das novas tecnologias
parece estar presa em uma espiral sem fim e dard, seguramente,
nascimento a novas tematicas.

Da mesma forma, pode-se pensar que os grandes temas
classicos e universais perduraram, reatualizados segundo o gosto
deste terceiro milénio: vampiros, monstros, homens divididos entre
o humano e o animal, metamorfoses, mutagdes, cientistas e ciéncia
etc., da mesma maneira que sao retomados e reinterpretados, em
cada época, os mitos gregos. Sem duvida, a narrativa fantastica,
cinematografica ou literdria, € a que mais se aproxima da fabula,
inclusive do mito, desde que ndo ofereca uma explicacdo final
racional e ndo negue o universo que lhe é préprio e, talvez, por essa
razao, chegue a adquirir uma importancia crescente.

Esse desejo, claramente evidenciado pelos espectadores
deste fim e inicio de milénio, de uma experiéncia que cause
terror e mistério, que levou o cinema fantastico a um verdadeiro
renascimento indubitavelmente, ndo estd alheia ao ingresso no
novo milénio. Robert Sklar, professor da Universidade de Nova
lorque e um dos mais reconhecidos historiadores do cinema, pensa
qgue o cinema fantastico avanga por ciclos sucessivos e conheceu
sua maior popularidade nos periodos de graves tensdes sociais
(expressionismo alemao, idade de ouro do cinema de Hollywood
contemporaneo da grande depressdo econ6mica etc.) ou de
decadéncia cultural. Hoje em dia, o mal-estar devido a chegada
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do terceiro milénio pode ser uma das causas do extraordinario
éxito do cinema fantastico. Os socidlogos pensam que os medos
imaginarios fazem esquecer os medos concretos e os temores
experimentados nas sociedades atuais. E possivel, em todo caso,
apreciar o desenvolvimento de duas tendéncias cinematograficas
“gdticas”: o fantastico e a distopia — género que pertence ao campo
da ficcao cientifica e que descreve um porvir, um futuro “negro”
—, ambas as tendéncias centradas ao redor do medo de hoje, o do
presente ou o do futuro. Para concluir, expressemos simplesmente
nosso desejo de que subsistam no futuro filmes fantasticos que,
como The Sixth Sense, saibam apelar a imaginagao e a inteligéncia
do espectador e sugerir mais do que mostrar.
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