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Resumo: Esse artigo tem como objetivo discutir a
adaptacdo filmica A queda da casa de Usher (1960),
do diretor e produtor americano Roger Corman,
baseada no conto homénimo de Edgar Allan Poe,
publicado em 1835, focando principalmente em
consideracgGes sobre a ambientagdo gotica, a mise-en-
scéne e outros elementos estéticos do denominado
estilo cormanesco. Esse estudo é proveniente da
pesquisa de mestrado, concluida em 2014, na qual
discorremos sobre as adapta¢Ges cinematograficas
de Roger Corman, surgidas a partir de producdes
independentes, a parte dos padrdes comerciais de
Hollywood. Para embasar teoricamente o referido
artigo, recorremos a textos de Carlos (2013), Aumont
e Marie (2006), Hutcheon (2006), Stam (2006), Martin
(2005), Brito (1995), que apresentam concepgoes
sobre o discurso cinematografico e sobre o fenémeno
de adaptacao.

Palavras-chave: Roger Corman; A queda da casa de
Usher; Adaptacgdo Filmica; Ambientacdo.

Abstract: This article aims at analyzing the filmic
adaptation The fall of the house of Usher (1960) by
the American director and producer Roger Corman,
which is based on Edgar Allan Poe’s homonym short
story, published in 1835, focusing mainly on gothic
setting, mise-en-scéne and other aesthetic features
of the so-called cormanesque style. This study comes
from the master’s dissertation, completed in 2014,
in which we researched about Roger Corman’s filmic
adaptations from independent productions out from
Hollywood commercial standards. In order to base
this article theoretically, we have turned to texts by
Carlos (2013), Aumont and Marie (2006), Hutcheon
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(2006), Stam (2006), Martin (2005) Brito (1995) and
others who discuss about filmic discourse and on the
phenomenon of adaptation as well.

Keywords: Roger Corman; The fall of the house of
Usher; Filmic adaptation; Setting.

A PERMANENCIA DE EDGAR ALLAN POE NA CULTURA POPULAR

Ainfluéncia de Edgar Allan Poe é um fendbmeno na cultura de massa
contemporanea. Inimeras cangdes, personagens, livros graficos, HQ's,
seriados e, principalmente, filmes se inspiram na obra e no personagem
do escritor ultrarromantico americano no século XX, ainda nos
primordios do cinema. Nesse contexto, esse artigo tem o objetivo de
discutir a adaptacao filmica A queda da casa de Usher (1960), do diretor
e produtor americano Roger Corman, baseada no conto homoénimo de
Edgar Allan Poe, focando principalmente nas relagdes de sentido da
ambientacdo em ambos, conto e filme homonimos.

Em seus escritos, Corman revela que seus filmes, em especifico
os do “Ciclo Poe”, tentam retratar personagens de um ponto de
vista mais psicoldgico, acrescentando uma relagao intima entre
0s personagens e o ambiente em que se encontram, uma vez
gue o espaco narrativo torna-se parte da prdpria consciéncia
do(s) personagem(s), como ocorre com Roderick Usher. Tais
caracteristicas tornaram Corman aclamado pela sua estética
cinematografica: “o cormanesco”, que investe na relagdo entre
horror-terror e na ambienta¢ao da narrativa filmica. Apoiar-nos-
emos nas contribuicdes de Carlos (2013), Aumont e Marie (2006),
Hutcheon (2006), Stam (2006), Martin (2005), Brito (1995) e outros,
para discutir concepgcbes sobre o discurso cinematografico, o
fendmeno de adaptacdo e, por fim, a questao do cormanesco.
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Desde a tradugdo de sua literatura pelos poetas simbolistas
franceses, no século XIX, Edgar Allan Poe tem estado cada vez mais
presente na cultura popular contemporanea. “O fato das histérias
de Poe circularem tanto na cultura popular quanto na cultura
erudita [...] e a presenca do fantdstico em suas obras [...] podem
ajudar a compreender o fendmeno de Poe na cultura popular”
(NIEMEYER, 2004, p.222). Nesse contexto, o autor americano é
referenciado em marcas de bebidas com o seu nome, no time de
futebol americano Ravens, da cidade de Baltimore e vencedor do
titulo da Liga Nacional de Futebol Americano de 2013 (sigla original
NFL — National Football League), em 6peras como La chute de la
maison Usher, do compositor francés Claude Debussy, baseada no
conto A queda da casa de Usher e em séries de TV relacionadas a
sua vida e obra, como The Following e Contos do Edgar.

Mas a maior influéncia de Poe se dd no cinema, como aponta
Niemeyer (2004):

Desde quase a primeira década do século XX,
os diretores tém recorrido a Poe em busca de
inspiracdo, adaptando suas obras com maior ou
menor fidelidade, e incorporando aspectos de sua
vida ou lenda biografica em suas histodrias. [...] No
mundo do cinema, Poe é provavelmente mais bem
conhecido através das obras do ator americano
Vincent Price. [...] Price ainda parece intimamente
ligado a Poe e aos filmes, e de fato, a Poe e a
cultura popular, talvez mais do que qualquer outra
pessoa. De 1960 a 1970 Price atuou em 11 filmes
baseados na obra de Poe, que foram produzidos
pela American International Pictures e dirigidos,
em sua maior parte, por Roger Corman. (p.217)*

1 Todas as tradugGes em lingua estrangeira no decorrer desse trabalho foram feitas
pelos autores.
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Embora Edgar Allan Poe nao tenha tido, em vida, tanto éxito
financeiro e reconhecimento popular como escritor, poeta e
personalidade, hoje sua obra tem se tornado cada vez mais
presente na cultura de massa, principalmente no cinema. O
primeiro filme relacionado com sua obra conta mais de 100 anos
e, desde entdo, mais de 150 outros filmes tém sido adaptados ou
baseados na estética sombria de sua literatura, confirmando a sua
permanéncia, no século XXI, em adaptac¢des de grandes produgdes
cinematograficas de Hollywood. Desde os primérdios do cinema,
os contos e os personagens do escritor Poe tém sido levados as
telas. Desde 1908, quando a arte do cinema ainda se estabelecia, a
figura do poeta romantico, incompreendido e cuja morte tem sido
um mistério até hoje, tem influenciado o cinema de varios géneros
(NEYMEYER, 2004; SMITH, 1999).

O GOTICO NO CINEMA, ROGER CORMAN E OS B-SIDE MOVIES

No cinema, o gotico manifestou estilos tematicos através
do movimento expressionista alemdo, do caligarismo e,
principalmente, do cinema de terror (GROOM, 2012; MARRIOT,
2004). Ainda quando o cinema se estabeleciacomo arte, no comego
do século XX, a Alemanha tornava-se um dos principais expoentes
e exportadores do cinema expressionista, que surgiu entre as
décadas de 1910 e 1920, no ambiente de medo e de humilhacao
causados pela perda da Primeira Guerra Mundial, quando a
Alemanha tentava expor ao mundo uma forma de readquirir seu
poder no cendrio internacional e, para isso, utilizou-se da arte
cinematografica expressionista, “aproximando os expressionistas
do estilo gético medieval, defendido [...] por Wilhelm Worringer
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como a raiz da arte germanica e da sua suposta ‘tendéncia a
abstracdo’ [...]” (CANEPA, 2006, p.59).

O Expressionismo encontrou notoriedade principalmente na
pintura entre o fim do século XIX e o inicio do século XX, na qual
o uso abundante da cor e a distor¢ao das formas acentuavam as
projecdes das experiéncias interiores do artista. Provavelmente
o mais famoso quadro do movimento seja O grito, do noruegués
Edvard Munch, exposto pela primeira vez em 1893.

No cinema, O Caligarismo constitui a semente, o impulso inicial
para a ascensao do Expressionismo como uma tendéncia estética
mais ampla, e sua estética visual é permeada por cenarios estilizados
e distorcidos, fotografias em angulos inusitados e iluminagao
artificial, carregadas de uma atmosfera de pesadelo.

O gabinete do Dr. Caligari (1919) tornou-se a marca registrada
do cinema alemdo da década de 1920 (BERGAN, 2010). Esse filme
apresenta um enredo baseado em temas que remetem ao gético,
ao horror, aos pesadelos, a escuriddo, a atmosfera onirica, ao
perigo, as sombras, ao hipnotismo e, principalmente, a loucura,
além da “representacdo e estimulacdao do medo, horror, macabro e
o sinistro, dentro do contexto de um foco geral que enfatiza a razao
além da razao”, como sugere Stevens (2000, p.46).

Bergan (2010, p.26) aponta que, apesar de O gabinete do Dr.
Caligari ter sido historicamente considerado o filme pioneiro do
movimento expressionista alemdo, ele difere de outros filmes
expressionistas devido a sua artificialidade, uma vez que “tudo
transcorre dentro do estudio, com cenarios teatrais pintados em
linhas e angulos obliquos e sem perspectiva. O tom da decoragdo se
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estende ao figurino e a maquiagem pesada dos atores, semelhante

a usada por artistas circenses”.

Os filmes estilizados e simbdlicos influenciaram o
cinema noir e as obras de terror. Ao contrdrio do
Caligarismo, filmes expressionistas como Nosferatu
(1922), de FW. Murnau, usaram locagdes reais. O
uso de sombras exageradas, iluminagdo de alto
contraste e angulos de camera obliquos buscavam
um certo mal-estar, na tentativa de traduzir o estado
psicoldgico retratado em cena. Os argumentos dos
filmes muitas vezes tratavam de loucura, insanidade
e traicdo. [...] Murnau usou a iluminacgdo chiaroscuro
em Nosferatu para estabelecer contrastes entre
luz e trevas, natural e sobrenatural, racional e
irracional. (BERGAN, 2010, p.26)

Obras como M, o vampiro de Dusseldorf (1931), Dr. Mabuse,

o jogador (1922) e Metrdpolis (1927), de Fritz Lang; O Inquilino
(1927) e Psicose (1960), de Alfred Hitchcock também podem ser
consideradas como integrantes de ambos os movimentos, devido

as suas semelhancas tematicas, técnicas e estéticas (BERGAN, 2010,

p.24-27). A partir da ascensao desses dois movimentos do cinema

alemao, o cinema americano foi impulsionado pelo chamado cinema

de terror nos anos 1930, cuja influéncia dos romances géticos como

Frankenstein, O Médico e o Monstro e Drdcula tornou-se relevante
em dezenas de adaptacdes filmicas de Hollywood (BERGAN, 2010;
BOTTING, 1996; GROOM, 2012).

O cinema de horror utiliza a violéncia grafica e explora os medos e

as ansiedades dos espectadores. “O horror é um dos eternos géneros

favoritos e [...] tem tradicionalmente atraido cineastas independentes

e de baixo orcamento, [...] incentivando a inovacao formal ausente da
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maioria dos outros géneros” (MARRIOT, 2004, p.01-02);, além disso,
“tem tradicionalmente sido uma das Unicas areas no cinema em que

pequenos investimentos podem render retornos extremamente
elevados.” (MARRIQT, 2004, p.01-02).

A partir dos anos 1930, ascendem em Hollywood os chamados
“filmes de baixo orgamento”, mais popularmente conhecidos
como os “B-side movies”. Esse tipo de cinema emergiu também
na mesma época em que o sistema de grandes producbes do
estudio americano comecou a se dissolver no final de 1940. Mas,
a partir da década de 1950, grandes mudancas ocorreram no
mercado cinematografico americano: muitas companhias faliram
e deixaram o mercado de Hollywood, facilitando assim o ingresso
“de novos estudios independentes que surgiram com o objetivo
de preencher essa lacuna, trazendo com eles um estilo de cinema
gue era decididamente mais cru” (DAVIS, 2007, p.4). Esses filmes
ganharam o nome de “B-side movies”, ou filmes B, e comparados
as grandes produc¢des milionarias de Hollywood, eram produzidos
de forma rapida e barata. No entanto, os padrdes de producao,
distribuicdao e exibicdo que eles estabeleceram, abriram o
caminho para os cineastas independentes nas décadas seguintes
(DAVIS, 2007).

No cinema B dos Estados Unidos destacamos o cineasta
americano Roger Corman, que produziu e dirigiu, de 1954 a 1990,
mais de 300 filmes, a maioria deles pela American International
Pictures (AIP). O préprio Corman afirma ser chamado de “O Rei dos
B-sides” e “O Papa do Cinema Pop” (CORMAN, 1998). Acerca disso,
o proprio ainda comenta: “Ao longo desses anos a minha empresa e
eu mudamos com os tempos. Nds ainda permanecemos como uma
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das principais empresas de producao e distribuicao independentes
nos Estados Unidos” (CORMAN, 1998, VIII).

O cineasta dirigiu e produziu filmes para a American
International Pictures, antes de fundar a New World Pictures, sua
propria produtora e distribuidora de filmes, tornou-se criticamente
prolifico devido a sua criatividade e visdo financeira na producao
de filmes de baixo or¢amento - a maioria de seus filmes era
produzida entre cinco a dez dias e com orcamentos de 40.000 a
100.000 délares. Seu legado no ramo de producdo cinematografica
foi reconhecido desde cedo pelos criticos. Em 1964, ele se tornou
0 mais jovem produtor/diretor a ser homenageado na Cinemateca
Francesa. Porém, o reconhecimento de Hollywood chegou muito
mais tarde: ele recebeu o prémio honorario da Academia apenas
em 2009.

Supostamente pelo fato de tentar ir “contra as regras” e
produzir um cinema mais alternativo e fora dos padrdes estéticos
de Hollywood, Corman alcangou notoriedade ainda nos anos 1960,
qguando a sua producdo foi mais intensa. Nessa década, o cineasta
foi um importante nome na culminancia de projetos culturais e
ideolégicos alternativos que criticavam o moralismo rigido da
sociedade desde os anos 1950, principalmente quando o American
dream ndo conseguia mais empolgar os jovens americanos. Na
literatura da geragao beat, o idealismo de liberdade do romance
On The Road, de Jack Kerouac e da poesia de Allen Ginsberg, o
rock dos The Doors, The Beatles, The Rolling Stones, Jimi Hendrix,
o movimento hippie e a realizagao de um dos maiores eventos do
planeta, o Festival Woodstock, em 1969, materializam a insatisfacdo
referente ao sonho americano.
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Entretanto, a segunda metade dos anos 60 ja antecipava

o estado de espirito dos anos 70. Uma maior popularizagao do
uso de drogas, a revolugao sexual e os protestos juvenis contra
a ameaca de endurecimento dos governos se alastraram pelo
mundo. Alguns filmes de Corman, como LSD (1967), representam
esse espirito inquietante da década. The trip (1967) também aborda
guestdes semelhantes através dos efeitos fotograficos que simulam
sensagoes psicodélicas. Wild Angels (1966) apresenta motoqueiros
rebeldes de Harley-Davidsons, um dos simbolos da contracultura
dos anos 1960.

Em 1961, Roger Corman afirma que os movimentos pelos
direitos civis foram a maior prioridade do governo Kennedy. O
diretor/produtor acrescenta que ele mesmo planejava aderir a um
cinema mais socialmente engajado, quando adquiriu, em 1958, os
direitos do romance The Intruder, de 1958, de Charles Beaumont,
para produzir o filme homoénimo, “a histéria era baseada em um
incidente atual em que um racista se mudava para uma cidade
do Tennessee para criar um partido semi-Fascista e provocava a
populagao de maneira tao intensa que a Guarda Nacional teve que
intervir” (CORMAN, 1998, p.97-98). Embora The Intruder tenha
sido o seu primeiro fracasso comercial, Corman afirma que o
filme tornou-se de grande relevancia para o seu desenvolvimento
como produtor e diretor, uma vez que ele se viu capaz de produzir
obras cinematograficas com diversas tematicas, o que, porém, ndo
modificou o estilo “cormanesco”.

Sobre a producao e a criacdo da sua propria “escola” de cinema,
Roger Corman declara:
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Mas foi na década de 1970, quando eu me cansei de
dirigir e criei a New World Pictures, que a “Escola
Corman” tornou-se um instituto alternativo de
cinema independente. Muitos desses “formandos”
do Novo Mundo sdo diretores e produtores
poderosos hoje, com créditos que tém lucrado as
maiores centenas de milhGes de ddlares: Martin
Scorsese, Ron Howard [...], James Cameron, [...] e
Barbara Boyle. (1998, VIII)

Corman também afirma que sua estética “cormanesca” de

cinema foi responsavel por lancar e “treinar” grandes diretores

para o mercado do cinema de Hollywood. O estilo do diretor é

caracterizado principalmente por trés caracteristicas: a énfase no

aspecto visual, a mistura de terror e comédia e o exotismo das

ambientacgdes filmicas. Ademais, o diretor também discorre sobre

a producdo cinematografica na época que iniciou sua carreira em

Hollywood, em meados dos anos 1950:

Aqueles anos foram muito bem-sucedidos. Eu nao
sO saturei o mercado da exploragdao com filmes
custando abaixo de 100,000 ddlares; a variedade de
assuntos que eles abarcavam me permitiu expandir
e refinar minha produgdo cinematografica. Eu
tentei misturar humor com horror e descobri que as
audiéncias foram receptivas; eu comecei a estudar
atuacdo para agugar meu trabalho com os atores;
e percebi o olhar dos meus filmes quando comecei
a usar efeitos — para nao dizer cruéis — especiais e
encontrei exoéticas localizagGes como o pantano de
Louisiana e rochas vulcanicas Havaianas. (CORMAN,
1998, p.33-34)

Corman usa o nome “filmes de exploracdo” para se referir aos

filmes de baixo orcamento que “eram assim nomeados porque
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[tinham] algo violento com uma grande quantidade de ag¢ao, um

pouco de sexo, e [...] algum tipo de estranha engenhoca; eles
geralmente saiam nas manchetes do dia” (CORMAN, 1998, p.34).

Embora exista uma crenca moderna utilizada por criticos de
filmes, jornalistas e audiéncias de que os filmes de baixo orcamento
geralmente ndo atraem atencdo critica devido a sua questionavel
qualidade estética (DAVIS, 2005), as adaptacdes do “Ciclo Poe”
trouxeram para Roger Corman o maior reconhecimento critico de
sua carreira. Com relagdo aos filmes “B’s”, Corman (1998, p.37)
adiciona: “décadas depois, quando os especialistas viram que eles
poderiam ter enorme sucesso comercial como os filmes de grande
orcamento, eles deram termos mais elevados a eles: filmes de

”m

‘género’ ou filmes ‘de alto conceito””.

Questionado acerca da producdo dos oito filmes do “Ciclo Poe”
e das dificuldades que passou para tentar traduzir adequadamente
a atmosfera da literatura de Poe em termos cinematograficos,
Roger Corman responde:

Sim, passamos por algumas dificuldades. Primeiro,
ha a brevidade das histdrias de Poe, que raramente
vao além de algumas paginas. Isso significava que
tinhamos de explorar a psicologia de Poe e recriar
o0 ambiente em que ele trabalhava, bem como seus
temas. Entdo nos voltamos para a historia, a fim de
verificar e esclarecer. Vocé quer um exemplo? Em
“The Pit and the Pendulum”, Poe descreve apenas
0 quarto de tortura. Assim, em certo sentido nds
inventamos um prélogo, um primeiro e um segundo
ato. Os personagens acabam na camara, ou seja,
no terceiro ato. O que conta esta na camara e é
ai que a histéria de Poe comega. Isso, de fato, é
uma das nossas técnicas: usar a historia de Poe
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como a conclusdo de uma histdria cuja premissa
aprendemos. (Apud SCHUPP, 2011, p.84)

Corman destaca que a dificuldade de adaptar os contos do
autor se da por conta de um importante aspecto do conto literdrio:
a brevidade, o que, de fato, exige do diretor e do roteirista maior
grau de criatividade para produzir o roteiro de um longa-metragem.
Roger Corman também discorre sobre os filmes do “Ciclo Poe” e
sua énfase em relacdo a ambientacdo e aos personagens retratados
com um carater mais psicoldgico:

Na minha opinido, Poe trabalhava um pouco em
termos do inconsciente, num mundo que Freud
tentou explorar na Austria no século XIX. Poe na
América, Dostoiévski na Russia, Maupassant na
Franca, até mesmo de outros artistas, da literatura,
da musica e pintura, seguiram o mesmo caminho,
a exploracdo subjetiva do inconsciente. [...], eu
acredito firmemente que os campos artistico e
cientifico estdo fortemente entrelagados [...]. E,
no entanto, uma vez que as obras de Poe estdo
situadas diretamente em termos de inconsciente,
eu tentei recriar um mundo completamente
imagindrio usando equipamento de técnica de
estudio. Naquela época, no entanto, eu tinha
tendéncias a trabalhar de uma forma mais realista,
ao ar livre, [...] Poe me trouxe de volta ao trabalho
de estudio mais intelectualizado. L3, eu tinha o
controle perfeito sobre a atmosfera do filme com
iluminagdo, cenario, acessorios, fotos [...]. (Apud
SCHUPP, 2011, p.84-85)

Misturando o riso e o macabro tipico das obras de Poe, Roger

Corman se considera um cineasta de humor negro. O diretor

utiliza a estética humor-terror em todos os seus filmes posteriores
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aqueles do Ciclo Poe. Ademais, os seus filmes tornaram-se “uma
mistura Unica de suspiros e gargalhadas, a medida que um diadlogo
auto-consciente exagerado e performances sempre-solenes foram
misturadas com os elementos habituais de horror” (DIEHL, 2011,
p.23). A revista Newsweek rotulou o diretor como “o provocador” e
elogiou a “inteligéncia estilizada” que o diretor utiliza em seus filmes
de Edgar Allan Poe, além de descobrir que Corman “mostra um
talento para a estranheza Gética que é o lado escuro do otimismo
ensolarado da América” (DIEHL, 2011, p.23).

A queda da casa de Usher (titulo original em inglés House
of Usher), dirigido e produzido por Corman, é apenas uma das
adaptacoes realizadas a partir da obra de Edgar Allan Poe. O filme
é o primeiro da octologia conhecida como “The Poe Cicle”, todos
protagonizados pelo iconico ator Vincent Price. Esses filmes foram
produzidos nos anos 1960, e sdo, respectivamente: House of Usher
(1960), The pit and the pendulum (1961), The premature burial
(1962), Tales of terror (1962), The raven (1963), The haunted palace
(1963), The mask of the red death (1964) e The tomb of Ligeia (1964).

A queda da casa de Usher comp&e uma materializacdo das ideias
sobre cinema do seu diretor/produtor. Surgida num contexto de
ascensao do chamado cinema de baixo orgamento, essa adaptacao
filmica tentou retratar visual e ideologicamente alguns dos
principais aspectos da contracultura dos anos 1960, principalmente
no que se refere a atmosfera psicodélica e psicoldgica caracterizada
pelos personagens. De acordo com Carlos (2013) e Smith (1999),
A queda da casa de Usher inaugurou uma fase experimental na
carreira de Corman, passando a obter um considerdvel e positivo
reconhecimento na critica americana. O filme abriu as portas da
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fama para Roger Corman, como diretor e produtor de filmes de
estética “B”, que antes eram restritos a uma pequena recep¢ao
e ndo obtinham grandes lucros. Nos anos 1950, quando Corman
comecou a produzir seus filmes, o orcamento para cada um girava
em torno de US 50 mil, mas para os primeiros titulos da série de
oito adaptag¢des dos contos de Poe, o custo variava entre US 200
e 250 mil. O sucesso critico e financeiro de A queda da casa de
Usher (cerca de US 2 milhdes) despertou ainda mais o interesse do
cineasta em dirigir e produzir outras adaptacdes cinematograficas
dos contos de Edgar Allan Poe.

A QUEDA DA CASA DE USHER (1960): ALGUMAS CONSIDERACOES

Como primeiro filme do Ciclo Poe, A queda da casa de Usher
(1960) evidencia as concepg¢des artisticas do seu diretor/produtor,
Roger Corman, quanto a sua propria estética de cinema, denominada
de “cormanesco” por boa parte da critica cinematografica. Além disso,

O roteiro de Richard Matheson faz algumas
alteragdes na histdria. [...] Um dos problemas
com qualquer versdo de A Queda da Casa de
Usher é a auséncia do drama interno. Assim,
Richard Matheson precisa inventar um conflito
- 0 narrador esta agora obcecado em levar
Madeline para longe da casa [dos Usher] [...],
enquanto Roderick determina igualmente que
ela ndo pode sair e esta condenada. Esta também
é a primeira das adaptagdes cinematograficas a
inventar uma histéria de fundo para a linha de
Usher (algo retido pela maioria das adaptagdes
cinematograficas posteriores). Assim, a
casa torna-se uma manifestacdo dos crimes
realizados pelos antepassados e representa um
mal fisico que esta penetrando em seus 0ssos
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e esta afetando moralmente os descendentes.
Roderick finalmente tem sua elevada acuidade
dos sentidos, o que faz de um personagem
original fascinante - por outro lado esta é uma
caracteristica que, depois de ser introduzida,
ndo tem nenhuma relevancia para a histéria
subsequente (um problema também enfrentado
por Poe). (SCHEIB, 2012, p.05 — grifo nosso)?

Em linhas gerais, o enredo de A queda da casa de Usher difere
do conto de Poe. No filme, o narrador recebe o nome de Philip
Winthrop, e diferente do conto de Poe, ndo é amigo de infancia
de Roderick, mas sim o noivo de Madeleine. Desde sua chegada,
Roderick aconselha Philip air embora da mansao, pois ela estd “viva”
e em breve vai levar com ela todas as pessoas que se encontram
|a. Na obra de Poe, o narrador ndo é caracterizado fisicamente e
pouco sabemos sobre ele. Esse narrador-personagem tem uma
onisciéncia limitada, pois julga apenas o que ele presencia, fazendo
suposicdes sobre aquilo que ele ndo compreende. E através do
narrador do conto que conhecemos toda a histéria que se passa na
casa de Usher.

No filme, esse personagem “vive” a histéria, uma vez que
o diretor tem a intencdo de mostrar seu ponto de vista, o qual
é, inclusive, seguido pela camera. Ademais, é principalmente
através das falas de Roderick Usher e de Bristol (0 mordomo) que
deduzimos os eventos que virdo a ocorrer na mansao, assim como
as revelagdes que nos levardo a uma maior compreensao da trama
filmica. Esses dois personagens masculinos prenunciam o fim da

2 SCHEIB, Richard (2012). “The House of Usher” also known as “The Fall of the House
of Usher”. In http://moria.co.nz/horror/fall-of-the-house-of-usher-1960.htm. Acesso
em 01.Fev.2018.
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mansao, ao conviver com a decadéncia progressiva da casa de

Usher e os fatos que ocorrem no seu exterior e interior, aspectos
gue no filme recebem maior relevancia narrativa.

No filme, os elementos semidticos mais simbdlicos sdo as
cores, principalmente quando aliadas a fotografia Technicolor,
procedimento de alto custo e que exige uma equipe especializada.
Associada a essa possibilidade, o longa-metragem se utiliza do
recurso do Cinemascope que “[...] torna ainda mais claustrofdbicos
0os quartos, corredores e criptas por onde vagam os quatro
personagens do filme” (CARLOS, 2013, p.35-36). A tecnologia
Technicolor permitiu a Corman aliar sua estética de cinema a
carga psicoldgica caracteristica dos personagens dos contos de
Poe. Assim, apontamos que as cores mais utilizadas apresentam
um valor semantico na construcdao do filme, pois enfatizam a
caracterizacdo psicoldgica dos personagens, a ambientacdo e a
atmosfera sombria, caracteristicas do filme, que “oferece a Corman
as condi¢Oes para o que este mais sabe: criar efeitos por meio de
atmosferas que equivalem, em termos visuais, as preferéncias de
Poe por descrigdes morbidas” (CARLOS, 2013, p.39).

A presenga significativa de variagdes das cores vermelho,
azul, preto, cinza e roxo se faz presente ndo sé no figurino dos
personagens e na encenagdao, mas também em outros recursos
metalinguisticos do filme, como nos quadros utilizados para indicar
a histdria da origem da casa Usher.

Quando se abre uma porta na casa assombrada e
por ela irrompe a figura do sinistro Vincent Price

(1911-1993) vestido num figurino rubro, estamos
avisados que o vermelho ndo sera apenas uma cor
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forte nesse filme coloridissimo. Tudo ali passa pelo
sangue, desde a maldicdo que condena ha séculos
a linhagem dos Usher até as mercas que Madeline
deixa em seu rastro na apoteose de horror do final.
(CARLOS, 2013, p.35)

No filme, as cores mais usadas — apresentadas anteriormente —
também podem ser uma referéncia as salas do castelo do Principe
Préspero, no conto de Poe, The mask of the red death, que se distribuem
em azul, roxo, verde, laranja, branco, violeta e preto. Ademais, as
variagcOes de cores fortes revelam o espirito vibrante da cultura de
1960, como afirma Boisset (1986): “Realizado rapidamente, o filme
transcreve com o simbolismo um pouco inocente (mas fascinante)
o admirdvel conto de Poe, do qual Corman tentou recuperar o
angustiante clima de inquietude moral” (Apud CARLOS, 2013, p.37).

Relacionando o uso das cores utilizadas no filme e sua possivel
relacdo com valores psicoldgicos e dramaticos da atmosfera na obra
de Corman, Martin (2005) afirma que as cores podem desempenhar
um carater psicolégico e dramatico no cinema e, se bem utilizadas,
podem retratar ndo apenas uma “fotocdpia da realidade exterior,
mas deverda preencher uma funcao expressiva e metaforica, tal
como o preto e o branco transpde e dramatiza a luz”. (p.89). No
filme, esse valor metafdrico e sugestivo se faz presente desde os
créditos iniciais, quando percebemos um contraste entre os trajes
azul de Phillip e o casaco longo, de um tom vermelho vivido, de
Roderick. Ademais, as singularidades das cores e suas mais variadas
producdes de sentido,

vao se delineando a partir de associagdes,

oposicdes e deslocamentos. H4, assim, de outro
lado, um revezamento de sentidos entre Roderick
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e Madeleine, cujos lagos fraternos, fisico e
emocionais — incestuosos do ponto-de-vista de
Lawrence (1995) — sdo identificados também pela
cor vermelha do sensual vestido decotado de
Madeleine. (MILANEZ, 2012, p.587)

Lawrence (1995) aponta que é justamente a transgressdo
das leis divinas que levaram os irmados Usher ao fim. “Roderick e
Madeline queriam amar, amar sem resisténcia. Eles queriam amar,
queriam fundir-se, queriam ser uma coisa so. Por isso arrastaram-
se um ao outro para a morte” (p.116). Nesse contexto, como afirma
Fred Botting (1995), a transgressao e excesso sao dois importantes
elementos que exprimem o efeito de ambivaléncia na ficcdo gotica.

Em ambos, conto e filme, destacamos também a metafora do
horror, representando boa parte do filme em variagcdes do tom
vermelho, como Milanez sugere:

Na abertura do filme, Philip ja é identificado
pelo azul de sua roupa, que passa apenas a fazer
sentido no momento em que essa cor entra em
rede, em forma de batimento cromatico, com as
cores das roupas de Roderick, isto é, a dissonancia
das cores se estabelece pelos contornos dos
campos de memodria que a cena filmica construiu
para os personagens. Roderick, entdo, aparecera
marcadamente como um dandy vitoriano, cujas
roupas refletem sua linguagem e comportamento
refinados, reafirmando seu carater aristocratico.
A presencga do vermelho impera na vestimenta de
Roderick. De imediato, quando os personagens
estdo em cena juntos, a contradigdo entre as cores
é reforgada pela diferenga de atitudes entre os
personagens. Philip toma o lado da razdo e das
nocoes de realidade, enquanto Roderick evidencia
seu espirito melancdlico e perturbado. (2012, p.586)
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Além disso, os mdveis sdo retratados em tons mais proximos do
vinho, para expressar uma suposta antiguidade, como a mobilia vitoriana.
O estado interior da mansao Usher “passard, assim, a ser entendido como
um reflexo da saude mental de Roderick e Madeleine, além de apostar
na ideia de que as cores de suas roupas sdo um espelho de suas almas”
(MILANEZ, 2012, p.585). Ainda, no decorrer do filme, Roderick Usher
utiliza, na maioria das vezes, trajes vermelhos e, mesmo usando outra
cor, sempre ha uma peca ou um detalhe vermelho que se faz presente.
Segundo Chevalier e Gheerbrant, a cor vermelha pode ter dois significados:
O vermelho-claro, brilhante, centrifugo, é diurno,
macho, tonico, incitando a agdo. [...] O vermelho-
escuro, bem ao contrario, é noturno, fémea, secreto
e, em ultima andlise, centripeto; representa ndo a
expressao, mas o mistério da vida. [...] Um seduz,
encoraja, provoca, [...], o outro alerta, detém, incita
a vigilancia e, no limite, inquieta. (2009, p.944)
Através dos significados da cor vermelha, podemos compreender
um certo deslocamento de sentido de alguns dualismos como: dia/
noite, trevas/luz, claro/escuro, vida/morte, presentes na narrativa
de Poe e que sdo utilizados para destacar o cardter ambiguo do
conto. Afirmamos também que a cor vermelha pode se referir a
outro recurso dual e oposto do conto: o pronome son (ele/ela) em
francés, que aparece na epigrafe do conto?, demonstrando, assim,
uma ambiguidade de géneros entre Madeline e Roderick.

3 Iniciando-se pela epigrafe do conto: “Son coeur est um luth suspenduy; Sitét qu'on Le touche it
résonne”, percebemos que o conto aciona um recurso de intertexto—que constitui-se como relevante
dentro do universo da metaficgdo. As epigrafes sdo como prenuncios das histdrias e podem servir
de indicios de como os leitores podem interpretar a obra. Na epigrafe do conto, as duas linhas fazem
parte da cangdo Le Refus, do compositor francés Pierre-Jean de Béranger, que era contemporaneo
de Poe. Na cangdo original em francés, temos o pronome possessivo mon (meu, minha), enquanto
Poe, o trocou por son (dele, dela), o que evidencia uma ambiguidade proposital do escritor, uma vez
que o vocabulo pode referir-se tanto a um personagem masculino (Roderick) quanto a um feminino
(Madeline), porém ndo se sabe para quem diretamente a palavra é direcionada.
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Ao observarmos as primeiras cenas do filme de Corman,

percebemos a énfase dos planos gerais que enfatizam os settings
ao redor/dentro da mansdo Usher, assim como ocorre no conto
de Edgar Allan Poe, quando o narrador anénimo revela-nos: “Seu
proprietdrio, Roderick Usher, tinha sido um dos meus joviais
companheiros de infancia” (2003, p.08) e s6 vai a casa por que
recebeu “uma carta dele, cuja natureza, bastante urgente, nao

III

admitia sendo uma resposta pessoal” (p.08), pois “o autor da
carta falava de uma enfermidade fisica aguda, de um transtorno
mental que o oprimia” (p.08). Na adaptacdo filmica de Corman,
0 personagem que ocuparia essa mesma fun¢do no conto de Poe
também vai a casa, mas a procura de Madeline Usher, uma vez que
eles se conheceram em Boston, noivaram e pretendiam se casar
em breve. Diferente da narrativa literaria, Philip ndo era amigo de
Roderick e ndo foi convidado para hospedar-se na mansdo, o que
resulta numa rivalidade entre esses dois personagens, pois Roderick
temia pela saude da irma e queria confina-la em seu quarto para
vé-la melhorar.

No primeiro didlogo com Roderick Usher, o personagem Philip
Winthrop ainda revela que pretende ter filhos com Madeline,
porém Roderick revela que a linhagem da familia Usher esta
contaminada, dizendo ao rapaz que “Se as coisas fossem diferentes,
eu o receberia na familia com alegria. Mas, dadas as circunstancias,
é impossivel” (CORMAN, 1960), reiterando o clima de mistério
gue envolve a mansao Usher. Na narrativa de Poe, o personagem
do mordomo detém pouca importancia narrativa, pois sua Unica
responsabilidade é abrir a porta para o narrador-personagem e leva-
lo para o seu amo, Roderick Usher. Ja no filme, o mordomo participa

REVISTA ABUSOES | n. 06 v. 06 ano 04




AR”G[] http://dx.doi.org/10.12957/abusoes.2018.32798

mais ativamente da histéria, sendo o responsavel por introduzir o

narrador no mundo obscuro da mansdo e da familia Usher. Além
disso, ele também é responsavel por revelar, distraidamente, a
Philip um dos mistérios que guiam o enredo do filme: que Madeline
sofre de catalepsia e que foi enterrada viva por seu irmao.

A AMBIENTAGAO GOTICA EM A QUEDA DA CASA DE USHER

No conto “A queda da casa de Usher”, de Edgar Allan Poe, o
discurso do gdtico é construido com base na hiper-descricdo da
ambientacdo da casa; na atmosfera de suspense e horror e na
caracterizacdao melancdlica e sombria dos personagens Roderick e
Madeline Usher. No cinema, a disposi¢do dos cenarios ou a mise-en-
scene também apresenta um valor de extrema relevancia narrativa:

Os cendrios (ou o cendrio) tém muito mais
importancia no cinema do que no teatro. Uma
peca pode ser representada perfeitamente num
cendrio muito esquematico, mesmo diante de
uma simples cortina, enquanto ndo se concebe
uma agdo cinematografica fora de um ambiente
real e auténtico: o realismo que se prende a coisa
filmada parece atrair obrigatoriamente o realismo
ao ambiente e aquilo que o cerca. [...] Os cenarios,
quer sejam de interiores ou de exteriores, podem
ser reais (isto é, terem existéncia independente
da filmagem), ou construidos no estudio [...]. Mas
[eles], também sdo construidos com intencdo
simbdlica, com a preocupacdo da estilizacdo e de
significacdo [...]. (MARTIN, 2005, p.78)

Nas palavras de Martin (2005), o cenario desempenha um papel
relevante na decodificacdo de sentido da obra cinematograéfica,
podendo ser utilizado simbdlica ou metaforicamente, como em A
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queda da casa de Usher (conto e filme), para denotar preferéncias
estéticas de cada cineasta. Tal questdao também se faz presente
nos outros filmes do “Ciclo Poe”, em que Roger Corman utiliza
diferentes cendrios, geralmente decadentes, para enfatizar a
relacdo psicoldgica entre os personagens e o(s) espaco(s) em que
ele(s) vive(m).

Ao analisarmos a primeira cena do filme de Corman, percebemos
inicialmente como o goético é construido. Na cena inicial do filme
(figura 2), vemos a ambientagao aos arredores da Casa de Usher,
tal qual Poe descreve no primeiro pardgrafo do conto, como
“uma regido singularmente monétona [...] [com] algumas fileiras
de carricos e uns tantos troncos podres” (2003, p.7). Através de
tons escuros do cinza, do preto, do marrom e o do azul da roupa
do personagem Philip Winthrop, podemos visualizar a atmosfera
lugubre envolta da mansao Usher:

Figura 1: Philip Winthrop se dirigindo a casa de Usher
O aspecto sombrio de lugar abandonado e sem vida do ambiente
é mais evidente quando analisamos a imagem acima: o solo
acinzentado, os troncos de drvores desprovidos de qualquer folha
ou fruto e uma fraca luz azul caracterizam o sombrio da mise-en-
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scéne do filme. Além disso, a luz levemente azul é usada para indicar
a atmosfera de suspense no filme, recurso que, somado a musica,
reforca o clima de suspense presente nos primeiros segundos do
filme. A presenga de arvores sem vida pode indicar também que a
estacdo é o outono. As cores sObrias contrastam com o azul flamejante
da roupa do personagem Philip Winthrop, que se encontra andando
vagarosamente em seu cavalo preto e passando pela obscura regiao.

Com relacdo a ambientacdo mostrada na figura 1, Corman
escreve em sua autobiografia que as locacdes usadas na gravacao
das cenas foram reais:
Houve um incéndio florestal em Hollywood Hills,
assim que nos iamos comecar a produgdo. [...] Eu
assisti os bombeiros jogarem as mangueiras para
por fim ao fogo. [...] O chdo estava acinzentado com
cinzas; as arvores foram carbonizadas e estavam
pretas. E nés utilizamos um pouco de nevoeiro
para adicionar algum efeito. Eu tinha exatamente
0 que eu queria: ndo mostrar grama verde, arvores
frondosas, ou quaisquer outros sinais bioldgicos de
vida. O filme era sobre decadéncia e loucura [...], -
um incéndio florestal que tinha destruido as casas
das pessoas e as colinas tinha me fornecido uma
maravilhosa cena de abertura. (1998, p.81)
Assim, os depoimentos e as consideracdes de Roger Corman
nos ajudam a compreender melhor o processo de criagdao e de

concepcao realizados na producgao do filme.

Logo apds essa primeira cena, a cdmera nos mostra um plano
geral® da casa de Usher, destacando a decadéncia e o aspecto em
ruinas do lugar. A fumaca e a névoa envoltas das adjacéncias da
mansao apontam o cardter lUgubre e solitario do ambiente:

4 Plano geral: mostra uma paisagem ou um cenario completo.
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Figura 2: Estrutura externa da casa de Usher e seus arredores

Se focarmos com aten¢dao na estrutura externa da casa
percebemos que nao se trata de uma construcgdo gotica, pois nao
ha presenca de arcos quebrados e ogivas caracteristicos desse
tipo de arquitetura, diferentes do conto, no qual Edgar Allan
Poe descreve a entrada e a estrutura da mansdo: “Um lacaio
tomou o meu cavalo e penetrei pelo arco goético do vestibulo.
[...] O aposento que me encontrei era muito amplo e alto. As
janelas, compridas, estreitas e ogivais” (2003, p.08). No entanto,
outros elementos como a névoa, a extrema antiguidade da
casa, a pouca presencga de luz, a vegetagcdo seca e sem vida e as
variantes das cores cinza e marrom remetem-nos a obscuridade
do gbtico, ou como aponta Groom (2012, p.77), as “receitas
para produzir um romance gético”. Ainda, de acordo com esse
ultimo autor, podemos classificar o gdético a partir de sete tipos
de obscuridades:

1. Meteorolégicos (névoas, ventos, chuva,
tempestade, fumaga, trevas [...]);

2. Topograficas (florestas impenetraveis,
montanhas inacessiveis, geleiras, desertos [...];
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3. Arquiteturais (torres, prisGes, castelos, abadias,
tumbas, criptas, cavernas, passagens secretas,
portas fechadas [...];

4. Materiais (mascaras, véus, disfarces, armaduras,
tapecarias [...];

5. Textuais (rumores, manuscritos ilegiveis, elipses,
fragmentos, profecias, textos dentro de textos [...];

6. Espirituais  (mistérios religiosos, alegoria
e simbolismos, misticismo, magia e o oculto,
Satanismo, bruxaria [...];

7. Psicolégicos (sonhos, visdes, alucinagGes,
loucura, duplos [...] (GROOM, 2012, p.77-78)

Nesse sentido, todos esses elementos propostos por Groom

(2012) agem em conjunto para sugerir a ndo-percepc¢ao da

realidade interna caracterizada em ambos, conto e filme, criando

uma atmosfera obscura, especialmente nas locagOes externas e

internas da mansao Usher utilizadas durante a gravagao do filme.

Sobre a ambientacdo interna da casa, Roger Corman adiciona:

Um golpe de sorte semelhante deu-me a sequéncia
espetacular do incéndio no climax do filme, quando
a Casa de Usher cai devido ao fogo. Por acaso, nos
localizamos um velho celeiro em Orange County
gue ia ser demolido pelos proprietarios. [...] E foi
assim que chegamos a incriveis longas filmagens
da Casa de Usher em chamas. [...] Nos jogamos um
pouco de gasolina na casa danificada para ir busca-
la no meio de um campo. Eu filmei isso com duas
cameras, 0 que parecia uma grande produgdo na
época. (1998, p.881-882)

Com o orcamento limitado para a producdao de Usher,
Roger Corman teve de recorrer a outros recursos criativos que
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apresentassem um custo financeiro menor para produzir o filme.
Assim como o proprio Corman revela, algumas cenas do filme foram
gravadas em locais reais e ndo em estudio. O aspecto realista da
primeira cena se reflete nas cinzas reais e nos troncos das arvores
recém-queimadas pelo incéndio que devastou a floresta. Ademais,
outra localizacdo real, e ndo produzida exclusivamente para o filme,
também pode ser vista na Ultima cena, quando Madeline volta do
tumulo e leva com ela o seu irmao Roderick Usher. Na cena, o fogo
destréi as paredes e a mobilia, levando o ambiente a desmoronar.
Roger Corman afirma ainda que a gravacdao dessas cenas s6 foi
possivel devido aos acontecimentos ocorridos na semana que a
gravacao do filme, de fato, iniciou-se.

A énfase na decoracdo da casa pode ser vista através de um
plano geral da camera, no qual percebem-se a escada, alguns
moveis, os tapetes, os quadros e um lustre acima do personagem
Philip. A maioria dos objetos tém aparéncia rustica, caracteristicos
do periodo romantico. As cadeiras sdo revestidas de estampas de
veludo, o assoalho e as colunas que sustentam a casa sao retratados
na imagem em diferentes nuances das cores vinho e marrom. Nao
ha presenca de espelhos, vidros, cristais ou artigos de decoracao,
que Edgar Allan Poe afirmava serem sinGnimos de mau gosto, do
ponto de vista decorativo, em sua “Filosofia do imobilidrio”. Nao ha
também qualquer brilho e/ou luz provindo de objetos de decoragdo
e mesmo o lustre e os candelabros, que se verao no decorrer do
filme, sdo retratados na cena com uma luz vacilante, para reforgar
o aspecto sombrio da mansao.

Jean Epstein, diretor da primeira adaptacdo de A queda da
casa de Usher para o cinema, em 1927, afirma que a transmissao
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do conteudo esta associada com a manipulagdao das técnicas
cinematograficas:
Os aspectos estdveis, as formas fixas ndointeressam
ao cinema [...] a afinidade que ha entre cinema e
movimento vai até o descobrimento daquilo que o
nosso olho ndo sabe enxergar. Assim, a aceleragdo
acusa a gesticulagdo nos vegetais, o caminho e a
metamorfose das nuvens revela a mobilidade dos
cristais, das geleiras, das dunas. Utilizando relagdes
de aceleragdo sobre longos periodos de tempo, um
filme mostraria que nada é imdvel no universo, que
tudo se move e se transforma. (1983, p.296)
Assim, Epstein (1983) destaca que a presenca de objetos
em cena nao apresenta valor meramente figurativo, pois estes
participam do processo narrativo e, consequentemente, da
decodificacdo de sentido do filme, levando o espectador a obter
o efeito pretendido pelo cineasta, seja ele de medo, de surpresa,
de suspense ou de alegria. Porém, a presenca desses instrumentos
em cena acarreta maior valor semantico, junto a manipulacdo dos
diversos planos, angulos e movimentos de camera utilizados pelo
diretor a fim de transmitir sua mensagem pessoal, pois “quando
o realizador pretende fazer obra de arte, a sua influéncia sobre a
coisa filmada é determinante e, através dele, o papel criador da

camara, [...] fundamental” (MARTIN, 2005, p.31).

Defendendo a adaptagdo como um processo intertextual e de
releitura da obra inspiradora, Stam argumenta que o diretor dispde
de uma maior autonomia durante o processo de adaptagao da obra,
pois a releitura acarreta seus objetivos e ideologias pessoais, ja que
0 processo de transposicdo podera enfatizar, omitir, acrescentar e
mudar partes do texto-fonte:
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Nos podemos falar em adaptagdes bem feitas
ou mal feitas, mas desta vez orientados ndo por
nocoes rudimentares de ‘fidelidade’, mas sim,
pela atencdo a ‘transferéncia de energia criativa’,
ou as respostas dialdgicas especificas a ‘leituras’
e ‘criticas’ e ‘interpretacdes’ e ‘reelaboracdo’ do
romance original, em analises que sempre levam
em consideragdo a lacuna entre meios e materiais
de expressdo bem diferentes. (STAM, 2006, p.51)

Assim, as preferéncias estéticas de Roger Corman demonstram

sua autonomia em adaptar a obra de Poe. Corman altera a trama
original de Poe, adicionando e excluindo personagens e partes
do enredo, o que, de uma forma geral, retrata uma adaptacao
infiel do ponto de vista da trama, mas utiliza outros elementos e
discursos dialdgicos do cinema para obter efeitos semelhantes aos
da narrativa A Casa de Usher, de Edgar Allan Poe.

Ademais, afirmamos que a adaptacdo filmica pode ser
tratada através de varias perspectivas: como um novo discurso
independente do texto original;, como uma homenagem ao
texto-fonte (HUTCHEON, 2006); como uma intertextualidade
intergéneros; como releitura da obra procedente (STAM, 2006) e,
ainda, como traducdo da “légica” do autor ou da obra na qual se
inspirou (CAHIR, 2006).

Para Stam (2006), o termo adaptacdo enquanto “leitura [...]
sugere que assim como qualquer texto pode gerar uma infinidade
de leituras [...] para adaptagdo, que serdo inevitavelmente
parciais, pessoais, conjunturais, com interesses especificos” (p.27).
Consideramos, igualmente, que a adaptacdo filmica também seria
concebida como uma novidade artistica, o que pode acarretar
eventuais mudangas quanto ao contexto literdrio que a originou,
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ela retrata novos horizontes mais do que reflete velhas ideias
(STAM, 2006). Assim, a adaptacdo cinematografica pode ser
considerada um novo discurso, pois (re)cria, homenageia, dialoga e
intertextualiza outros discursos infinitos.

Corman destaca a ambientacdo como um aspecto importante

para uma compreensao do filme, pois assim como no conto de Poe,
é nela que estdo todas as chaves para uma possivel compreensao
da narrativa filmica. Os objetos ndo sdo retratados apenas como
decoracdo, mas comointegrantes dos fatos diegéticos que ocorrerao
na Casa e que, de fato, levardo ao seu fim. Posteriormente, na cena
do encontro entre Philip e Roderick, percebemos a énfase dada na
decoracdo da sala em que este se encontra.
A mise-en-scéne, a iluminacdo, o figurino e a presenca da cor
vermelha simbolizando a paixdo, o desejo, o sangue, e outras como
o azul, geralmente referenciada ao masculino, revelam uma grande
potencializacdo de dados para a producdo de sentido da narrativa
filmica. Ademais, ao analisarmos a presen¢a de cortinas, de
poltronas, de velas e de molduras em tons de vermelho e dourado,
porém opacos, percebemos que Roger Corman provavelmente
pode ter se utilizado das consideracdes sobre decoracdao de Edgar
Allan Poe em “A Filosofia do Mobilidrio” e as aplicado na mise-en-
scene de A queda da casa de Usher.

Ha também a presenca de recursos de duplicacdo de sentido,
caracteristicos do discurso metaficcional e também do cinema
expressionista, como as sombras do ator Vincent Price e daimagem
sobre a mobilia do lado direito. Na cena, a intensidade da iluminacao
nao nos oferece a clara percep¢ao da presenca de todos os objetos
retratados ali, mas:
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Constituem um fator decisivo de criagdo de
expressividade da imagem. No entanto, a sua
importancia é desconhecida e seu papel ndo
se impoe diretamente aos olhos do espectador
inexperiente porque contribuem sobretudo
para criar a “atmosfera”, elemento dificilmente
analisavel. [...] A iluminagcdo - afirma Ernest
Lindgren — “serve para definir e moldar os
contornos e os planos dos objetos, e também para
criar a impressao de profundidade espacial, assim
como para criar uma atmosfera emocional e até
certos efeitos dramaticos”. (MARTIN, 2005, p.72)

A cor e a iluminacdo sdao elementos indispensaveis na
construcdo de sentido do cinema, agem para materializar a
atmosfera fantasmagodrica no contexto filmico. Além disso, “é por
meio da regularidade das cores que impregnam os personagens
gue se d3do a ver os sentidos que povoam o campo de memdria
para cores marcantes como o azul e o vermelho em nossa memoria
coletiva” (MILANEZ, 2012, p.586). No filme, podemos fazer
essa associacdo quando Madeline volta do tumulo usando uma
camisola cor-de-rosa, confirmando seu “renascimento mistico,
[...] regeneracdo, a alma [...] o amor” (CHEVALIER e GHEERBRANT,

2009, p.788-789).

Na cena a seguir, podemos visualizar Roderick, Bristol e
Philip carregando o caixao no qual supostamente estaria o corpo
de Madeline. A énfase aqui, mais uma vez, recai no ambiente
fantasmagodrico e sombrio onde os trés personagens se encontram.
O plano geral da camera também destaca a escuridao, a aparéncia
antiga e a atmosfera de terror da tumba da familia Usher:
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Figura 3: Os personagens masculinos guiando Madeline a tumba da familia Usher

Porém, na imagem (figura 4) a seguir vemos a énfase na
decoracdo de objetos de metal em tons opacos:

Figura 4: Detalhe da mise-en-scéne interior da casa de Usher

Na imagem 4, vemos a atencdo do cineasta na ambientacao:
podemos ver pratarias, lougas e casticais de parede, mas sem
qualquer brilho e ainda a presenca de velas e outras lougas de cor
vermelha, o que ajuda a caracterizar o espacgo interno e antigo
da casa. Em outra sequéncia de cenas, apds Philip descobrir que
Madeline ndao havia morrido devido as doengas genéticas, mas sim
tinha sido enterrada viva pelo seu irmao, sai a procura da moga
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nas dependéncias da casa. Ao percorrer a mansao, Philip descobre
inUmeras passagens secretas na mansdo, ponto caracteristico
das casas e castelos medievais nos romances da literatura goética
do século XVIII, como O Castelo de Otranto, de Horace Walpole e
Melmoth; O Errante, de Charles Maturin.

No filme, apds a noite de sepultamento de Madeline, Philip
Winthrop se dirige a cozinha para se despedir do mordomo Bristol.
Nessa conversa entre os dois personagens, Bristol revela que
Madeline e a familia Usher também sofriam de catalepsia, para a
surpresa de Philip. Novamente, percebemos a presenca de objetos
opacos no ambiente.

Em seu ensaio “A Filosofia do Mobilidrio”, Edgar Allan Poe
apresenta-nos alguns breves apontamentos de itens que podem
estar presentes na decoracao de qualquer ambiente de “bom gosto”,
tais como: luzes, espelhos, tapetes, candelabros, cortinas, tipos de
tecidos, madeiras, entre outros. Poe, ao descrever a decoragao de
um ambiente ideal, despretensiosamente constréi uma teoria do
espacgo gotico ideal que, de fato, é utilizado na construgao de sua
propria narrativa. Poe aponta a relevancia de cada item necessario
para obter a “perfeicdo” na decoracdo de um espaco e ainda faz
ressalvas acerca deles:

O tapete é a alma da sala. Dele sdo deduzidos ndo
sO as cores, mas também as formas de todos os
objetos em cima dele. [...] A aversdo pelas flores
ou imagens de objetos familiares de todos os tipos
devem ser excluidos dos limites da cristandade.
Em suma, os tapetes, cortinas, tecidos para sofas,

todos os artigos desta categoria devem ser de um
Arabesco estritamente ornamentais. (2009, p.757)
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Assim, Edgar Allan Poe nao apenas “filosofa” sobre a decoragao
de ambientes, mas também pratica sua teoria de art decor em
sua escrita narrativa, assim como percebemos pela descrigao
dos objetos do quarto de Roderick, em que tapetes, entalhes,
aparéncia do assoalho e troféus participam da configuracdo do
espaco sombrio em que os personagens do conto A queda da casa
de Usher se encontram. Os objetos descritos pelo narrador sao
sempre retratados como sombrios e sem luz. Acerca disso, Edgar
Allan Poe escreve:

O brilho é a principal heresia da filosofia
americana de mobilidrio — uma heresia facilmente
compreensivel como deduzida da corrupg¢do do
mau gosto. Somos extremamente loucos por gas e
vidro. O gas é completamente inaceitdvel na casa.
Sua luz vibrante e inconstante ofende. Qualquer
pessoa com ambos cérebro e olhos, se recusara a
usa-lo. Uma luz suave, o que os artistas chamam de
luz fria, com suas consequentes sombras quentes,
fara maravilhas mesmo em um apartamento
mobiliado de forma imperfeita. Nunca, nenhuma
invencdo foi mais encantadora do que a lampada-
astral. Queremos dizer, a prépria lampada-astral, a
lampada de Argand, com sua tela de cristal original

polido e suave, e seus raios de luar uniformes e
quentes. (2009, p.717)

Roger Corman parece provavelmente ter se apropriado
das teorias de Edgar Allan Poe sobre decoracdo e as utilizado
magistralmente em seus filmes do “Circulo Poe”, especialmente
em A queda da casa de Usher e A orgia da morte (titulo traduzido
no Brasil para o filme The mask of the red death). A dire¢ao de
arte, nesses filmes, investe na decoragcao do ambiente com um
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mobiliario excessivo e objetos antigos e desprovidos de brilho,
dando a mise-en-scéne uma atmosfera ainda mais mdrbida do
que nos contos de Poe.

Ademais, no climax do filme, Philip encontra Madeline, que
o ataca em um impeto de loucura. Porém, para a construcdo do
suspense no filme, Corman utiliza rastros de sangue que seguem
pelos corredores da mansdo Usher e, enfim, acabam no quarto
onde Madeline se encontra. O sangue antecipa para o espectador
as acoes e a atmosfera de horror que ocorrerdao quando ambos se
encontrarem. Ao destacar tais cenas da mansdo Usher em planos®
superclose e close-up, Roger Corman enfatiza o carater psicolégico
da personagem Madeline Usher, que igualmente revelam outro
importante elemento narrativo caracteristico do gético em ambos
conto e filme: os personagens e o ambiente onde eles vivem,
confirmando que “a casa é tanto uma manifestacdo do Gotico,
uma ruina arquitetural em uma paisagem desolada e lugubre
e um retrato da familia igualmente em decadéncia” (BOTTING,
1995, p.121).

No decorrer do filme também vemos um plano sequéncia®
com cerca de quatro minutos, essa técnica nos mostra a sequéncia
onirica de quando o personagem Philip Winthrop tem um pesadelo
com Madeline. Nessa sequéncia, os familiares da moga, que estao
retratados nos quadros, ganham vida e tentam leva-lo com eles para

5 Um dos componentes mais importantes da linguagem cinematogréfica é, sem duvida,
o plano, visto por muitos tedricos como uma espécie de unidade de significagdo,
comparavel no ambito do discurso verbal ao enunciado da lingua. Tecnicamente, o plano
pode ser definido como a imagem enquadrada entre uma tomada e outra, a distancia
entre camera e objeto filmado, o angulo escolhido, bem como o tempo de duragao da
filmagem, variando de um minimo ao um maximo. (BRITO, 1995, p.211)

6 Plano Sequéncia — é um plano mais longo e pode se repetir em uma sequéncia inteira
dentro de um filme (BRITO, 1995, p.211).
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o tumulo de Madeline. Vemos, nessa longa sequéncia, a atmosfera
gobtica e psicodélica através do uso de tons fortes das cores azul e
roxo, presentes durante todo o seguimento.

Nas ultimas cenas do filme, Madeline aparece como um
fantasma e leva consigo seu irmao Roderick Usher, enquanto
as paredes da casa desmoronam através do fogo e uma forte
tempestade cai fora da mansao. As expressoes faciais de Madeline
Usher, assim como sua maquiagem e caracterizagao, demonstram
horror, elemento “geralmente mais experimentado em criptas
subterraneas ou camaras de sepultamento” (BOTTING, 1995, p.75),
pois sua aparéncia palida e fantasmagdrica é acentuada ainda mais
pela forte iluminagao da cena.

Os detalhes nos objetos sdo alguns dos principais pontos a se
analisar em ambos — o conto e o filme A queda da casa Usher. Os
dois retratam objetos e sua intima relacdo com o destino e com
os trés personagens principais da trama: Roderick, Madeline e
a propria mansao, que ganha ainda mais status de personagem
animado no filme de Corman. No filme, a casa “ataca” o personagem
Philip, primeiro na cena em que algumas fagulhas da lareira da sala
pretendem queima-lo. Mais adiante, quando o mesmo se encosta
na escada e seu corrimdo desaba, levando-o quase a cair do andar
de cima da mansao e ainda quando o lustre da sala tenta atingi-lo.
Tais elementos no filme corroboram para antecipar o alerta emitido
pela prépria casa para prevenir o personagem sobre a futura
catastrofe e impedir que ele morra devido ao seu desabamento,
gue levara toda a familia Usher com ela.

Corman também transpde para o filme outros recursos
intertextuais caracteristicos de textos de Poe para antecipar uma
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informacdo sobre a morte préxima, como o corvo presente no
portdo de entrada da mansao Usher. No conto, as pinturas que
Roderick faz de um tumulo, cercado por raios de luz intensa,
sinaliza uma premoni¢ao da morte de Madeline. No filme, por sua
vez, esse dado narrativo é deslocado para a cena em que Madeline
mostra uma tumba com todos os caixdes da familia Usher. A
personagem aponta para dois caixdes especificos que contém
escritos o seu nome e o do seu irmao Roderick, assegurando que
ha muito tempo os outros descendentes Usher ja esperavam por
eles e previam as suas mortes em breve, como os dois ultimos
descendentes da familia.

Finalmente, nas ultimas cenas do filme, uma forte tempestade
faz a Casa de Usher desmoronar, levando consigo os dois ultimos
sobreviventes da familia Usher e seu fiel empregado Bristol. Porém,
o personagem de Philip Winthrop consegue fugir a tempo e ver os
escombros da mansao afundarem completamente no sombrio lago.

Corman alcanga o mesmo efeito de zombaria/
enaltecimento ao “aumentar” tudo em seus
filmes: o inconstante, efeitos de sons misteriosos,
atmosferas claustrofdbicas, neblinas cada vez mais
densas, mansdes goticas labirinticas, obscuras,
sombrias e cobertas de teias de aranhas [...] O
exagero de Corman, a énfase nos sons e nasimagens
nos seus filmes, cria uma cinemdtica equivalente
aos tragos loucamente dispersos de Poe. [...]
Embora os seus filmes adaptados das histérias
de Poe geralmente sejam tradugdes radicais, eles
traduzem sem falha a natureza complexa e integral
dos protagonistas de Poe: eles sdo educados,
cultos, inteligentes, e sensiveis, mas suas mentes
agem em dominios tdo aterrorizantes e misteriosos
que sugerem o comico. (CAHIR, 2006, p.190)
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Como aponta Linda Cahir (2006), Roger Corman
semelhantemente alcanga o que Poe propde em termos literdrios,
mas através do excesso, tao singular em seus filmes, acarretando
para a uma poética visual do goético, cujos excessos rompem 0s
limites do estético. “O gdtico excede, contudo, a fascinacdo com
a transgressdao e com a ansiedade além dos limites e fronteiras
culturais e continua a produzir emogdes e significados ambivalentes
em seus contos de trevas, desejo e poder” (BOTTING, 1995, p.2), o
qgue traduz “o universo” do escritor americano. Mesmo que seus
filmes sejam considerados ndo tdo “fiéis” aos contos de Poe, o
trabalho de Corman mostra na tela o que Edgar Allan Poe tem de
mais caracteristico em sua estética literaria: o terror, o suspense,
o sobrenatural, os ambientes descritos em pormenores e o0s
personagens planos.

O diretor americano ainda transmite ao filme sua aura cormanesca,
na qual hd uma “ténue relacdo entre horror, humor e os elementos
Freudianos da escrita de Poe” (CAHIR, 2006, p.192). Corman (1998),
em sua biografia How | made a hundred movies and never lost a dime,
admite ter recorrido ao seu senso criativo, ja que ndo dispusera de
muitos recursos financeiros para a producao de seus filmes e enfatiza
a importancia da ambientacdo e da cenografia em suas adaptacgoes
cinematograficas do chamado “Ciclo Poe” e também o fato de retratar
na tela personagens com uma densidade mais psicoldgica.
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