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Resumo: Este artigo tem como foco discutir as teorias
da ciéncia ficcdo, em especial as que propdem como
traco marcante desse tipo de narrativa a dialética
entre cognicdo e estranhamento. Além disso, discute-
se sobre a escolha do termo ciéncia fic¢do, no lugar
de ficcdo cientifica, bem como os possiveis efeitos
estéticos desse tipo de narrativa no processo de
leitura, efeitos responsaveis por esse “olhar” da obra
para o leitor.
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Abstract: The aim of this paper is to discuss the
theories of science fiction, especially those that
propose the dialectics between estrangement and
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cognition as a distinctive mark of this type of narrative.
Besides that, there is a discussion on the choice for
the term ‘ciéncia ficcdo’ instead of ‘ficcao cientifica’,
as well as the possible aesthetic effects of this type of
narrative during the reading process, effects which are
responsible for this “look” of the work to the reader.
Keywords: Science Fiction; Cognitive Estrangement;
Literary Theory.

Classificar ndo é entender. E menos ainda
compreender. Como todas as classificagdes, as
nomenclaturas sdo instrumentos de trabalho. Mas
sdo instrumentos que se mostram sem utilidade
guando queremos usa-los em tarefas mais sutis
que a mera ordenagdo externa. Grande parte

da critica ndo passa de uma aplicagdo ingénua e
abusiva das nomenclaturas tradicionais.

(Octavio Paz)

Antes de especificar os possiveis significados para o titulo, é
necessario que se esclareca a escolha por “ciéncia ficgdo” no lugar do
termo popularmente difundido em portugués “ficcao cientifica”. Ndo
€ o objetivo deste artigo renomear algo que ja estd nomeado, apesar
de por vezes tal ocorréncia ser necessaria como escolha politica. A
selecdo deste termo, no entanto, ndo deixa de ser politica, apesar de
nao ser uma tentativa de renomear algo ja definido, mesmo porque
o que o termo definido em portugués (ficcdo cientifica) acaba por
ser referenciado por uma tradicdo criada e difundida ad nauseam de
forma a reproduzir um estado de coisas que se convenciona nomear
como tal, mas que nao é consensual.

Um dos autores brasileiros mais conhecidos que se envolveu
com esta tematica, André Carneiro, prop0s a utilizacdo do termo
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em inglés. Sua obra tedrica sobre o tema, de 1967, é intitulada

"Introdugdo aos estudos da science fiction”. O autor questiona o

termo usado em portugués:
Eu estava empenhado (como estou até hoje)
em escrever literatura de qualidade. Quase ndo
percebia que a temdtica da maioria dos meus
contos se enquadrava dentro daquela maldita e
absolutamente inadequada denominacgao de ficgdo
cientifica. (2014, p.17)

Embora a opcao feita para este artigo ndo condiga com a
manutenc¢ao do termo em inglés, como Carneiro, consideramos que
o termo science fiction perde muito de sua poténcia numa traducao
gue altera a classe gramatical das palavras que o comp&dem. Desta
forma, a opcdo pelo termo “ciéncia ficcdo” no lugar do difundido
“ficcao cientifica” € uma escolha deliberada e bastante ponderada,
em especial se considerarmos a definicdo do termo em inglés por
Seo-Young Chu, autora de uma das obras tedéricas contemporaneas
mais importantes acerca do tema:

Significativamente, CF ndo é chamada nem “fic¢do
cientifica”, nem “ciéncia ficcional” expressdes
em que um substantivo é modificado por um
adjetivo, mas “ciéncia ficgdao”, uma expressao que
violentamente coloca lado a lado dois substantivos
heterogéneos, deixando os dois termos ndo
modificados®. (2010, p.157-158 — tradugdo nossa)

O termo em inglés corresponde a dois substantivos
heterogéneos ndao modificados (science e fiction), de forma que
1 Por se tratar de uma definigdo do termo inglés, acreditamos ser importante trazer o
texto original: Tellingly, SF is called neither “scientific fiction” nor “fictional science”—

phrases in which a noun is modified by an adjective — but “science fiction,” a phrase that
violently yokes together two heterogeneous nouns while leaving both terms unmodified.
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a adjetivacao, do termo, adotada em portugués, que manteve o
substantivo “ficcao” e transformou o substantivo “ciéncia” em um
adjetivo, é responsavel por um esvaziamento da poténcia do termo
science fiction. Esta é a razdo da opcdo pelo termo ciéncia ficcao,
gue se aproxima mais do termo em inglés.

Esclarecida a escolha do termo, passemos para a revisao de
literatura e discussao. A ciéncia ficgao é usualmente entendida como
um género — ou subgénero da literatura fantastica — cujos objetos
de representacdo sao hipotéticos, normalmente relacionados ao
futuro ou a alguma tecnologia possivel ou imaginada que remete
a ideia de especulacdo cientifica. Quando nos questionamos sobre
o que faz com que uma obra seja ciéncia-ficcional, normalmente
nos deparamos com a ideia de alguma tematica recorrente nas
narrativas (como robds, descobertas tecnoldgicas ou aliens) ou
ainda com a presenca de explicacbes cientificas para questdes
desenvolvidas nas narrativas. Contudo, essa é a explicagdo plana
para o sentido do termo. Plana porque fica acima da superficie e
leva mais em consideragdo contelidos tematicos gerais do que o
conceito propriamente dito.

Assim como a dificuldade em determinar o conceito de
tempo, enfrentada por Santo Agostinho, fazendo com que o autor
discorresse que ha coisas que sabemos o que sdao quando nao
pensamos sobre elas, mas que quando nos perguntam o que elas
sao percebemos que ndo as conseguimos definir, o conceito de
ciéncia ficcdo passa por um processo similar quando se apresenta
diante de nds e parece reverter o sentido da pergunta. E como se ao
olharmos para ele, o conceito nos olhasse de volta e provocasse um
estranhamento rebatido: a obra de ciéncia ficcao talvez seja aquela
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qgue rebate o questionamento ao olhar atento, desmantelado por
esse retorno inesperado.

O cunho do termo science fiction é comumente atribuido a
Hugo Gernsback, o fundador da revista Amazing Stories. Gernsback
usou o termo scientifiction em 1926, para caracterizar o tipo de
narrativa que sua revista publicava. Em 1929, teria sugerido a
troca de scientifiction por science fiction. De acordo com Patrick
Parrinder (1980), o termo permaneceu por muitos anos ligado
apenas as narrativas publicadas em revistas do tipo e as antologias
gue republicavam essas histdrias. Foi na década de 1950 que esse
rotulo passou a ser utilizado para classificar obras mais longas,
como romances. Gernsback propds que Jules Verne, Edgar Allan
Poe e H.G. Wells foram os precursores da ciéncia ficgao:

Scientifiction ndo é uma coisa nova neste planeta.
Enquanto Edgar Allan Poe foi o primeiro a conceber
aideiade uma estdria cientifica, ha suspeitas de que
havia outros autores de scientifiction antes dele.
Talvez eles ndo fossem figuras tdo proeminentes
na literatura e talvez eles ndo escrevessem o que
chamamos hoje de scientifiction. (1927, p.195 —
tradugdo nossa)

O autor fornece, entdo, o que ele mesmo considerou como a
primeira definicdo para seu novo termo: “por scientifiction eu quero
dizer o tipo de estdria de Jules Verne, H. G. Wells e Edgar Allan Poe —
um romance encantador entremeado com fatos cientificos e visdao
profética” (GERNSBACK, 1927, p.3). Patrick Parrinder, no entanto,
alega que Gernsback possivelmente se apropriou de defini¢Ges
construidas quase um século antes da sua proeminéncia como
“fundador da ciéncia ficcao”. Parrinder remete a um texto de 1851,
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A little earnest book upon a great old subject, de William Wilson, no
qual o autor ja utiliza inclusive o termo Science-Fiction:
[Thomas] Campbell diz que ‘Fic¢ao na poesiando é o
oposto de verdade, mas sua delicada e encantadora
similitude’. Agora isso se aplica especialmente
a Science-Fiction, tecida com uma agradavel
estéria que pode ser ao mesmo tempo poética e
verdadeira — circulando, assim, um conhecimento
da Poética da Ciéncia vestida no traje de Poética da
Vida. (1980, p.2 — tradugdo nossa)
Ndo podemos afirmar que Gernsback tenha tido acesso ao
tratado de Wilson, mas é inegavel a coincidéncia do nome e a
similitude da defini¢cao, no que concerne ao fato de que enunciados
cientificos poderiam ser amalgamados a uma narrativa ficcional,
tornando a narrativa préxima de uma verdade cientifica possivel. No
entanto, o tratado de Wilson, 76 anos antes do editorial da Amazing
Stories, parece trazer ao campo da ciéncia ficcdo esclarecimentos
mais lucidos e menos excludentes do que os propostos por
Gernsback, além de aludir a uma “poética da ciéncia”, uma regiao
de indiscernibilidade entre a ciéncia e a arte.

A definicdo de Wilson, apesar da data em que foi publicada, tem
um teor que a torna mais atemporal que a de Gernsback, apesar de,
como assinala Parrinder (1980, p.3), o fato de colocar uma “poética
da ciéncia” como algo separado da “poética da vida” ja ser antiquado
em 1851, quando a revolugdo industrial havia atingido o ponto
em gue a tecnociéncia estava mudando o estilo de vida de forma
avassaladora. Ou seja, vida e tecnologia haviam se tornado hibridas.

Independentemente de quem tenha cunhado o termo, a
ciéncia ficcdo pode assumir diversas facetas, o que permitiu que
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obtivesse uma avalanche de definicdes. O problema é saber se
chamar uma obra de ciéncia ficcdo anterior ao século XIX é uma
operagao anacronica ou ndo. Como ndao sabemos exatamente
a época em que o termo surgiu (talvez meados do século XIX, e
ndo XX, como costumam acreditar os defensores de Gernsback),
como saberiamos se seria anacrénico classificar uma obra, por
exemplo, do século XVIIl como ciéncia ficgao? Como acreditamos
que ciéncia ficcdo é antes um efeito estético/poético manifesto em
determinadas circunstancias em obras de diferentes géneros, nao
consideramos anacronismo encontrar algo de ciéncia-ficcional em
obras anteriores ao cunho do termo. Se assim fosse, ndo poderiamos
chamar a lliada e a Odisseia de Literatura, uma vez que seu sentido
contemporaneo surgiu no século XIX.

Aprobleméticado cunhodotermo, diversos autores esforcaram-
se em categoriza-lo de forma definitiva, mas tal tentativa acabava
sendo desmantelada por outra, pois o objeto é tdo fluido que pode
abranger aspectos que dificilmente poderiam ser delimitados com
regras fixas. Talvez essa seja uma caracteristica daquilo que existe
previamente a sua nomenclatura: a impossibilidade de enquadrar o
acontecimento em defini¢cdes duras.

Robert Heinlein (Apud LANDON, 2003) foi um dos autores que
procurou categorizar a ciéncia ficcao a partir de uma definicdo dura.
Ele se propds a delimitar, em 1947, cinco preceitos que definiriam a
ciéncia ficgdo “pura” ou “integra”. No primeiro preceito, o autor dita
gue as condic¢des narrativas devem ser, em algum aspecto, diferentes
do aqui-e-agora, apesar de que esta diferenca deva recair somente
sobre uma invencao feita no curso da histéria. O autor parte do
pressuposto de que o real neste instante cronoldgico é dado e
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idéntico sob todas as perspectivas, ou que sua perspectiva é que
conta. Em outras palavras, o autor adota um lécus de enunciagao
logocéntrico e etnocéntrico do momento corrente, criando um
espaco abissal com relacdo a outras formas de conceber o mundo.

O segundo, terceiro e quarto preceitos de Heinlein
correspondem, respectivamente, a proposicdo de que as novas
condigGes devem ser uma parte essencial da historia; ao fato de que
o problema propriamente dito —a “trama” — deve ser um problema
humano; e, por fim, esse problema humano deve ser um que tenha
sido criado ou indispensavelmente afetado pelas novas condicdes.

Como quinto e ultimo preceito, o autor propde que nenhum fato

|II

estabelecido no mundo “real” deve ser violado, e, além disso, quando
a histdria exige uma teoria contraria a teoria utilizada no presente, a
nova histdria deve ser apresentada de forma razoavelmente plausivel
e deve incluir e explicar fatos estabelecidos tdo satisfatoriamente
guanto a que o autorachou por bem alterar. Com esse Ultimo preceito,
Heinlein reafirma sua posi¢ado etno e logocéntrica, pois considera que
os “fatos estabelecidos” sob sua perspectiva sdo necessariamente os

verdadeiros e Unicos neste momento.

Ademais, mesmo que o foco da narrativa recaia sobre umateoria
especifica, vigente como enunciagdo gregdria no tempo-espaco de
producdo da obra, entdo essa obra seria quicad ciéncia-ficcional
apenas na época do autor, pois um “fato” pode ser questionado,
trazendo a luz novas teorias que por vezes desconstroem o que
estava estabelecido como verdade. Ou seja, em outro momento,
se a teoria utilizada por um autor hipotético (que escrevesse uma
obra ciéncia-ficcional nos termos de Heinlein) para embasar sua

REVISTA ABUSOES | n. 05 v. 05 ano 03




AR”G[] http://dx.doi.org/10.12957/abusoes.2017.30273

obra for refutada, a narrativa deixaria de ser ciéncia-ficcional. Ela
seria ciéncia ficcional apenas aos leitores contemporaneos a obra
ou aos que se debrugassem apenas sobre o contexto de produgao,
fazendo uma andlise dos “fatos” contemporaneos ao autor e
relacionando-os a narrativa, por meio da antiga leitura aristotélica
pela verossimilhanca.

Phillip K. Dick, autor de Do androids dream of electric sheep?,
livro que inspirou o filme Blade Runner, propoe em “My definition
of Science Fiction”? (1995) que a ciéncia ficcdo ndo pode ser
definida como uma histéria ambientada no futuro, pois essa
definicdo desconsideraria grande parte das narrativas. Ao propor
gue a ciéncia ficcdo ndo se trata de um futuro possivel, nem de uma
tecnologia avangada, K. Dick define entdo o que é necessario para
gue uma narrativa possa ser chamada de ciéncia ficcdo:

Temos um mundo ficcional; este é o primeiro passo:
uma sociedade que ndo existe de fato, mas que é
baseada na nossa sociedade conhecida — isto &,
nossa sociedade conhecida serve como um ponto
de partida para isso, a sociedade avanga para fora
da nossa de alguma forma, talvez ortogonalmente,
como ocorre com contos ou romances de mundos
alternativos. [...] [o deslocamento] deve ser
suficiente para trazer a tona eventos que ndo
poderiam ocorrer na nossa sociedade — nem em
nenhuma outra sociedade, do presente ou do
passado. Deve haver uma ideia coerente envolvida
nesse deslocamento, isto é, o deslocamento deve
ser conceitual, ndo simplesmente trivial ou bizarro—
esta é a esséncia da ciéncia ficgao, o deslocamento
conceitual. (1995, p.99 — tradugdo nossa)

2 “My Definition of Science Fiction” foi publicado pela primeira vez em Just: SF, Vol. 1,
No. 1 (1981), editado por John Betancourt.
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O deslocamento conceitual proposto por K. Dick € uma das
aproximagdes que esse tipo de narrativa faz da ciéncia e da filosofia.
Contudo, o “olhar de volta”, proposto na tentativa de definicdo do
conceito feito anteriormente, remete a nocdo de leitor deslocado,
de Joanna Russ (1995). O titulo de um artigo da autora faz emergir
um conceito bastante potente: Speculations: The Subjunctivity of
Science Fiction. Na primeira leitura do titulo, o leitor pode se indagar
se ndo ha um erro de digitacdo, imaginando que a palavra deveria
ser “subjetividade” no lugar de “subjuntividade”. Ao relacionar o
titulo com o artigo e fazer uma leitura mais detida, torna-se claro
gue “subjuntividade” ndo estd impresso no titulo a toa. O subjuntivo
é o modo verbal que na maioria das linguas que o comportam diz
respeito a possibilidades, desejos, algo que ndo é direto, indicado,
indicativo. Quando nos perguntamos “e se..?” normalmente
usamos o verbo conjugado no modo subjuntivo. No decorrer do
artigo, Russ propd&e que a ciéncia ficcdo é um discurso cujo assunto
nao existe de forma direta na perspectiva mundana. A autora
ainda alega que, na ciéncia ficcdo, um protagonista deslocado é um
padrdao comum, ou seja, ele se encontra em um lugar estranho ou
em um mundo alheio. De forma que somos (leitores) levados a um
mundo estranho e nunca retornamos dele. Em outras palavras, é
comum também a presenca de um leitor deslocado. Esse o “olhar
de volta” que o préprio conceito realiza como efeito estético ao nos
guestionarmos sobre seu significado.

Outros autores que elaboraram defini¢Ges interessantes e
bastante difundidas foram Darko Suvin (1979), Carl Freedman
(2000) e Seo-young Chu (1010). Os trabalhos tedricos desses
autores constituem o fio condutor da nogdo de ciéncia ficcdo como
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dialética entre cognicao e estranhamento. Contudo, é com Chu que
perceberemos o desenvolvimento da nog¢ao de ciéncia ficgdo como
uma poética.

Para definir a ciéncia ficcdo, Chu primeiramente coloca algumas
guestdes: o que significa algo se esquivar da representacdo?; o que
fazcom que algunsreferentes sejam menos suscetiveis do que outros
a representacao?; e, finalmente, o que é preciso para um referente
esquivo tornar-se disponivel a representacdo? Na busca por esses
referentes no mundo tido como conhecido, a autora estabelece sua
ideia de ciéncia ficcdo como a possibilidade de representacao dos
referentes que ndo sdo passiveis de serem ficcionalizados por meio
da representagao mundana ou realista.

O que torna uma narrativa ciéncia-ficcional ndo corresponde,
de acordo com Chu, aos esteredtipos que para uma parcela
significativa de pesquisadores e leitores definem o que torna
uma narrativa ciéncia-ficcional ou ndo, a saber: robos, androides,
distopias, viagens no tempo etc. Apesar de esses motivos serem
recorrentes em narrativas ciéncia-ficcionais, para a autora eles
ndo sao condicdo necessaria nem suficiente para que uma obra
seja assim classificada, pois sdo motivos presentes na narrativa e
nao no referente.

Outro grande salto que a autora propde na definicdo do que
torna uma obra ciéncia ficcional € uma ideia pouco intuitiva e, talvez
por este motivo, também mais interessante. O que pode ser, em um
primeiro momento, um paradigma, acaba por ser esmiucado: a autora
propde que a ciéncia ficcdo é atributo indispensavel para a mimesis
(cuja definicdo é a citada acima, proxima da mimesis aristotélica).
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Os objetos que a ciéncia ficcao procura representar, para Chu, sdao
absolutamente reais, apesar de por vezes nao serem palpaveis.

Um dos principais autores que dedica sua pesquisa aos Science
Fiction Studies, Darko Suvin, desenvolveu qui¢d um dos mais completos
estudos sobre o tema, o livro Metamorphoses of Science Fiction
(1979). Suvin classifica a ciéncia ficcdo como um “género literdrio cujas
condigGes necessarias e suficientes sdo a presenca de estranhamento
e cognicdo e cujo principal recurso formal é um quadro imaginativo
alternativo a ambientagao empirica do autor” (1979, p.8).

Se a ciéncia ficcao for considerada um género literario definidor
de determinadas obras, como pode ter suas caracteristicas definidas
pelo processo de estranhamento e cogni¢do, acontecimentos
mais relacionados a apreciacdo da obra por serem diferentes de
acordo com o contexto de leitura e ndo do que é inerente a ela?
A pergunta advém do fato de as leituras de determinada obra
serem sempre multiplas, dependendo dos dispositivos de verdade,
das narrativas prévias e das culturas que o leitor ou apreciador
tiver previamente contato. O que é reconhecivel como verdade
para alguém pode ndo ser para outrem, provocando, no segundo
caso, estranhamento. E o que é estranho para determinado leitor
pode nao ser, necessariamente, para outro. Retomaremos essa
discussao no final do artigo.

Suvin elabora:

[A Ciéncia Ficcao] deve ser definida como uma
narrativa determinada pelo dispositivo literario
hegeménico e/ou dramatis personae que (1) sdo
radicalmente ou, pelo menos, significativamente
diferentes de tempos, espagos e personagens
da ficcdo “mimética” ou “naturalista”, mas
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(2) sdo, todavia,— na medida em que a CF se
diferencia de outros géneros “fantdsticos”, isto &,
conjuntos de narrativas ficcionais sem validacdo
empirica,— simultaneamente percebidos como
ndo impossiveis dentro das normas cognitivas
(cosmoldgicas e antropoldgicas) da época do autor.
[...] CFé, entdo, um género literdrio cujas condigdes
necessarias e suficientes sdo a presenca e interacdo
de estranhamento e cognigdo, e cujo principal
dispositivo formal é uma configuragao alternativa
a ambientagdo empirica do autor. (1979, p.4, 7,8)

Suvin também revigora o conceito de novum criado por Ernst
Bloch (2005) em sua obra O principio esperang¢a, para determinar o

tipo de novidade necessaria ao sonho diurno ou utopia concreta,
o que, de acordo com Suvin, estaria presente nas narrativas de
ciéncia ficgdo. Suvin adaptou o conceito de Bloch em um principio
literario que diferenciaria a ciéncia ficcdo da ficcdo realista.

Chu, ao invés de propor, como Suvin, que a ciéncia ficgdo
corresponderia a um discurso ndo-mimético que alcanca o
efeito de estranhamento cognitivo através de uma configuracao
imaginativa, propde que a ciéncia ficgado é um discurso mimético
cujos objetos de representacdo sdo nao-imaginarios® e, ainda
assim, cognitivamente estranhos. O conceito-chave para a autora
é, desta forma, referentes cognitivamente estranhos. No que, entao,
os referentes cognitivamente estranhos se diferenciam da ideia de
estranhamento cognitivo de Suvin?

Para Suvin, o estranhamento, que diferencia a ciéncia fic¢cao
da ficcdo realista, é determinado por uma ambientagao ou por
personagens que se afastam radicalmente ou parcialmente de

3 Aautoraespecifica que ndo-imagindrios sdo os aspectos que se diferenciam da fantasia,
que por sua vez se estabelece como representagao estética de objetos imaginarios.
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espacos e personagens da ficcdo “naturalista” ou “realista”; e
o que diferencia a ciéncia ficcdo da fantasia ou dos contos de
fadas é uma ambientacdo empirica ndo impossivel se comparada
a ambientacdo empirica do contexto de producdo. Para Chu, o
estranhamento estd precisamente nos objetos representados e
nao no texto propriamente dito. O texto potencializaria o referente
cognitivamente estranho através de recursos estéticos, o que a
autora chama de “poética da ciéncia ficgao”.

Carl Freedman também propde alguns deslocamentos na
teoria de Suvin. Para o autor, a ciéncia ficcdo é determinada pela
dialética entre estranhamento e cognicdo. Estranhamento, neste
caso, refere-se a criagdo de um mundo ficcional que ndo toma
como certas as ideias que definem nosso mundo tido como “real”,
propondo, desta forma, uma interrogacao acerca destas certezas.
Mas Freedman relaciona essa interrogacdao com a teoria critica,
de modo a dar materialidade a definicdo. A “porcao critica”, de
acordo com o autor, diz respeito ao que ele chama de operacao
cognitiva, que permite que o texto ciéncia-ficcional se relacione
de forma racional com seu mundo imaginario, bem como este
mundo imagindrio realize conexdes e desconexdes com noOsso
mundo “empirico”. Freedman ainda propde uma linha gradual
nessa dialética entre cognicdo e estranhamento: se a dialética
estiver achatada na “ponta” da mera cognicdo, o resultado é a
ficcdo realista ou mundana; e se a dialética estiver achatada no
estranhamento, o resultado é a fantasia, que aparenta “estranhar”,
mas de forma teoricamente ilegitima.

O interessante na teoria de Freedman é que ela desconstroi
a ideia de ciéncia ficcao, ficcao realista e fantdstica como géneros
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concisos ao estabelecer uma gradagao acerca do que torna uma
obra mais ou menos ciéncia-ficcional: é o que ele chama de
tendéncia ciéncia ficgdo.

Assim como Chu, Freedman acredita que a ciéncia ficcdo é uma
condicdo para a representacao, e que

provavelmente ndo haja nenhum texto que
corresponda a uma incorporagdo perfeita e pura
de ciéncia ficcdo (quer dizer, nenhum texto no
qual ciéncia ficcdo seja a Unica tendéncia genérica
operativa), mas ndo hd também texto algum no
qual a tendéncia ciéncia ficcdo seja inteiramente
ausente. De fato, pode-se argumentar que esta
tendéncia é a condicdo prévia para a constituicdo
da ficcionalidade — e mesmo da representagdo —
em si. Pois a construgdo de um mundo alternativo
é a propria definicdo de ficgdo: devido ao carater
de representacdo como um processo nado-
transparente que envolve necessariamente
ndo somente semelhanca mas diferenca entre
a representacdo e o “referente” dela, um grau
irredutivel de alteridade e estranhamento
certamente ocorre mesmo no caso da ficgdo mais
“realista” que se possa imaginar. (2000, p.20-21 -
tradugdo nossa)

A convergéncia entre as propostas de Suvin, Freedman e Chu est3

na dialética entre estranhamento e cognicdo. No entanto, enquanto

Suvin propde que essa dialética é o que constitui o género, Freedman

propde que ndo é um género, mas uma tendéncia genérica que esta

presente, em menor ou maior magnitude, em qualquer obra. Chu

propde ainda um degrau na proposta de Freedman:

REVISTA ABUSOES | n. 05 v. 05 ano 03

Eu localizo esta dialética [entre estranhamento
e cogni¢do] ndo no aparato formal de um dado




AR”G[] http://dx.doi.org/10.12957/abusoes.2017.30273

texto de CF, mas no objeto que este texto
procura representar com precisdo. Enquanto
Freedman caracteriza a representagdo como um
processo ndo-transparente que necessariamente
envolve dessemelhanca entre o referente
e o texto representacional, eu caracterizo
representagdo como um processo transparente
que envolve necessariamente mais semelhanga
do que dessemelhanga entre o referente e o texto
representacional. (CHU, 2010, p.5—tradugdo nossa)

Os “objetos que o texto procura representar com precisao”

correspondem ao que traz ao texto a tendéncia ciéncia ficcao
no ponto de vista de Chu, e sdo o que a autora cunha como
referentes cognitivamente estranhos, que, assim como propde
Freedman com relacdo ao estranhamento, sofrem uma gradacao
se imaginarmos extremos hipotéticos: objetos totalmente
cognosciveis e objetos completamente incognosciveis. Adiferenca
na tentativa de representacdo desses objetos é uma diferenga
hipotética em grau: de um lado, referentes completamente
acessiveis a cognicdo; e do outro, referentes completamente
estranhos. A autora explica:
Umaextremidadedoespectro é povoada porobjetos
concretos altamente suscetiveis a compreensdo e
passiveis de representacdo. Estes incluem pincéis,
folhas de carvalho, moedas, flores de mac3,
améndoas e lapis. [...] Realismo e naturalismo
sdo extremamente Capazes de representar esses
objetos. A outra extremidade do espectro é ocupada
por referentes quase desconhecidos, referentes
que quase desafiam a linguagem e compreensdo
humana. Estes incluem o futuro infinitamente

remoto, o passado infinitamente remoto, e o que
quer que exista do outro lado da morte. Relatos
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miméticos destes referentes ndo existem em lugar
nenhum — nem mesmo na ciéncia ficgdo. (2010, p.6
—traducgdo nossa)

Ao desenvolver sua conceituacao espectral do estranhamento,
a autora alega que a ciéncia ficcdo ndo corresponde a nenhuma
das duas extremidades do espectro (elementos cognosciveis de um
lado, e incognosciveis do outro), mas a rica e complexa zona central:

Nem totalmente cognosciveis nem totalmente
desconhecidos, tais referentes cognitivamente
estranhos abrangem o sublime (p.ex. espago
sideral), entidades virtuais (ciberespaco), realidades
imperceptiveis ao cérebro humano (a quarta
dimensdo), questdes cujos contextos histdricos
aindandoforamplenamenterealizados (direitos dos
robos), e eventos tdo avassaladores que escapam
da experiéncia imediata (trauma de guerra). [...] a
CF se distingue por sua capacidade de realizar o
trabalho imensamente complexo necessario para
tornar os referentes estranhamente cognitivos
disponiveis tanto para representagao quanto para
compreensdo. (2010, p.10)

Nesta perspectiva, aciénciaficcdo ndo corresponderia, entdo, ao
oposto da ficcdo realista, nem ainda a um “subgénero” da literatura
fantastica, porque ela seria, como sugerem Chu e Freedman, uma
condicdo para a representacdo: toda narrativa é ciéncia-ficcional
em algum grau. Isto ocorre porque toda “realidade” é também
estranhamente cognitiva em algum grau. Portanto, para Chu,

0 que a maioria das pessoas chama de “realismo” —
o que alguns criticos chamam de “ficcdo mundana”
— é, na verdade, uma variedade de ciéncia ficcao

“fraca” ou de baixa intensidade, aquela que
exige relativamente pouca energia para realizar
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sua tarefa representacional, na medida em que
seus referentes (por exemplo, bolas de softbol)
sdo facilmente suscetiveis a representacdo. Por
outro lado, o que a maioria das pessoas chama
de science fiction* é na verdade uma variedade
de alta intensidade de realismo, que requer
niveis astronémicos de energia para realizar
sua tarefa representacional, na medida em que
seus referentes (por exemplo, ciberespaco)
intrincadamente desafiam a representagao direta.
(2010, p.7 — tradugdo nossa)

Chu ainda estabelece que o aparato formal e os referentes da
arte podem mudar de época para época: “da mesma forma que
o grau no qual um referente desafia a representagdao pode estar
sujeito a flutuagGes, o continuum de referentes e o continuum
de modos de representacdao podem mudar ao longo do tempo”
(2010, p.8). Este desafio a representacdo corresponderia a porgao
estranha do referente. Desta forma, um “objeto” que provoca
estranhamento em determinada época pode ndo causar em outra.

A especificacdo espectral de Chu, no entanto, ndo leva
em consideracdo que, além do diacronico, um deslocamento
espacial explicitaria diferencas culturais. Diferentes culturas tém
perspectivas distintas sobre o que sdao objetos concretos e o que
sdo objetos desconhecidos.

Desta forma, proponho uma breve alteracdo na especificacdo
das extremidades do espectro proposta por Chu: uma das
extremidades diz respeito majoritariamente aos objetos
concretos ou que fazem parte de um regime de verdade ou
4 Optamos por deixar o termo sem tradugdo aqui porque o termo adotado no artigo

(ciéncia ficgdo) ndo corresponde com a forma popularizada em Portugués, logo, ndo
teria sentido dizer “o que a maioria das pessoas chama de ciéncia ficgdo”.
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dispositivo de saber estabelecido em dada cultura como real. Na
outra extremidade do espectro, qualquer referente que escape a
perspectiva dos regimes de verdade de determinada cultura, ou
melhor, que ndo faca parte do grupo de elementos tidos como
reais para determinada comunidade.

O que importa no momento é a relagdo desses conceitos
elencados nos pardgrafos anteriores com avariagdoentreoqueéeo
gue ndo é considerado cognoscivel, a partir de diferentes regimes de
verdade. Essa variacdo corresponde ao que chamamos de “paralaxe
do estranhamento”. Saimos aqui de uma perspectiva que propoe
classificar dado texto ou referente em um ponto do espectro para
uma perspectiva da ciéncia ficcdo como potencial ativo no mundo
do leitor, como produg¢ao de realidade. O processo de leitura ou
apreciacdo tem o potencial de construir novos agenciamentos que
se diferenciam daqueles estabelecidos como verdade no préprio
mundo tido como “real”. Esses agenciamentos poderiam ser
chamados, em um primeiro momento, de “estranhamentos”, pela
diferenca de potencial que produzem, no encontro com a obra,
entre o mundo conhecido pelo leitor imanente e o novo regime de
verdade produzido no processo de leitura.

Considero, ao contrario do que propde Chu, que
estranhamento é, como qualquer outro afeto, resultado de um
agenciamento, de um encontro entre corpos em determinado
percepto (ambientagao). Assim, proponho a paralaxe diacronica
do estranhamento como a variacdo de composicdo de um corpo
“leitor” com o corpo narrativo em determinado contexto e a
composi¢cdo do corpo do leitor com o corpo narrativo em outro
contexto, de maneira que em um contexto o estranhamento pode
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ocorrer em certo grau e, em outro, pode ocorrer em um grau
maior ou menor (ou ndo ocorrer).

Além da paralaxe diacronica, o estranhamento pode flutuar
relativamente as culturas em que o agenciamento ocorrer, mesmo
que as culturas sejam sincronicas. Ademais, o que pode ser estranho
com relacdo a determinado programa de verdade (quando ndo faz
parte dos seus agenciamentos coletivos de enunciacdo), ndo sera
necessariamente para outro, mesmo que esses programas de
verdade coexistam em um mesmo tempo e um mesmo espago:
esta é a paralaxe sincrénica do estranhamento.

Um exemplo da paralaxe diacrénica é a leitura que um leitor
hipotético faria hoje do ciberespaco em relacdo a leitura que outro
leitor faria na década de 1980. O livro Neuromancer, de William
Gibson (2008), foi inclusive a obra responsavel pela propagacao
do termo ciberespaco, que no final da década de 1990 acabou se
tornando quase sindbnimo de Internet. Ou seja, apesar de a Internet
ter surgido na época da guerra fria (ARPANet), foi apenas a partir
de 1993 que ela abrangeu um publico civil, gracas a criacdo da
World Wide Web (WWW), por Tim Berners-Lee (CERN, 2013). O
ciberespaco proposto por Gibson em sua obra publicada em 1984
poderia ser considerado, entdo, a representacao de um referente
absolutamente estranho para uma parcela significativa de leitores
da época: uma realidade virtual.

Apds a popularizagdo da Internet, contudo, a realidade virtual®
tornou-se parte integrante da vida de grande parte das pessoas,
passando ser relacionada ao ciberespaco gibsoniano no momento
de leitura, de maneira que o encontro com a obra passou a

5 Virtual aqui tem o sentido popularizado, ndo a conceituagdo bergsoniana.
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produzir mais cognicdo do que estranhamento, diminuindo, desta
forma, o cardter de estranhamento do processo de leitura desta
obra. Ou seja, uma parcela significativa de individuos que tenha
conhecimento da existéncia da Internet, ao ler Neuromancer,
provavelmente relacionard o ciberespaco presente na obra a
Internet (mesmo que a partir de um procedimento alegérico),
gue é atualmente um referente cognitivamente estranho de
baixa intensidade, dada a naturalidade que assumiu no cotidiano
da maioria das pessoas; enquanto um individuo que tenha lido
Neuromancer na década de 1980 provavelmente relacionaria o
ciberespaco a uma ideia de realidade virtual com alto grau de
estranhamento, por ndo ter um “objeto” popular como referente
para relacionar a representacdo (representacao, aqui, nos termos
de Chu). Assim, a realidade virtual ja foi um referente capaz de
produzir alto grau de estranhamento cognitivo que perdeu,
diacronicamente, parte de sua intensidade.

A paralaxe sincronica do estranhamento diz respeito aos
diferentes graus de estranhamento produzidos pelos encontros de
leitores diferentes com uma narrativa, quando esta for lida pela
perspectiva de programas de verdade de culturas distintas ou até
mesmo programas de verdade concomitantes em uma mesma
cultura. Tomemos como exemplo a personagem Estraven da obra A
mdo esquerda da escuriddo, de Ursula K. Le Guin (2008). Estraven é
ume® habitante do planeta Gethen que ndo tem sexo bioldgico nem
género definidos. Ha diversas possibilidades de leitura para Estraven,
como para qualquer elemento da obra, mas suponhamos uma leitura

6 Em decorréncia da auséncia de definicdo de sexo e género da personagem, o artigo

indefinido ndo pode ser colocado no masculino ou no feminino. Utilizei aqui “ume”
como uma forma de adequar a linguagem a indeterminagao de género.

REVISTA ABUSOES | n. 05 v. 05 ano 03




AR”G[] http://dx.doi.org/10.12957/abusoes.2017.30273

dessa personagem relacionando-a a um referente do “mundo real”:
um individuo intersexual. Agora suponhamos que duas pessoas
diferentes leiam a obra de Le Guin ao mesmo tempo: a primeira
nunca pensou na intersexualidade, nunca conviveu com um individuo
intersexual e sua cultura é baseada na ideia binaria de sexo e género.
A segunda tem um programa de verdade mais maledvel com relacao
a essas questdes. Para o primeiro individuo, a intersexualidade é um
referente cognitivamente estranho de alta intensidade.

Mesmo se Estraven ndo fizesse parte de uma cultura
extraterrestre, mesmo se fosse humano, o leitor provavelmente
ainda obteria esse efeito de estranhamento ao se compor com a obra,
pois a intersexualidade nao faz parte dos seus regimes de verdade,
ele ignora isso como possibilidade antes desta experiéncia de leitura.
Isso se passa porque sua imaginac¢do constituinte relacionada a sexo e
género s3do fixados na ideia de masculino/feminino; homem/mulher.

Além do sexo como um “dado biolégico”, como considerado

II’

“natural” pelos agenciamentos de poder de diversos espacos,
se pensarmos em género como um processo de subjetivagao,
teriamos um grau ainda mais elevado de estranhamento por parte
do primeiro leitor hipotético. Isso porque o binarismo de género
é tdo incrustado nos regimes de verdade (corroborados inclusive
por dispositivos de poder, como a medicina), que um individuo
ndo-bindrio ou genderqueer é completamente incompreendido
ou ainda territorializado pelos dispositivos psicanaliticos como
“disforico”. A classificacdo da transexualidade como um transtorno
da identidade sexual é um fator de marginalizacdo daqueles que

nao se identificam com o sexo que lhes foi designado ao nascer e

III

com a estrutura social estabelecida como “norma
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Esse processo de estranhamento no que concerne a género
e a sexo (e, em outros casos, também a sexualidade) tem uma
genealogia bem definida por Michel Foucault em A histdria da
sexualidade. Para formar um dispositivo de poder, essas definicdes
foram construidas de forma a parecer uma referéncia segura e fixa,
como se fossem baseadas apenas em dados bioldgicos e naturais.
Mas nem a partir dos dados bioldgicos a concepgao binaria de
sexo e género se mantém, pois o que falar dos individuos que nao
correspondem a essas caracteristicas “fisioldgicas” nem mesmo ao
nascimento, como é o caso de intersexuais?

Para manter este dispositivo que estabelece historicamente uma
série de relagdes de poder (por exemplo, papéis sociais masculinos
e papéis sociais femininos, responsaveis pela naturalizacdo da
estrutura social patriarcal), os individuos intersexuais tiveram sua
existéncia podada pela patologizacdo da sua diferenca. Logo, se ndo
for homem nem mulher numa sociedade construida com base em
valores binarios, ndo é ninguém. Ou melhor, é um individuo portador
de uma sindrome (no caso dos intersexuais) ou de um transtorno
mental (no caso dos transexuais), que passa a ser tratado como um
doente e, no caso dos primeiros, normalmente criados a partir dos
esteredtipos formatados genealogicamente para um dos géneros.

No caso da obra de Le Guin, a existéncia do intersexual, ainda
gue na perspectiva de um narrador “terrdqueo” (Genly Ai), pode
ser um fator transformador do mundo do leitor que tem como
verdade a construgdo binaria homem/mulher. Esse estranhamento
nao é causado pelo fato de Estraven ser uma personagem “de
outro planeta”, como um leitor ou critico de ciéncia fic¢ao poderia
sugerir, mas pelo estremecimento nos regimes de verdade do leitor
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(que pareciam tao fixos) provocado pela existéncia intersexual de
Estraven. A obra olha para o leitor quando o leitor olha para ela.

Para compreender como o referente cognitivamente estranho
nao esta “preso” ao que é usualmente classificado como ciéncia
ficcdo (no caso em questdo, extraterrestres), tomemos como
exemplo outra personagem, de uma obra filmica muito mais
“presa” ao mundo que chamamos real. Dirigido por Lucia Puenzo
(2007), o filme de produgdo argentina/espanhola/francesa XXY
apresenta a personagem Alex, uma pessoa que nasceu com o que,
de acordo com a medicina tradicional, se chamaria de anomalia
ou sindrome. N3o se especifica se ela é “portadora da sindrome
de Klinefelter”, apesar do nome do filme assim sugerir. Mas isso
nao importa para o contexto deste artigo porque a intengao aqui é
precisamente considerar a personagem além dos dados genéticos
gue a definiriam a partir de uma ciéncia supostamente isenta de
relacbes de poder. O que importa aqui é que Alex ndo tem sexo
definido, tem caracteristicas bioldgicas tanto do que chamamos
convencionalmente de sexo feminino quanto do que chamamos
de sexo masculino. No entanto, é criada como mulher, dentro dos
esteredtipos de género que se pressupdoem culturalmente para
0 género. Para tanto, ela tem que se submeter desde bebé a um
tratamento radical com horménios para suprimir suas caracteristicas
masculinas. A escolha dos pais é baseada na intencdo de evitar o
sofrimento da crianga (que ndo é homem nem mulher) em uma
cultura que se fixa em um programa de verdade binario no que
diz respeito a género e sexo (e que, na maioria das vezes, utiliza
sexo e género como sinénimos). No entanto, quando Alex chega a
adolescéncia, comeca a questionar a escolha que os pais fizeram.
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Passa a se indagar sobre qual o problema de ser intersexual, por
que isso é tratado como uma sindrome? Até que ela decide parar
de fazer tratamento e viver sua singularidade.

Quando um espectador/leitor, que desconhece a
intersexualidade como possibilidade de existéncia por estar
inicialmente fixado nos regimes de verdade bindrios, se
depara com a personagem Alex, que é mais “realista” do que
a extraterrestre Estraven, pode perceber esse referente, no
agenciamento, quase na mesma intensidade do que esta de
referente estranhamente cognitivo.

Ou seja, o estranhamento ndao vem de invenc¢des fantasticas
ou imagindrias, necessariamente. Pode se manifestar em alto grau
até em uma obra considerada “realista”. A paralaxe sincrénica do
estranhamento, neste caso, se daria no encontro de um segundo
leitor/espectador hipotético, com a obra de Le Guin ou com
o filme de Puenzo. Imaginemos que este individuo tenha uma
perspectiva diferente com relacdo a sexo e género, que entenda
essas questoes de forma mais fluida, menos estereotipada e
menos bindria, bem como questione a ideia de que qualquer
caracteristica que se diferencia de um padrao determinado

III

socialmente como “normal” seja considerada anomalia. Para
este individuo, a singularidade de Estraven e de Alex em suas
indefinicGes de sexo e género é um dado corriqueiro, faz parte
dos seus regimes de verdade ou ao menos nao é interditada como
possibilidade de existéncia. Desta forma, o efeito do encontro
com as obras, que era de estranhamento em alta intensidade no

primeiro individuo, serd de baixa intensidade no segundo.

REVISTA ABUSOES | n. 05 v. 05 ano 03




AR”G[] http://dx.doi.org/10.12957/abusoes.2017.30273

Logo, o estranhamento no processo de apreciacao de uma
obra é circunstancial de forma diacronica ou sincronica, além de se
manifestar inclusive no encontro com obras que sdo normalmente
classificadas como realistas.

Torna-se possivel, assim, apreender distintas possibilidades
de leitura de uma mesma obra, observando os diferentes graus
em que os possiveis referentes sdo cognitivamente estranhos ou
ainda a recusa de um referente, no caso de uma leitura literal.
Entdo, mesmo se pensarmos em referentes mais “reais”, temos que
considerar que esses referentes podem ter seu carater de “real”
flutuante de acordo com distintos regimes de verdade; bem como
considerar que uma mesma obra pode dizer respeito a mais de
um referente, dependendo de leituras distintas em decorréncia
da época em que a obra foi apreciada ou do contexto cultural
de recepcdo da obra (os regimes de verdade que fazem parte do
background do leitor). Destarte, proponho que o estranhamento
nao é inerente necessariamente a obra propriamente dita, mas se

da no encontro do corpo leitor com o corpo narrativo.

Esse embate ndo é unilateral no caso da ciéncia ficcdo. Nao
é apenas o leitor que olha para a obra, mas a obra retorna esse
olhar. O que olha para nds, nessa leitura, é o que nos torna leitores
deslocados, como na proposta de Joanna Russ. Somos levados a um
mundo estranho e nunca retornamos dele porque percebemos que
aquela obra nos enxergou, talvez mais do que a tenhamos enxergado.

Para entender essa dimensao da ciéncia ficcdo que nos olha,
pensemos nos dois exemplos que demos de obras classificadas
como ciéncia ficcdo: a primeira, Neuromancer, trata de um espaco
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outro; enquanto a segunda, A mdo esquerda da escuriddo, trata
de um corpo outro. O ponto em comum entre elas é um aspecto
de alteridade, o que é um ritornelo da nocdo de deslocamento
sugerida por Russ. Esse deslocamento é evidenciado também em
recursos estéticos comuns a uma obra usualmente classificada
como ficgdo cientifica, resultando no que Chu (2010) chamou de
poética da ciéncia ficcdo. A palavra poética é empregada pela
autora em decorréncia da aproximagao que ela faz entre o discurso
ciéncia-ficcional e o discurso lirico em uma série de elementos. As
gualidades, tanto sozinhas, quanto em combinac¢do, que costumam
compor uma obra de ciéncia ficcdo tendem a coincidir, em alguns
pontos, com recursos liricos frequentes na poesia. Essa coincidéncia
se da pela intensidade trazida pela linguagem figurativa. Os textos
ciéncia-ficcionais comumente trazem uma espécie de literalizagcao
de figuras poéticas que fazem com que o texto transcenda a
dicotomia entre o literal e o figurativo.

Um desses elementos de aproximacdo, que se relaciona com
a questdo da personagem deslocada e com o espaco deslocado, é
a recorréncia de soliléquios em textos usualmente classificados
como ciéncia ficcdo. Embora nem sempre presentes, os solildquios
sdo comuns nessas obras e, em geral, sdo desenvolvidos por uma
personagem deslocada. Tomemos como exemplo a personagem
June, de The handmaid’s tale (ATWOQOD, 1985). June (Offred) é
narradora quase na totalidade da obra, que é uma espécie de
narrativa emoldurada, como o Decameron de Bocaccio ou os Contos
da Cantudria. O que diferencia a estrutura da obra de Atwood dessas
ultimas é que, ao contrario de Chaucer e Boccacio, a narrativa central
emoldura apenas uma histdria. Outra diferenca é que sé sabemos
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que se trata de uma narrativa emoldurada ao final da obra, no
epilogo intitulado “Notas Histdricas”, que trata da narrativa com
um distanciamento temporal. Enquanto June narra a histéria, é
usualmente em forma de soliléquio. A obra, comumente classificada
como distopia, passa-se em Gilead, uma sociedade religiosa com
papéis muito bem definidos para as mulheres. As handmaids (aias,
na traducdo ao portugués) sdao responsdveis pela reproducdo, em
um mundo onde grande parte da populagao se tornou estéril. June
€ uma aia, que é nomeada Offred ao ser designada ao seu “dono”,
o comandante Frederick Waterford. As aias recebem os primeiros
nomes dos seus comandantes, que sdo aglutinados na particula “Of”
(de), indicando pertencimento. Além disso, as mulheres (aias ou ndo)
sao proibidas de ler e de se reunir fora dos rituais convencionais. June
retoma lembrangas de antes do golpe que instituiu o regime de Gilead,
contrapondo frequentemente ao seu momento atual e interdito a
sua vida livre antes do golpe. A sociedade distopica de Gilead, por
meio dos soliléquios de June, quando confrontada pelo leitor atento,
retorna esse olhar. Lancando mao de uma hipalage, a sociedade de
Gilead langa ao leitor um olhar irénico, um olhar zombeteiro de quem
mostra, de maneira potencializada, um espelho.

Este olhar, por vezes incrivel, por vezes aterrorizante, emana
do “eu” ciéncia-ficcional, quase um eu lirico que nos olha do outro
lado, por aquele horizonte ténue que separa a experiéncia empirica
do espaco diegético. Esse “eu” e esse espaco que nos alcangca com
seu olhar, com a potencializagao do nosso terror, dos nossos piores
pesadelos, provocam em nés o efeito estético do deslocamento,
como se féssemos transportados para outra dimensdo, que, apesar
de outra, é a nossa mesmo, apenas conseguimos olha-la pelo viés
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daquele personagem deslocado, que assim como June e Gilead,
potencializa o que ha de melhor e de pior em nés mesmos.
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