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Resumo: Dentre a diversidade de monstros que
fazem parte do bestiario da ficcdo de terror, um
deles é pouco conhecido e praticamente incégnito
a critica especializada, ainda que muito popular
em plataformas artisticas nas quais o medo se faz
fortemente presente como modus operandi de modo
muito particular na literatura, nos jogos de RPG, nos
card games e nos videogames: trata-se do lich, um
caso muito especifico de morto-vivo pertencente
ao mesmo filo dos zumbis, mas que, diferente
destes, adquiriu a imortalidade e conseguiu manter,
depois de seu terrivel processo de transformacao,
a consciéncia, a inteligéncia e o imenso poder que
detinha quando ainda era apenas um ser vivente.
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Pretende-se, a partir de um breve resgate analitico da
figura do lich na ficcdo de terror, especificamente nos
suportes da literatura e do RPG, desenvolver a ideia
de que essa criatura em particular é a representacdo
imaginaria dos desejos, indecidibilidades, paradoxos e
ambiguidades da existéncia humana.

Palavras-chave: Lich; Literatura; RPG; Teoria literaria;
Ficcdo de terror; Gético.

Abstract: Among the diversity of monsters existent
in the terror fiction bestiary, one of them is almost
unknown to the critics though very popular in
artistic platforms where fear is present as a modus
operandi, like literature, RPG games, card games,
and videogames: it is the lich, a very specific type
of undead which belongs to the same phylum of the
zombies but, differently of these ones, has become
immortal and maintained the same consciousness,
intelligence, and huge powers as when alive even
after its terrible transformation process. Departing
from a brief analytical overview about the lich in the
terror fiction, especially in literature and RPG games,
we intend to develop the idea that this creature is a
particular imaginary representation of the desires,
undecidabilities, paradoxes, and ambiguities of the
human existence.

Keywords: Lich; Literature; RPG; Literary theory;
Terror fiction; Gothic.

Mortos-vivos s3ao personagens classicas e recorrentes
da ficcdo de terror'. Sejam os fantasmas dos mortos que se
manifestam no canto onze da Odisseia homérica, o espectro
do pai de Hamlet caminhando pelas muralhas de Elsinore, o
vampiro de Stoker e sua imensa prole (Vlads, Lestats, Blades
etc.) ou os zumbis de The Walking Dead, essas criaturas povoam

1 “Ficgdo de terror”, “ficcdo gdtica” e “gdbtico(a)” serdo utilizados como sinénimos no decorrer
destas reflexdes.
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o imaginario coletivo ocidental e costumam ser pegas-chave na
composicdo de arquiteturas do medo eficientes. Pela recorréncia,
impacto no imaginario e plasticidade, sdo muito populares entre
0 publico consumidor de ficcdo, seja em plataformas tradicionais
(literatura, teatro, cinema, TV), seja em plataformas em ascensao
(internet, graphic novel, videogame, role playing games (RPG),
card games). Poder-se-ia, diante desses indicadores, tecer uma
reflexdao — aos moldes ou embasados pela Escola de Frankfurt em
sua fixacdo obsessiva-compulsiva pela industria cultural — sobre
as implicacGes mercadoldgicas funestas impostas ou advindas da
popularidade espetaculosa e especulativa dessas figuras. Isso, no
entanto, diria muito pouco sobre o que sao, de fato, mortos-vivos,
e ainda menos sobre o porqué deles estarem presentes de modo
tdo profundo, impactante e recorrente no imaginario ocidental,
especialmente no decorrer de todo o século XX e nesses anos
iniciais do século XXI.

O que sdo e porque existem sao dois caminhos entrecruzados
gue serdo aqui perseguidos em relagdao a essas figuras em geral.
N3o é possivel evitar tal generalizagdo, ainda que o objetivo
principal das reflexdes que seguem seja particularizar e analisar
mais detidamente, também por meio do entrecruzamento desses
caminhos, um tipo muito especifico de morto-vivo que, apesar
de deter certa popularidade entre leitores-consumidores de
ficcdo de terror, tem passado despercebido aos olhos da critica
especializada, que se encontra, atualmente, focada em vampiros
e zumbis, bem mais numerosos e tornados mais complexos na
contemporaneidade. Trata-se da figura do lich, uma espécie de
zumbi paradoxalmente inteligente, imortal e eterno.
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Antes das atencdes se voltarem aos mortos-vivos e a
singularidade do lich em meio a essas criaturas, é importante
ressaltar que aborda-los e analisa-los em termos de ser (o que sdo) e
estar (porgque existem) constitui um posicionamento critico-tedrico
de linha filosofica que, acredita-se, seja produtivo em termos de
significacdo, pois toma o imaginario como uma das condi¢des da
existéncia humana, e ndo apenas como uma das suas dimensdes. Por
consequéncia, tal posicionamento subentende reconhecer que os
mortos-vivos — bem como figuras mitoldgicas, fantasticas e goticas
em geral, o onirico e o préprio imaginario enquanto epistemologia
— ocupam um lugar gerador e subversor de significados em meio a
essa existéncia; ocupam, portanto, um lugar politico.

Nessa perspectiva, tais criaturas ndo sdo meramente produtos
de uma industria cultural danosa a uma tomada de consciéncia
critica frente a existéncia, mas sim uma critica a prépria condicao
existencial, a fragil, manipulavel, fragmentaria e perecivel condicao
humana per se, pois, enquanto monstruosidades, constituem um
modo do humano representar, e por conseguinte ver a si mesmo
a medida que pontuam e tocam, muitas vezes com uma clareza
lancinante, os medos, fraquezas e impoténcias desse humano em
relacdo a si mesmo (a natureza humana), aos seus iguais e ao mundo
gue o rodeia (a Natureza). Ao mesmo tempo, e de modo paradoxal,
0os mortos-vivos deixam entrever os desejos mais reconditos do
humano, os quais ndo se resumem unicamente a tentar sobrepor-
se ou superar sua condi¢do transitéria e efémera ante as forgas
existenciais que o envolvem. Mais do que a busca por sobrepujar,
mesmo que (e especialmente) no campo do imagindrio, as
alteridades maximas, as limitagcdes auto-impostas e impostas pelo

REVISTA ABUSOES | n. 01v. 01 ano 01




ARTIGO

meio — sua prépria natureza (o mundo solipsista centrado no ego)
e a Natureza (o mundo externo, seja ele a sociedade, a cultura ou o
mundo natural, bioldgico, que da suporte as demais exterioridades)
—, 0 humano se regozija em idealizar, em projetar pela razdo ou pelo
imaginario ou por uma sintese de ambos, o como sobrepor-se, o
como superar-se. Ciéncia, religido, cultura, politica, economia, arte
e literatura constituem manifestacdes representacionais sistémicas,
simulacros, desse prazeroso como, praxis do desejo. Logo, é esse
como, mais do que o desejo em si, que, por meio de seus diversos
encobrimentos criados pela mente humana, por meio de seus
protocolos ficcionais tdo ou mais fortes quanto seus simulacros
racionais, revela o que o humano considera assustador, fragil e
impotente em si e para si, ou seja, seus limites, ao mesmo tempo
um convite a superacdo e o abismo do fracasso. Em meio a vasta
diversidade desses protocolos ficcionais e simulacros racionais, o
lich, como se pretende demonstrar, constitui, talvez, o exemplo mais
bem acabado desse modus operandi.

1. QUESTAO DE (ENTRE) VIDA E MORTE

No pantedo da ficcdo de terror, fantasmas, espectros,
vampiros, mumias, ghouls?, inferi®, zumbis e liches s3o criaturas
genericamente denominadas mortos-vivos. S3ao seres que,

2 Nado hda correspondéncia em portugués para esta palavra, ainda que ela venha sendo
comumente traduzida por “vampiro” (vide a tradugdo de Rachel de Queiroz para Wuthering
Heights, de Emily Bronté, e a tradugdo de Lia Wyler para a série Harry Potter, nas quais
“ghoul” foi traduzida como “vampiro”). Nao creio adequada tal tradugéao, pois ghoul designa,
nas culturas de lingua inglesa, um monstro ou espirito maligno que reside em cemitérios e se
alimenta de carne humana (“carnigal” ou mesmo “zumbi” seriam tradugGes mais proximas
do sentido original do termo). A palavra é de origem drabe — designando, nessa lingua e
cultura, criatura muito semelhante, porém mais complexa, em comparagao a pertencente ao
folclore em lingua inglesa — e entrou para o vocabuldrio dos mortos-vivos ocidentais pelas
maos de William Beckford em seu romance Vathek (1786).

3 Inferi é uma categoria de mortos-vivos inserida na ficcdo por J. K. Rowling em sua série
Harry Potter. Designa os caddveres reanimados pelo bruxo das Trevas que os matou.
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um dia, passaram pelo mundo dos vivos enquanto vivos,
engquanto seres conscientes, sujeitos sécio-histdricos, e, como
tal, experimentaram as limitacdes impostas por tal condicdo.
Ter sido humano — ter a humanidade como passado — é uma
caracteristica fundamental da condigao de morto-vivo, pois
é, ao mesmo tempo, o que o define em relacdo as demais
monstruosidades goéticas (demonios, alienigenas etc.) e o que
o torna particularmente impactante em meio aos leitores-
consumidores de ficcdo de terror. Esse impacto se deve a
injuncdo de dois lados que convergem para formar uma aresta:
por um lado, a condicdo humana ndo é alheia ao morto-
vivo. O vampiro, o mais bem acabado exemplo desse tipo de
criatura, utiliza-se de sua experiéncia humana, que permanece-
Ihe consciente mesmo depois do processo de transformacao,
em seu proprio beneficio: potencializando, por meio de sua
condicdo, os aspectos erdticos e sedutores da personalidade
humana, considerados perversdes, em um caminho inverso
ao da repressao dos instintos e desejos, o vampiro detém em
si a liberdade psicofisica que é tradicionalmente tolhida ao
sujeito. Todavia — e aqui se desvela uma outra caracteristica
definidora dos mortos-vivos, qual seja sua condicdo existencial
ambigua —, justamente por ser pura manifestacdo do instinto e
do desejo, e por ter superado a suprema limitacdo ontoldgica, a
morte, o vampiro perde ou desfigura seu lado humano a partir
do momento em que sua condi¢dao implica, obrigatoriamente,
tornar-se predador do humano, em transformar o humano
em presa e alimento, o que acarreta, por consequéncia e pelo
fendbmeno da contaminacdo, a desumanizacdo de si e do outro
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(o vampirismo é contagioso, logo, a cada refeicdo, um vampiro
cria outros vampiros, em um processo ciclico, inevitavel e
incessante). Outrora humano e sempre semelhante ao humano,
0 vampiro se torna inumano, e em sua inumanidade reside seu
poder representacional e simbdlico no reino da ficgdo.

Por outro lado, o fato da condigao humana nao ser uma
experiéncia alheia ao morto-vivo gera um ponto de identificacdo
com o proéprio humano, e isso é profundamente incomodo e
assustador a medida que implica em reconhecer um traco de
humanidade naquilo que é monstruoso, deturpado, corrompido,
em suma, naquilo que ndo deveria ser humano ou que representa
o desprovimento de uma aparéncia organica/sistémica e de
uma esséncia racional. Esse reconhecimento também implica
em tomar o monstruoso como parte inseparavel e inegavel da
condicdo humana, em aceitd-lo como alteridade. Trata-se, nessa
perspectiva, de acolher o unheimlich, aquilo que “remete ao
qgue é conhecido, de velho, e ha muito familiar” (FREUD, 1969,
p. 238), o lado sombrio, incontrolavel e maligno da psique,
“algo reprimido que retorna” (FREUD, 1969, p. 258, grifo do
autor), como um aspecto ontoldgico. Tal movimento equivale a
enfrentar os medos que o humano imp0s a si mesmo (e o medo
é, a0 mesmo tempo, protecdo e controle) e, com isso, dar crédito
as Trevas, admitir que ha conhecimento naquilo que a metafisica
ocidental sempre relegou ao siléncio e ao rebaixamento
porque desviante da iluminada e positiva racionalidade légica.
E sumamente dificil para o humano admitir e aceitar que tudo
aquilo por ele classificado como outro, diferente, estrangeiro,
mau por oposicdo ao bom, grotesco por oposicdo ao belo, é, na
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verdade, ele mesmo. A condi¢cdo de morto-vivo, quando tomada
como nao alheia, quando racionalizada, langa o humano de
modo brutal diante dessa dificuldade, diante desse espelho que
o reflete como ele é, e ndo como ele quer ou gostaria de ser. Isso
se torna assustador a medida que “deixa a mostra a esséncia
humana como irracionalidade congénita” (CHAUI, 1987, p. 44),
pois 0 que o humano mais teme é a propria possibilidade de
que a irrazao, projetada por ele mesmo nos seus outros, seja um
elemento irredutivel de sua condicao.

A questdo do unheimlich em sua configuracdo como
“reprimido que retorna” remete a uma outra caracteristica
definidora dos mortos-vivos: sua ligagdo com a morte. O morto-
vivo é, necessariamente, uma criatura que ja foi humana, que
conheceu a dimensdo da existéncia entendida pelo humano
como vida. A vida é perecivel, transitdria, incerta e pautada
por todas as formas de limitagdao — fisica, quimica, psiquica,
espiritual, natural, bioldgica, ideoldgica etc. Limitar é reprimir,
e a morte, Unica certeza absoluta inerente a condicdao humana,
certeza ironicamente aleatdria, pois nunca se sabe quando se vai
morrer, é a conclusdo inescapavel da vida. O morto-vivo passou
pelo viver como todo e qualquer ente. A diferenca, entretanto,
reside no fato de que essa criatura ndo permaneceu morta e,
por invocag¢do, contaminagdao ou escolha, retornou ao mundo
dos vivos, de modo que sua existéncia resulta do rompimento
de uma lei estabelecida como natural pelo entendimento e
experiéncia humanos — a vida como presenga e a morte como
auséncia—e aconsequente revelacdo da possibilidade existencial
de um plano metafisico. O morto-vivo superou a limitacdo
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ultima da condicdao humana: o fim da existéncia consciente e
do corpo material, a auséncia. O morto-vivo conhece e é prova
do Além, o mundo dos mortos, o mistério uUltimo, o que existe
entre a presenca e a auséncia. Pelo fato de ter retornado, ele
rompeu também com a lei estabelecida como natural do mundo
dos mortos, qual seja a impossibilidade de resgatar a existéncia
consciente e o corpo material, a presenca. Portanto, ele transita
entre trés mundos (a vida, a morte e o entre, o Além) e nenhuma
das leis que regem esses mundos |lhe é plenamente aplicavel,
limitadora ou repressora, pois 0 morto-vivo é o exemplo maximo
da transgressdo: como reprimido que retorna, ele revela o que
foi escondido, descobre o que foi encoberto, aponta os erros,
“afirma o ser limitado” (FOUCAULT, 2009, p. 33).

O morto-vivo denuncia que ndo ha limite absoluto entre Ia
(0 mundo dos mortos) e cad (o mundo dos vivos), mas sim um
continuum entre 1a e ca que, em ultima instancia, revela que o 13
€ 0 ca e que ambos s3o meramente convengdes, maniqueismos,
do aqui. Entendido dessa forma, constitui mais uma caracteristica
definidora do morto-vivo o conhecimento da vida, da morte e
do entre vida e morte. Como tal, ele representa uma ameaca ao
entendimento humano de “realidade”, o qual se mostra ilusério,
e coloca em perigo tudo aquilo que esse humano construiu e
valoriza como verdade de si. Em sua condicdo de conhecedor
da vida, da morte e do espagamento entre ambas, o morto-vivo
langa o humano (que é seu préprio criador, ja que a ficcdo é
uma criacdo humana e o morto-vivo é ficcdo até que se prove o
contrario—sé que, se houver uma prova em contrario, a realidade
dard lugar a ficcdo e, obviamente, recair-se-d8 na mesma situacao

REVISTA ABUSOES | n. 01v. 01 ano 01




ARTIGO

aporética ora apresentada) diante do fato inaceitavel de que sua
verdade de si ndo passa de simulacro e (dis)simulagdo, fragmentos
randémicos do fendmeno da verdade.

Do quiasmo acima configurado como aresta surge um
vetor, mas um vetor que pertence, emprestando-se palavras
de Lovecraft em seu “Chamado de Cthulhu”, a uma geometria
anormal, ndo euclidiana (2008, p. 376): se a condi¢ao humana
ndo é alheia ao morto-vivo, e se a condicdo de morto-vivo ndo
é alheia ao humano, entdo hd um jogo entre vida e morte em
guestdo, um jogo indecidivel — suspensdo eterna, permear
infinito — do mundo dos vivos no mundo dos mortos e do mundo
dos mortos no mundo dos vivos. No ponto em que as retas do
guiasmo se cruzam, no momento em que os lados da aresta se
cortam, hd um espago suspenso e em constante permear, um
espaco que é residuo do cruzamento e do corte entre a vida
e a morte, o resto, o traco irredutivel que, existente e nao
existente, coloca em cheque, a todo tempo, a condicao de vivo e
a condicdo de morto (o que é estar vivo? o que é estar morto?).
Esse espagamento entre dois mundos — e todo espagamento
solicita uma temporizacdo —, o espaco-tempo da vida e morte,
€ o0 (ndo) lugar dos mortos-vivos (e, por certo, dos vivos-mortos,
sua contraparte, condicdo do sujeito contemporaneo). Nesse
cronotopo, as limitacdes impostas pela condicdo de vivo e
pela condicdo de morto ja ndo existem (ou talvez existam, mas
nao facam sentido, ou ndo sejam aceitas como significantes).
Remete-se aqui, provavelmente, a uma configuragao césmica
gue se poderia entender como dimensdo paralela ou mesmo
como dimensdo sobreposta.
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Ocorre, no entanto, que a ficcdo (e também a Fisica, a Biologia
etc., que, emsuas buscas pelarealidade do real, tangenciam, a todo
instante, as bordas da ficcdo) as vezes joga com a possibilidade de
fazer essa dimensao paralela ou sobreposta — que aqui se poderia
denominar Cronotopo da Vida-Morte — colidir ou manifestar-se
em um contexto formal-realista, a representacdao ficcional da
realidade empirica, sendo “realidade empirica” a dimensao que o
humano construiu, fisica e metafisicamente, como sua habitacdo.
Quando isso acontece, ou mesmo quando a ficcdo se atém apenas
a0 seu proprio perimetro, o imaginario, um morto-vivo (ou uma
legido deles, como geralmente se observa nas obras que se
atrelam a temdtica do apocalipse zumbi), ser ilimitado, aparece
na dimensao humana, limitada por natureza. O resultado sera,
em geral, o tratamento do morto-vivo, por parte dos humanos,
como paradoxo, como hybris, logo, como algo a ser combatido
e eliminado, o que se levard a cabo a duras penas, ja que o
conhecimento da vida, da morte e do entre torna o morto-vivo
extremamente dificil de ser erradicado, ou mesmo indestrutivel
(caso do lich, como se verificard abaixo), o que lhe confere o status
de ameaca potencial e aterrorizante; e o tratamento do humano,
por parte do morto-vivo, como seres inferiores, escravos ou
alimento, a serem dominados pelo bem do (re)estabelecimento
de um humano, demasiado humano, império das Trevas. Neste
ponto, a ficcdo que trabalha com mortos-vivos toca em questdes
sociopoliticas, histdricas, raciais, de género etc. que nao serao
abordadas na presente reflexdao, mas que podem ser resumidas
em uma pergunta retdrica aqui deixada em aberto: qual o lugar
politico de um morto-vivo?
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2. SENHOR DOS MORTOS-VIVOS

De acordo com o Oxford English Dictionary (OED), a palavra lich
é de origem germanica e ocorre no anglo-saxao, a lingua inglesa
antiga, desde antes de 900 d.C. a partir da forma “/ic”*. O mesmo
diciondrio aponta que a palavra ainda é utilizada atualmente, apesar
de considerada arcaica e obsoleta, conservando seus sentidos
antigos e ambiguos de “corpo vivo”, “tronco do corpo”, “corpo

”n

morto”, “caddver”. Essa estranha ambiguidade de sentido, criada pela
particularizacdo imposta por adjetivos que guardam uma relacdo de
antonimia (“vivo” e “morto”) em torno de um substantivo que nomeia
a parte material, objetal, visivel e perecivel da existéncia humana (o
“corpo”), estd presente ja em Beowulf (c. 700-1000 d.C.), o poema
anoénimo que funda a literatura inglesa. Isso estabelece uma tradicao
linguistica e literdria para o vocabulo pautada pela ambiguidade, a
qual, nos séculos XX e XXI, melhor se expressard no termo “morto-
vivo”, ainda que advenha da prépria configuracdo paradoxal do
mundo medieval e da influéncia do Cristianismo (catdlico, protestante
e anglicano) na sedimentagdo do sentido de lich na lingua inglesa
moderna e no inglés religioso a partir da cunhagem de termos como
lychgate, lych bell, lych way, lych owl e lyke-wake®.

4 Em sua etimologia nas linguas germanicas antigas, a palavra “lich” é cognata ao frisio antigo
“Iik”, ao neerlandés “lijk”, ao alto germanico antigo “/ih”, ao germanico “leiche”, ao nérdico
antigo “lik”, ao dinamarqués “lig” e ao gotico “leik”, todas derivadas do proto-germanico
(teutonico antigo) “liko”, cujo sentido original era, possivelmente, “forma” (cf. OED, 1989).

5 Nenhuma dessas palavras encontra correspondéncia direta em portugués. “Lychgate”
designa, na arquitetura dos cemitérios britanicos, uma entrada coberta onde o caixdo,
contendo o falecido, aguarda a chegada do padre ou clérigo antes do enterro; “lych bell” designa
uma pequena sineta de mao que deve ser tocada diante de um cadaver; “lych way” designa,
também na arquitetura dos cemitérios britanicos, o caminho pelo qual o cadaver é conduzido
até o local de seu sepultamento; “lych owl” designa a coruja-das-torres, também conhecida
como coruja-da-igreja, em razao do canto desse animal ser considerado um pressagio de morte
no folclore cristdo; e “lyke-wake” designa a vigilia noturna feita diante de um cadaver antes
de seu sepultamento, ato que, na tradicdo medieval inglesa, era acompanhado pela cangdo
funebre, de autoria anonima e hoje folcldrica, intitulada “Lyke-Wake Dirge” (cf. OED, 1989).
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A palavra “lich”, portanto, em seu sentido padrao corrente

na lingua inglesa, de onde serd incorporada nas diversas linguas
ocidentais por meio da ficcdo, pode ser tomada simplesmente
como um sinbnimo arcaico para corpse (“cadaver”), nao
guardando, a principio e em termos linguisticos e etimoldgicos,
nenhuma relacdo direta com as palavras undead (“morto-vivo”)
ou necromancy (“necromancia”). Ao que tudo indica, é o uso
dessa palavra na ficcdo que a ressignificara e inserird no mesmo
campo semantico ao qual pertencem os lexemas morto-vivo e
necromancia, inser¢ao que tem como resultado o entendimento
contemporaneo de lich nao apenas na lingua inglesa, mas na
ficcdo de terror ocidental: uma criatura maligna, tipo especifico
de morto-vivo, semelhante em aparéncia ao zumbi, porém muito
mais poderoso que este. Trata-se, na verdade, de um ser humano
gue, emvida, buscouincessante e incansavelmente conhecimentos
ocultos e proibidos, tendo se tornado, por meio dessa busca, um
feiticeiro muito poderoso, um rei ambicioso ou ambas as coisas.
N3o contente com sua condicdo humana, em tudo limitada e
limitadora dos seus ideais de poder incondicional e infindo, esse
humano utilizou os conhecimentos herméticos que adquiriu para
se tornar imortal e eterno por meio de um ritual de necromancia
qgue, se efetuado com sucesso, resulta na transformacdo do que
era mortal e perecivel em imortal e imperecivel.

Dentre os protocolos ficcionais — e, até onde se sabe, é
somente no reino da ficcgdo que é possivel realizar tal desejo —,
ha apenas dois caminhos possiveis ao humano para que este
se torne imortal e eterno: o caminho da Luz ou o caminho das
Trevas. Os dois caminhos sao arduos, perigosos e invariavelmente
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incompletos, pois implicam em encontrar maneiras de burlar a
morte em seu aspecto ontolégico de finitude, em sua fungao
naturalista de conclusdo da vida humana e, consequentemente, de
parte inexoravel da existéncia. Essa incompletude que pauta esses
caminhos se manifesta, na grande maioria das vezes, como falha (o
gue parece constituir sua principal caracteristica epistemoldgica),
resvalando, geralmente, em algo ao mesmo tempo resultado e
agravante da falha: a perda da sanidade mental. Desse modo,
aqueles que trilham o caminho da Luz ou das Trevas em busca
da imortalidade e da eternidade o fazem obsessivamente e, ao
falharem, recaem no ostracismo ou na loucura por ndo saberem
lidar com a falha, uma vez que o que buscam é justamente um
meio de corrigir a “falha ultima”, a mortalidade. Fatalmente, o
que pauta tal busca é a ambicdo, nesse caso configurada como
desejo de expandir o tempo de vida ad aternum e ad infinitum
com propdsitos puramente egoistas e considerados deturpacdes
de carater (poder, dominacdo, conhecimento ndo pautado pela
ética, vinganca, tentativa de igualar-se ao divino etc.).

Ateleologia ficcional da Luz para aimortalidade e eternidade
é o caminho do arquimago, o alquimista (cientista, ldgico,
racionalista, pesquisador, humanista, cristdo por nascimento,
opcao ou necessidade, todos adjetivos caros ao proprio
entendimento filoséfico-teoldgico de Luz como lluminagdo) que
encontra os conhecimentos e meios de confeccionar sua pedra
filosofal e, com ela, produzir seu elixir da vida eterna. Arduo e
perigoso, esse caminho é incompleto, falho, a medida que tem
por regra o desvio dos principios ético-morais que condicionam
a bondade e a beleza (o belo e bom gregos, o Logos) inerentes
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a Luz. Movido pela ambi¢dao quando a Luz prega a aceitacgado,
pela vaidade quando a Luz prega a modéstia, pelo acimulo (de
conhecimento e de consequente riqueza material, como o ouro
produzido pela pedra filosofal) quando a Luz prega o desapego,
o alquimista bem sucedido em seus propdsitos afronta as leis
cientificas da Natureza, as leis da prépria Luz, as quais ele
considera imperfeitas, com o intuito de aperfeicoar a vida de
modo a torna-la plena, l6gica, racional, para evitar que ela fenecga
e pereca na morte (o alquimista, condizente com os preceitos
da Luz, entende a morte como degeneracdo da existéncia e
ndo como parte integrante da existéncia). O orgulho por seu
aparente sucesso é o que torna sua derrocada mais amarga,
uma vez que a ficcdo nao lhe reserva outro fim que ndo seja
a ruina causada pela falha conceitual, visto que suas praticas
constituem deturpacbes dos proprios principios que as regem:
Aylmer, o respeitado e socialmente requisitado alquimista criado
por Hawthorne em “O sinal de nascen¢a” (“The Birthmark”,
1843), conseguiu, por meio do elixir da vida eterna que criara,
corrigir a marca congénita que tanto o incomodava e obsidiava
na face de sua amada Georgiana. Contudo, no momento em que
a marca desapareceu, a vida de Georgiana também se esvaiu,
revelando ndo apenas a falha como determinante da condigao
humana, “a esséncia humana como irracionalidade congénita”,
e a inadequac¢dao do caminho da Luz a busca de imortalidade
e eternidade, mas também a falha da Ciéncia e do carater da
personagem (HAWTHORNE, 1992). A sina que Hawthorne oferece
ao respeitado Aylmer diante de sua falha é o ostracismo, forma
lenta e angustiante de fenecimento até a morte.
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Ja a teleologia ficcional das Trevas para a imortalidade e
eternidade é o caminho do necromante, o feiticeiro que detém
os conhecimentos mais aprofundados sobre a morte, o praticante
da famigerada necromancia. “Do grego vekpoc¢ (nekros),
‘corpo morto’, e pavteia (manteia), ‘profecia’, ‘divinacdo’ ou
‘adivinhagao’”, “pratica comum na Grécia antiga de profetizar por
meio da consulta aos cadaveres dos mortos” (ROSSI, 2014, p. 17),
a necromancia foi associada a magia negra e, consequentemente,
as Trevas pelo ideario cristdo ocidental, que a tornou uma
pratica antinatural, sacrilega, barbara, paga, antiética e imoral,
conhecimento proibido a ser reprimido porque em tudo é
contraditério a luminescéncia da Luz. A necromancia irmana-se a
alquimia—naverdade, a necromancia é a prépria alquimia, todavia,
abordada na perspectiva das Trevas —a medida que ambas buscam
controlar a morte; porém, enquanto a alquimia é considerada um
desvio ao caminho da Luz, a necromancia é tida como contradicdo
e afronta a tal caminho, pois sua pratica é racional, mas ndo resulta
do belo e bom, e sim do grotesco e mau, e constitui uma denuncia
da intima relagao para sempre diferida entre Luz e Trevas, algo
veementemente negado, combatido e invalidado pela Luz, ja
gue a aceitacdo da permeabilidade de tal relacdo implicaria em
colocar em cheque a racionalidade da razao, o principio central da
lluminagdo, o que novamente deixaria entrever a “essénciahumana
como irracionalidade congénita”. Como a alquimia, a necromancia
é também um caminho arduo e perigoso, incompleto e, por
consequéncia, falho, a medida que desregrado, cadtico, movido
inteiramente por paixdes e totalmente dependente dos picos de
racionalidade de seu praticante, picos esses inconstantes, ainda
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que terrivelmente licidos e engenhosos. Pela sua instabilidade
estrutural e pela instabilidade emocional caracteristica de seus
adeptos, a necromancia quase sempre leva a loucura.

Na ficcdo de terror, o feiticeiro necromante é geralmente
retratado como outsider, ao mesmo tempo temido e achincalhado,
poderoso e tolo, cujas agdes sao pautadas por sentimentos que se
tornam paradoxalmente cadticos e irracionais e se manifestam em
forma de vinganca, escravizacdo, ganancia, despotismo etc. Em
“The Dark Eidolon” (1935), Clark Ashton Smith narra a vinganca de
Namirrha, poderoso necromante, cultista de Thasaidon, divindade
monstruosa e maligna, que retorna para vingar-se de Zotulla,
imperador de Xylac. Quando crianca, Namirrha se chamava
Narthos, uma crianga indigente que um dia pediu esmola a Zotulla,
entdo um principe esnobe. Zotulla o humilhou e passou sobre ele
com sua carruagem, quase matando-o e deixando-lhe a marca
das ferraduras dos cavalos no peito. Depois de recuperar-se,
Narthos partiu e nunca mais foi visto. Em seu autoexilio, tornou-
se aprendiz do mago Ouphaloc, de quem herdou conhecimentos
e reliquias das Trevas, dentre elas a estdtua magica de Thasaidon,
o idolo (“eidolon”) do titulo da obra. Com a morte de Ouphaloc,
Narthos se aprofundou nos conhecimentos das Trevas e se tornou
Namirrha, feiticeiro temido em muitos reinos. Nunca, porém,
ele se esqueceu do tratamento que recebera de Zotulla e, por
isso, decidira vingar-se. Clark Ashton Smith narra em detalhes a
terrivel vinganca de Namirrha, que o leva a afrontar a divindade
gue cultua e a buscar o conhecimento ultimo da destruicdo junto
a “entidades que ndo pertenciam nem ao Inferno e nem aos
elementos mundanos” (SMITH, 2009, p. 222). Namirrha faz um
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pacto com essas entidades a revelia de seu deus Thasaidon e, por

meio dos poderes que adquire, langa a destrui¢ao ultima sobre
Zotulla ao invocar os corcéis de Thamorgorgos, senhor do abismo,
gue varrem da existéncia todo o continente de Xylac. No entanto,
no fulgor de sua ansia por vinganca, Namirrha ndo previu que nem
mesmo ele era capaz de controlar esses corcéis. Com essa sua
falha conceitual resultante de sua prépria obsessdo, gesto tolo
gue resvala na insanidade, o poderoso necromante acaba sendo
destruido pelos préprios poderes que invocara. A Namirrha, Smith
reservou a sina da loucura, metaforizada na tolice do feiticeiro e na
forca incontroldvel e devastadora dos corcéis de Thamorgorgos.

Dentre esses dois caminhos oferecidos na ficcdo as
personagens humanas que desejam a imortalidade e a
eternidade, o feiticeiro muito poderoso e/ou rei ambicioso opta,
invariavelmente, por aquele que a metafisica ocidental julga
como mais facil e mais rapido, por isso tentador e fadado de
maneira inevitavel a perdicdo, qual seja o caminho das Trevas,
a porta larga por oposi¢cao a porta estreita que é o caminho da
Luz. E essa escolha que estabelece a relagdo da figura do lich
com a necromancia: o lich é, necessariamente e por definicdo,
um necromante (e todo necromante é, por definicdo, também
um alquimista) que, por meio de rituais de magia negra
realizados em concomitancia a um culto religioso a deuses das
Trevas, conseguiu obter a imortalidade e a eternidade sem, no
entanto, perder a consciéncia, a inteligéncia e a racionalidade no
processo. Por meio desses rituais e com a ajuda das divindades
das Trevas, o necromante morre — neste caso, a morte é uma
escolha do candidato, ndo um acontecimento “natural” — e,
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depois de certo tempo, retorna magicamente do mundo dos
mortos como lich no mundo dos vivos, enquanto o seu corpo
fisico, tornado caddver durante o processo, é reanimado por uma
forca imorredoura e imperecivel. Com o tempo, o corpo-cadaver
do lich concluird seu processo de putrefacdo — que, apesar da
transformacdo, ndo é paralisado, o que faz emergir a ideia,
corrente na ficcao de terror e por vezes tematizada e discutida
pela filosofia e teologia, de que um corpo humano, perecivel,
é desnecessario a uma entidade imortal e eterna —, restando
apenas 0s 0ssos aparentes animados por uma forga onipotente
e indestrutivel, paradoxo absoluto da existéncia, seja ela real ou
ficcional, e afronta a toda concepg¢ao demilrgica do sagrado e
do profano, pois, nao sendo um deus nem um demoénio e tendo
perdido sua condi¢do humana mortal, transitéria e perecivel, o
lich é excesso e excecdo, transgressao e limitacdo, em quaisquer
representacdoes cosmogobnicas, metafisicas ou artisticas. Como
tal, constitui a epitome do gdtico, modo de fazer ficcdo — a
préopria ficcdo de terror para os propdsitos destas reflexdes
— definido por Fred Botting como “uma escrita de excesso” e
“transgressao” (1996, p. 1-13).

Em altima analise, trata-se de um traco tornado onipotente,
um rastro dotado de forca geradora e subversora de sentido,
um resto tornado inapreensivel em sua tangibilidade, um
residuo ontolégico-teoldgico, a teratogénese resultante da
coincorporagao teratolégica entre vida e morte, em suma,
uma diferenca irredutivel porque anterior a qualquer diferenca,
porque possibilitadora do diferencar. Como tal, o lich é um ser
em tudo particular quando comparado as demais criaturas que
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compartilham sua condi¢do existencial: ele ndo é um fantasma,
mera impressdao de morto que retorna para assombrar os vivos,
ainda que possa se transformar na materializagao de uma sombra
caso perca sua corporeidade; também ndo é um espectro, pois
sua esséncia é imaterial e independente de sua corporeidade (o
lich pode perder sua fisicalidade e, ainda assim, apds alguns dias,
té-la reconstruida), além de sua aparéncia inconfundivelmente
monstruosa; ndo é um vampiro, pois ndo apresenta as limitagdes
desse ser, mas detém um de seus poderes (a aura de medo ou
aura necrotica, a projecdao de uma forca em torno do lich que
suga toda forma de energia positiva e a substitui por medo
e pavor®); e ndo é um simples zumbi, j4 que escolheu morrer
e continuar vivo depois de morto (o zumbi ndo tem essa
possibilidade de escolha), consegue pensar de modo inteligente
e agir sem a necessidade das ordens de um conjurador (caso
do zumbi de invocacdo), bem como nenhuma doenca, virus ou
agente patoldgico exerce quaisquer efeitos sobre sua existéncia
(caso do zumbi de virus)”.

Efeito colateral da sintese entre o arquimago e o necromante,
residuo do sentido religioso adquirido pelo vocabulo na histéria
de seu uso na lingua inglesa, o lich é um perfeito solipsista,

6 Esse mesmo principio é utilizado por Tolkien na construgdo das personagens dos Nazgdl
em O Senhor dos Anéis e por Rowling nas personagens dos Dementadores em Harry Potter.
Em Tormenta, famoso sistema de RPG desenvolvido no Brasil, conhecido por sua verve
humoristica, o arqui-lich Thanatus desenvolve a habilidade de suprimir momentaneamente
sua aura de medo por razdes didaticas, pois, do contrario, ndo haveria como ministrar aulas
de Artes das Trevas aos alunos da Academia Arcana, o centro de conhecimentos de magia
desse universo ficcional.

7 O zumbi de invocagdo é o “‘zumbi haitiano’, ativado por meio de magia ou vodu”, manifestagdo
classica desse tipo de criatura na ficgdo, enquanto o zumbi de virus é o zumbi da ficgdo de terror
contemporanea, “criaturas motivadas exclusivamente pela ‘fome’, o impulso de se alimentar
dos vivos”, gerado por “diversas possibilidades de causas [...], com destaque para virus e a
perda de controle na pesquisa sobre armas bioldgicas” (HATTNHER, 2013, p. 92).
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um apéndice da existéncia, excesso do campo do imaginario,
desejo mais recondito do humano a medida que capaz de
controlar diretamente as pulsdes de vida e morte, as duas
forcas antagbnicas, em permanente embate, das quais resulta
a condicdo humana; mas também o maior pesadelo concebivel
pelo mesmo humano, visto constituir uma encarnacdo em
estado puro dos medos mais abstrusos concebiveis pelo
imagindrio. Por essa razao, muitas vezes dependendo do seu
poder, o lich é representado como senhor de hostes humanas,
de outros mortos-vivos, de demoénios e mesmo de outros liches
— quando senhor de outros liches, a criatura se torna um arqui-
lich e é considerada praticamente uma divindade —, todos seus
escravos®. Ha, inclusive, o lich que adquire de fato o status de
divindade, tornando-se um ser Unico capaz de destruir e de criar
outros liches sem a necessidade do processo de transformacao,
caso de Vecna, arqui-lich que se torna deus no decorrer das
edicOes e apéndices do RPG Dungeons & Dragons.

A ficcdo de terror, no entanto, nunca descreveu em detalhes
como, exatamente, é o procedimento ritualistico, os elementos
religiosos e as magias envolvidas no processo para se tornar lich.
A literatura, os jogos de RPG e os videogames, loci habituais da
presenga dessas criaturas, sempre as envolveram em mistérios e
tendem a focalizar muito mais em suas ag¢des terriveis do que na
historia de como se tornaram o que sdo. Isso gerou uma mistica
em torno da figura do senhor dos mortos-vivos, a qual a ficcao

8 O conto “The Empire of the Necromancers” (1932), de Clark Ashton Smith, é uma das
primeiras obras ficcionais a dedicar-se a figura do arqui-lich, a qual, contemporaneamente, é
recorrente na literatura (O Senhor dos Anéis, Harry Potter, dentre outros), nos jogos de RPG
(Dungeons & Dragons, GURPS, Tormenta etc.) e em jogos de videogames (particularmente
em Warcraft e World of Warcrafft).
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tem procurado preservar como uma espécie de salvaguarda da
“misteriosidade” do mistério, dai a ndo existéncia, até o momento,
de um detalhamento minucioso do seu ritual de transformacao.
Ainda assim, nas poucas mencoes sobre transformacdo em
lich existentes na literatura e demais artes, depreende-se trés
elementos recorrentes: um ritual de necromancia, a intervencao
de uma forca externa e a confec¢dao obrigatéria do que é
denominado filactéria da alma.

No “Manual dos Monstros de Dungeons & Dragons” (Dungeons &
Dragons Monster Manual), no qual lich é uma categoria de personagem
e onde se encontram referéncias mais objetivas sobre essas criaturas®,
é dito que “um lich é um conjurador morto-vivo criado por meio de um
ritual antigo. Magos e outros conjuradores arcanos que escolhem esse
caminho para a imortalidade escapam da morte ao se tornarem mortos-
vivos”'® (MEARLS; SCHUBERT; WYATT, 2008, p. 176). Na mesma obra,
as Unicas alusdes sobre como seria esse ritual antigo que resulta em
escapar da morte ao se tornar morto-vivo sao as seguintes:

Vocé recorre a Orcus, Principe-Demonio dos
Mortos-Vivos, para que transforme seu corpo em
uma figura esquelética, morta-viva e imortal, e une
sua forga vital com um receptaculo especialmente
preparado chamado filactéria. [...].

A parte mais importante em tornar-se lich é a
criagdo de uma filactéria. (MEARLS; SCHUBERT;
WYATT, p. 177)

9 E atribuido ao sistema de RPG Dungeons & Dragons, em seu suplemento intitulado Eldritch
Wizardry (1976), o primeiro uso contemporaneo da palavra lich na ficgdo, bem como a
primeira descrigdo mais detalhada dessa criatura.

10 Todas as tradugdes das citagdes do Manual dos Monstros de Dungeons & Dragons foram
feitas pelo autor do presente estudo. Também é tradugdo do autor deste trabalho a citagdo
de “The Dark Eidolon”, de Clark Ashton Smith, acima, e do texto de Derrida presente no
penultimo paragrafo das reflexdes aqui desenvolvidas.
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Subentende-se dessas referéncias que o tornar-se lich é
resultado de um ritual de necromancia, mas o que envolve o

ritual em si, o como ele deve ser conduzido, é inteiramente
omitido, restando apenas a menc¢do a intervencdao de uma
criatura divina e a filactéria da alma, considerada fundamental
para a existéncia da criatura. Em nenhum outro sistema de RPG
gue toma essa criatura como categoria de personagem ou em
qualquer texto literario ou jogo de videogame que a envolve no
enredo é oferecida ao leitor/jogador uma descricdo detalhada
do ritual de transformacdo. Isso, evidentemente, abre
precedentes para especulacdes e voos de imaginacdo, gerando
variacdes que ora sao simples imitacdes do procedimento
arcano aludido em Dungeons & Dragons, caso do sistema de RPG
desenvolvido no Brasil chamado Tormenta, que preconiza trés
etapas extremamente complexas na dinamica do jogo, porém
muito simples em termos ritualisticos, para a transformacao
de personagens em lich; ora sdo versdes extremamente
elaboradas na ritualistica e filosoficamente complexas, como
a que se observa em relagdao a personagem Voldemort, vildao
da saga Harry Potter, e suas Horcruxes, as varias filactérias da
alma por ele criadas para garantir a imortalidade. De qualquer
forma, uma vez que a transformagao em lich é necessariamente
realizada no contexto e constitui efeito de um ritual de
necromancia, pode-se conceber tal ritual nos moldes gerais da
tradicdo literaria que o institui. Logo, espera-se ambientacao
noturna e maligna; o sacrificio e a morte do(s) envolvido(s),
bem como o uso do sangue como elemento do ritual; usos
de instrumentos ritualisticos (espadas, facas, cdlices etc.);
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oferendas de comidas e bebidas especificas e a invocagcao de
deuses malignos e espiritos dos mortos'.

O segundo elemento prescrito no processo para tornar-se
lich = lichficagdo, daqui em diante — é a necessidade de uma
forca externa, obviamente das Trevas, que atue no ritual, o que é
coerente com o contexto necromantico. Ao que tudo indica, esse
€ o0 aspecto mais perigoso envolvido no procedimento, pois é o
momento em que o candidato a lich estd mais vulneravel, ja que
depende da intervencdo de um poder metafisico (um deus ou
um ser de grande poder magico) ou de um ente fisico (um servo
para realizar uma determinada parte do procedimento — caso de
Voldemort, por exemplo, que precisa de uma outra personagem
para fazer a po¢ao que lhe traz de volta ao mundo fisico —; a
filactéria da alma de outro lich, que s6 pode ser obtida pela
derrota do rival e desde que este revele onde ela foi escondida).
Um erro nessa etapa implica a inviabilizacdo de todo o ritual
e, mais do que a morte, a completa erradicacdo ontoldgica e
espiritual de seu realizador.

Na citacdo do “Manual dos Monstros” de Dungeons & Dragons
mais acima, menciona-se a necessidade de recorrer a Orcus, um
principe-demonio dos mortos-vivos no contexto do multiverso
ficcional do jogo, que tem o poder de “destruir instantaneamente a
filactéria de qualquer lich que o desagradar” (MEARLS; SCHUBERT;
WYATT, 2008, p. 177). Outra entidade referenciada no mesmo manual
é Vecna, poderoso arqui-lich que foi elevado a condicdo de deus e, por
essa razao, “pode reconstruir um lich destruido” (MEARLS; SCHUBERT;

11 Discuto e analiso a tradigdo classica dos rituais de necromancia descritos na literatura no
artigo “Antes de Otranto: apontamentos para uma pré-histéria do Gotico na literatura”. Vide
referéncias bibliograficas.
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WYATT, 2008, p. 177). Nessa perspectiva metafisica, tornar-se lich
implica ndo apenas uma escolha e desejo pessoais, mas também a
aceitacdo, a escolha por parte de uma determinada divindade, o que
pressupde um culto, um envolvimento prévio que angarie as gragas
do deus. Essa perspectiva é tipica dos jogos de RPG, que trabalham
com as ideias de guilda, grupo ou secto de personagens, mas ja esta
subentendida em The Dark Eidolon, de Clark Ashton Smith, e, por certo,
encontra sua inspiragao mais antiga nas inter-relagdes entre deuses
e mortais nas mitologias ocidentais. E interessante notar que essa
nuance religiosa da lichficagdo é coerente e tece linhas de significacdo
com o proéprio sentido arcaico da palavra lich outrora discutido e a
permanéncia de seu uso tanto no vocabuldrio religioso do inglés
moderno quanto no vocabulario da fic¢ao de terror ocidental. Dentro
dessa perspectiva, o lich seria, ao mesmo tempo, um fenédmeno
mistico e um clérigo disseminador das Trevas entendidas como
religido, um anatema a estrutura da realidade — e uma provocacado
— em termos (quase) analogos as encarnagdes e avatares dos deuses
das grandes religies mono e politeistas (Jesus no Cristianismo, os
budas do Budismo, dentre outros).

A interven¢dao do ente fisico no processo parece ser uma
variacdo introduzida por Rowling na saga Harry Potter a partir
de uma leitura interpretativa de O Senhor dos Anéis, de Tolkien,
posteriormente desenvolvida em fanfictions e outras formas de
artes virtuais. Sua discussdao e andlise demandariam um desvio
muito grande das intengdes propostas para o presente estudo,
por isso, dela se tratara em outra oportunidade.

O terceiro e ultimo elemento recorrente na lichficacdo é a
confeccdo e a mistica existente em torno da filactéria da alma,
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considerada o elemento fundamental do processo. Trata-se de
“um recipiente magico que contém [a] forga vital” (MEARLS;
SCHUBERT; WYATT, 2008, p. 177) do lich, a sua alma enquanto ser
vivo, e deve ser construida antes da execuc¢do do ritual. O “Manual
dos Monstros” de Dungeons & Dragons — e praticamente todos os
demais sistemas de RPG que trazem essa criatura como categoria
de personagem — preconiza que a filactéria “normalmente tem
a forma de uma caixa de metal selada contendo pedagos de
pergaminho nos quais foram transcritas férmulas magicas [com]
sangue” (MEARLS; SCHUBERT; WYATT, 2008, p. 177), e ainda:

A forga vital de um lich estd atada a uma filactéria
magica [..]. Se vocé destréi um lich, o espirito
da criatura retorna a filactéria. Seu corpo se
recompde [...] no local da filactéria a menos que
vocé também a destrua. A maioria dos liches

esconde sua filactéria em catacumbas secretas (e
bem guardadas), as vezes em outros planos.

Destruir um lich e sua filactéria ndo garante que a
criatura se foi para sempre. (MEARLS; SCHUBERT;
WYATT, 2008, p. 177)

Um primeiro aspecto que chama a atengdo para esse objeto
determinante a existéncia do lich é a semelhanca da palavra
“filactéria” com a palavra “filactério”. Nao se trata apenas de uma
semelhanca morfoldgica, mas também de uma relacdo semantica.
Nas tradicbes da religido judaica existem os tefilin (n9'7Y),
nome dado a duas caixinhas de couro, cada qual presa a uma
tira longa e também de couro, que os fiéis utilizam amarradas,
respectivamente, junto a testa e ao braco esquerdo durante a
oracdo matinal dos dias uteis, com o intuito de se lembrarem das
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palavras de seu deus. Dentro de cada caixinha existem os quatro
filactérios da Tord, quatro passagens retiradas de dois dos cinco
livros sagrados dos judeus'?. Quando juntas, essas passagens
textuais funcionam como um amuleto para afastar o infortunio
(o significado basico de “filactério” em lingua portuguesa, que
advém do grego o¢uAaktiplov (phylacterion), é “protecdo”,
“fortificacdo”). O filactério, portanto, é um amuleto de protecdo,
um objeto sagrado com a propriedade magica e mistica de afastar
as forcas do mal.

Ante as palavras contidas no “Manual dos Monstros”, fica
evidente que a inspiracdo para a filactéria do lich provém dos
tefilin judaicos: ambos tém o formato de caixas e contém inscri¢cdes
magicas. Novamente, reafirma-se a ligacdo dessa criatura
ficcional com questdes religiosas e com o significado antigo do
vocabulo que a nomeia. Essa ligacdo, porém, ocorre de um modo
indecidivel, como a prépria condicdo do morto-vivo: os tefilin sdo
objetos sagrados com propdositos sagrados, enquanto a filactéria
da alma do lich é um objeto sagrado com finalidade profana, ja que
permite a imortalidade e a eternidade da criatura, duas condi¢des
gue rompem com os limites e possibilidades da realidade empirica
e da ontologia humana. Esse rompimento se desdobra ainda em
uma segunda profanacdo, um segundo aspecto concernente a
lichficagdo: a alma, elemento puramente metafisico e considerada
sublime, acoplada a um objeto inanimado, uma coisa € ndao um
ser, puramente fisico e, por essa razao, considerado grotesco.
Ressalta-se, mais uma vez, a condicdo ambigua e paradoxal do

lich: sua existéncia imortal e eterna é efeito e esta condicionada

12 As passagens s3o as seguintes: Exodo 13: 1-10 (Cadésh Li), Exodo 13: 11-16 (Vehayd Ki
Yeviachd), Deuterondmio 6: 4-9 (Shemd Yisrael) e Deuteronémio 11: 13-21 (Vehayd Im Shamoa).
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a uma inter-relagao indecidivel entre dois extremos absolutos e,
dentro das epistemologias humanas, opostos, incompativeis entre
si e mutuamente excludentes.

A indecidibilidade, o paradoxo e a ambiguidade insoluvel,
ainda que atraentes ao imaginario humano, ndao sao suportaveis
pela consciéncia racional, a qual os condiciona a hesitacdo que,
por sua vez, é a porta de entrada para a ansiedade e a angustia,
dois sentimentos associados a percepc¢dao (semi)consciente
do fragmentario como condicdo existencial. O fragmento,
configuragao contemporanea do unheimlich, desdobramento da
irrazdo, é assustador a medida que “deixa a mostra a esséncia
humana como irracionalidade congénita”, o que leva o humano a
pavorosa situacdo de ter que toma-lo como elemento irredutivel
da sua ontologia. Como tal conscientizacdo pode desencadear
a loucura e/ou a desarticulacdo de todas as grandes meta-
narrativas que regem as maneiras do humano conceber a si
mesmo, mesmo na ficcdo se fez necessario encontrar uma
maneira, igualmente ficcional, de tentar resolver a ambiguidade
insoluvel, o paradoxo incObmodo, a indecidibilidade angustiante
da existéncia: uma maneira de destruir o lich — que nao deixa
de ser também uma maneira de tentar destruir (ou corrigir), no
revelador campo da representacdo, o campo no qual a verdade
se torna dizivel por meio dos subterfigios do desvelamento, a
condicdo ontoldgica fragmentaria.

O terceiro e ultimo aspecto relacionado a filactéria da alma do
lich revela que esse objeto é, ao mesmo tempo, o que possibilita
a existéncia da criatura, e seu ponto mais fraco, aquilo que
permite sua destruicdo. Da mesma forma que a pedra filosofal
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e o perigoso elixir da vida eterna dos alquimistas/arquimagos,
a filactéria € um phdrmakon, “sempre uma questdao de vida [e]
de morte” (DERRIDA, 2005, p. 52), ao mesmo tempo antidoto
e veneno, vida e morte, salvagdo e destruicdo, espacamento e
temporalidade. Como preconizado pelo “Manual dos Monstros”
de Dungeons & Dragons e em todos os demais manuais do género,
a Unica maneira de se destruir um lich é encontrar e destruir sua
filactéria da alma. Isso ndo vai obliterar a criatura imediatamente,
mas sim torna-la mortal e perecivel, devolver-lhe sua condicdo
humana, de modo que, se derrotada em um combate, seu corpo
e seu espirito ndo mais reaparecerdo depois de alguns dias junto
a filactéria. Isso, no entanto, ainda “ndo garante que a criatura
se foi para sempre” (MEARLS; SCHUBERT; WYATT, 2008, p. 177),
pois ha a possibilidade de ainda existir o que o referido manual
denomina Vestigio de Lich,
um remanescente arcano de um lich destruido. Seu
corpo esquelético fragil movimenta-se por entre
retalhos de sombras e parece deslizar pelo chdo.
Diferente do lich, um Vestigio de Lich ndo tem
uma filactéria. Extremamente instavel, torna-se
p6 quando atingido. (MEARLS; SCHUBERT; WYATT,
2008, p. 176).

De qualquer forma, a possibilidade de destruir o lich revela
gue ha um limite imposto a sua condicdo indecidivel, paradoxal e
ambigua, limite esse que dramatiza, no campo da representacao,
a proépria restricio do entendimento humano de si mesmo e,
por certo, a prazerosa perversao, igualmente e demasiadamente
humana, de utilizar a ficcdo como locus seguro para anatematizar
as barreiras ontoldgicas, epistémicas, religiosas e psicoldgicas da
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existéncia condicionada pelos trivia do espaco (altura, largura,
profundidade), do tempo (corpo, mente, espirito) e da ratio
(tese, antitese, sintese). Ao mesmo tempo, dentro do campo
ficcional per se, chama a atencdo o fato de que a filactéria, objeto
sagrado e profano, torna-se a materializacdo representacional do
espacamento entre a vida e a morte, o repositério onde podem
coabitar, em equilibrio, Eros e Tanatos, desdobramento do que se
chamou, em outro momento do presente estudo, Cronotopo da
Vida-Morte, o (ndo) lugar dos mortos-vivos.

Profano e indecidivel, o ritual de lichficagdo é uma escolha
consciente por morrer com o intuito de encontrar a imortalidade
e a eternidade dentro dos limites da prépria condicdao humana,
sem a pretensdo da elevagao espiritual para ou em outros planos
metafisicos da existéncia. Metaforiza, portanto, o sonho humano
de tornar-se divino em meio a humanidade, uma busca sempre
relacionada as Trevas na ficcdo e na filosofia, busca entendida
comolibertacdodasamarras, restriceserepressdesrelacionadas
a Luz. No entanto, tornar-se lich parece compor apenas mais um
perigoso suplemento a metafisica, um enxerto que a faz funcionar
de modo diferente, mas sem perder sua condicdo de metafisica,
a ambicdo humana de livrar-se da maquina infernal da existéncia
determinada pelo eterno retorno. Expressao de um desejo, um
sonho que so se pode alcangar no campo do imagindrio, mas que
abre possibilidades de questionamento da realidade empirica ao
prover o conhecimento advindo das Trevas trazido pelo lich, um
resurrectum de tenebris, liberto do ciclo urobdrico do eterno
retorno, o ciclo da vida-morte, mas ainda preso na arquitetura
da existéncia.
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Diante do que foi aqui apresentado e discutido, procurou-
se apontar a potencialidade critica da figura do lich na ficgdo,
potencialidade que traz em seu bojo um questionamento da limitada
condi¢ao existencial humana no instante em que oferece uma
representacao dos desejos mais profundos aculados por tal limitacao.
Nesse interim, o lich se revela uma possibilidade imagindaria de saida,
uma espécie de desvio articulado e promovido pelo campo da ficcao,
mas também o monstruoso espelho da irracionalidade congénita
gue determina o entendimento do humano sobre si mesmo, para a
busca humana do como sobrepor-se, do como superar-se. E nessa
perspectiva de pensamento e interpretagdo que se abrem para a
significacdo as palavras de Jacques Derrida que servem de epigrafe
as presentes reflexdes: “Monstros ndo podem ser anunciados. Nao se
pode dizer ‘eis nossos monstros’ sem, imediatamente, transforma-los
em animais de estimacdo” (1990, p. 80).

O humano vem transformando os monstros em animais de
estimacgao, seja no mundo chamado convencionalmente de “real”,
seja no universo da ficcdo, ha milénios, visto que domesticar é,
evidentemente, uma forma de controlar (a si mesmo e aos outros).
No entanto, uma monstruosidade como o lich, especialmente
por ser cria do imagindrio humano, permanece filosdfica e
artisticamente indecidivel e, como tal, prenhe de geracdes e
subversdes de significacdo, mesmo diante da possibilidade de sua
destruicao — prevista tanto nos jogos de RPG quanto nos préprios
textos literarios que o utilizam como vildo (os contos de Clark
Ashton Smith e a saga Harry Potter apenas mencionados acima,
bem como outras obras que o tempo e 0 espago ndao permitiram
nem mesmo mencionar nestas consideragdes, como “A morte de
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Halpin Frayser”, de Ambrose Bierce, ou “A coisa nasoleirada porta”,
de H. P. Lovecraft). Essa abertura ocorre por que o lich denuncia,
do modo mais perverso e aterrorizante, que o humano tornou
a si mesmo animal de estimac¢do por meio dos aparelhamentos
imaginarios, cientificos, sociais, histdricos, politicos e filosdficos
gue construira para e sobre si. Por essa razdo, cabe retomar,
como fecho as considera¢des aqui brevemente desenvolvidas, a
pergunta retdrica langada em momento anterior, mas com uma
pequena rasura: qual o lugar politico de um lich?
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