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Resumo: A escritora Clarice Lispector manifesta
uma capacidade surpreendente — e de modo
particularmente expressivo nestes textos — para ir
desvelandosignificagdescripticasnosseresestranhos
e/ourepulsivos do mundo natural, sobretudo nas suas
espécies zooldgicas mais distantes das carateristicas
e atributos que configuram a humanizagao.

Ao aprofundarem alguns desses elementos ctdnicos
— amiude identificados com as forgas infernais e
demoniacas, e repudiados como imundos —, as
duas protagonistas destes textos abrem-se a uma
metamorfose psicoldgica e espiritual que alterara
para sempre a sua relagdo com o mundo criado.
Assim, categorias/realidades como o estranho, o
horrivel, o repulsivo acabam por desempenhar uma
funcdo maiéutica ou configurar uma via iniciatica
para uma compreensdo mais integral da Criagao.
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Palavras-chave: Estranho; Repulsivo; Fascinio;
Maiéutica; Metamorfose.

Compte rendu: Uécrivain Clarice Lispector manifeste
une aptitude surprenante — et de facon tout
particulierement expressive dans ces textes — a
dévoiler progressivement des significations cryptiques
dans les étres étranges et repoussants du monde
naturel, surtout parmi les especes zoologiques les
plus éloignées des caractéristiques et qualités qui
configurent I’lhumanisation.

Tout en scrutant profondément quelques éléments
chthoniens — souvent identifiés aux forces infernales
et démoniaques, et repoussés pour leur saleté
physique et symbolique —, les deux protagonistes
de ces textes s’ouvrent a une métamorphose
psychologique et spirituelle qui changera pour
toujours leur rapport au monde créé. Ainsi, I’étrange,
I’horrible et le repoussant réussissent a réaliser une
fonction maieutique, c’est a dire a leur procurer
une voie initiatique pour une compréhension plus
intégrale de la Création.

Mots-clés:  Etrange; Repoussant; Fascination;
Maieutique; Métamorphose.

De acordo com a dimensao psicossocial atribuida por Freud ao
objeto fébico, na sua modalidade monstruosa ou apenas repulsiva
e temivel, este configura e catalisa um conjunto consideravel de
angustias humanas, quer elas sejam identificaveis, indiziveis, ou
até mesmo inaborddveis pelo pensamento.

Nesse sentido, o objeto fdbico cristaliza, simbdlica e
metonimicamente, tudo o que, na realidade fisica e psiquica, o
sujeito individual (ou coletivo) ndo consegue processar através
do pensamento analitico e reflexivo, passando a constituir um
nucleo de estranheza e/ou repulsa no dominio sensitivo-emotivo,
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naturalmente acompanhado de medos com maior ou menor

componente fébica. Este tipo de fendmeno é, como se sabe, muito
frequente relativamente a seres do mundo animal, sobretudo
aqueles que evocam 0s espagos ctdnicos, ou seja, os rastejantes,
mormente se necrofagos, quer pertengcam a categoria dos répteis,
guer a dos insetos.

N3do se trata de um medo proveniente de ameaca fisica de
agressdao ou morte — como aconteceria face a animais selvagens
ou de grande porte —, mas de um medo-repulsa perante uma
ameaga mais subtil: a de assimilagao lenta e insidiosa por essa
forca entomoldgica arcaica (ou pré-histdrica), inexpressiva ou
radicalmente amorfa do ponto de vista emocional e sentimental,
acompanhada de perda progressiva de carateristicas humanas
ou de “contaminag¢ado” pelo inumano, na sua versao mais cruenta
e neutra, ou seja, sem parametros morais possiveis e, por
conseguinte, passiveis de juizos éticos.

Esta é, sem duvida, uma das perspetivas mais relevantes a
partir das quais se pode construir uma leitura de certos textos
de Clarice Lispector, em particular daqueles aqui em apreco:
o romance A Paixdo segundo G.H., e o conto Amor, incluido na
coletanea Lagos de Familia. Com efeito, Clarice revela uma
capacidade surpreendente para ir desvelando significacOes
cripticas no repulsivo e no estranho do mundo natural, em
particular as suas espécies entomoldgicas.

Assim, o olhar vitreo, milenar e inexpressivo da barata
surpreendida no quarto de arrumagdes da personagem G.H.,
tal como a putrefacdo silenciosa dos frutos e a imobilidade
da aranha predadora aguardando as suas presas perante o
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espanto da personagem Ana, constituem a seus olhos figuracdes
temiveis do perigo de viver, das multiplas ameagas que cercam
o ser humano no seu périplo existencial. Porém, acima de tudo,
estas personagens experienciam o medo atavico, ancestral que
amiude irrompe no ser humano confrontado com as forgas cegas
e implacaveis da Natureza; dir-se-iam configurar um poder de
neutralizar o humano em toda a sua riqueza diferenciadora, ou
pelo menos de desestabiliza-lo pela extrema angustia, seguida da
parcial perda de identidade que acompanha os estados de intensa
perturbacdo da consciéncia.

Recorde-se que as figuracdes da Gérgona, na mitologia antiga,
incarnavam o impensdvel da violéncia, da perversidade e da
desumanizagao ou, por outras palavras, a dissolu¢ao do humano
no monstruoso:

Trois soeurs, trois monstres, la téte auréolée de
serpents en colere, des défenses de sanglier saillant
des leévres, des mains de bronze, des ailes d’or:
Méduse, Euryale,Sthéno. Elles symbolisent I'ennemi
a combattre. Les déformations monstrueuses
de la psyché sont dues aux forces perverties des
trois pulsions : sociabilité,sexualité, spiritualité.
[..] On ne peut combattre la culpabilité issue
del’exaltation vaniteuse des désirs qu’en s’efforcant
de réaliser la juste mesure, I’harmonie (CHEVALIER
& GHEERBRANT, 1982, p. 381)

De modo similar, para G.H., a barata — e mormente o seu
olhar inteiramente inumano — configura o seu horror pelo neutro
como pré-histdria dos seres do reino animal, sendo ainda simbolo
e metonimia da condicdo infernal, da sua treva sem compaixao

nem esperanga. O neutro significa em Lispector o radicalmente
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inumano, detentor de uma estranheza maior, mais sinistra e
inacessivel do que o desumano — ainda analisavel e classificavel
nas categorias do perverso e do cruel.

Figurado sobremaneira no olhar e na linfa exposta do
ortéptero, ele exerce sobre G.H. um efeito extremamente
repulsivo, angustiante e paralisante, tal como a Gérgona-Medusa
petrificando os que ousavam olha-la nos olhos:

Entdo abri de uma sé vez os olhos, e vi em cheio
a vastidao indelimitada do quarto, aquele quarto
que vibrava em siléncio, laboratério de inferno. [...]
A barata que enchia o quarto de vibragdo enfim
aberta, as vibragdes de seus guizos de cascavel no
deserto. [...] Era um deserto que me chamava como
um cantico mondtono e remoto chama. Eu estava
sendo seduzida. E ia para essa loucura promissora.
Mas meu medo ndo era o de quem estivesse indo
para a loucura, e sim para uma verdade — meu
medo era o de ter uma verdade que eu viesse a
ndo querer, uma verdade infamante que me fizesse
rastejar e ser do nivel da barata. [...] e, através da
barata que mesmo agora revejo, através dessa
amostra de calmo horror vivo, tenho medo de que
nesse nucleo eu ndo saiba mais o que é esperanca.
(LISPECTOR, 2013, p. 47)

Deste modo se conjugam o inquietante, o estranho, o
repulsivo, enquanto categorias estéticas que correspondem
a sentimentos experimentados por D.H. — a protagonista e
narradora autodiegética de um episédio de cardter iniciatico
simbolizado pela travessia do deserto; a resposta ao apelo da
serpente-cascavel; o sabor infernal de uma certa dimensado do
conhecimento; o horror da zoomorfose no sentido do imundo e do
rastejante. Tais atributos correspondem a categorias arquetipicas

REVISTA ABUSOES | n. 01v. 01 ano 01



ARTIGO

e a espécies ctdnicas do reino animal amaldicoados em diversas

Tradi¢des sapienciais, e designadamente na Tradigao judaico-

cristd. D.H., ela prdpria, o refere:
Eu me sentia imunda como a Biblia fala dos
imundos. Por que foi que a Biblia se ocupou tanto
dos imundos, e fez uma lista dos animais imundos
e proibidos? [...] Eu fizera o ato proibido de tocar
no que é imundo. [..] No meu mudo pedido de
socorro, eu estava lutando era contra uma vaga
primeira alegria que eu nao queria perceber em
mim porque, mesmo vaga, ja era horrivel: era uma
alegria sem redencgédo, ndo sei te explicar, mas era
uma alegria sem a esperanca. [..] Ela seria tdo
proibida pela minha futura salvagdo quanto o bicho
proibido que foi chamado de imundo — e eu abria
e fechava a boca em tortura para pedir socorro
(LISPECTOR, 2013, p. 56-58)

Se considerarmos, como David Roas, entre outros estudiosos
da categoria estética do fantastico, que “lo fantdstico se
caracteriza por proponer un conflicto entre (nuestra idea de)
lo real y lo imposible” (2011, p. 30), ndo podemos, em sentido
estrito, considerar este romance de Lispector como um exemplar
do fantastico literdrio, contrariamente ao que acontece, por
exemplo, com A Metamorfose, de Franz Kafka, porquanto neste
ultimo o protagonista acorda, uma manh3d, transformado em
inseto rastejante, mantendo contudo as carateristicas fisicas
e faculdades mentais proprias de um ser humano, ou seja, dois

fendmenos através dos quais o real colide com o impossivel.

Contudo, as categorias do estranho, do horrivel e do repulsivo,
paralelamente a do fantdstico, sdo amiude incluidas nas obras de
arte (literarias, plasticas, cinematograficas), de modo a sugerir
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ou a postular o carater anormal e falsamente tranquilizador da
realidade. Por outras palavras, elas atuam como catalisadores da
nossa atencdo essencial, em geral obnubilada por hadbitos mentais,
esquemas rotineiros ou conformistas de pensamento, imagens
arquetipicas e modelos coletivos de representacao de pessoas,
animais, elementos naturais, objetos, entre outras realidades
constitutivas da nossa mundividéncia.

Por outro lado, estas categorias, a imagem do fantastico,
tém em comum a natureza ameacadora, inquietante e temivel
das suas figuracoes, desencadeando no sujeito diversos graus de
medo fisico e metafisico — para além da repulsa fisica ou moral,
nao necessariamente presente na categoria do fantastico (ROAS,
2011, p. 94-107).

Em A Paixdo segundo G.H., tal como em Amor, a repulsa
fisica ou o nojo explicitos sdo acompanhados de medo fisico
e metafisico, com variagbes de grau e de sintomatologia em
cada um dos textos e, no primeiro, de acordo com o crescendo
de aproximacdo — até a incorporacdo parcial do objeto-inseto
mencionado. Esta sintomatologia traduz, num primeiro plano de
analise, o horror ancestral do ser humano pelos animais atrds
referidos (considerados “inferiores” e “malditos”).

Aurel Kolnai, especialista neste dominio, considera que a
repulsa por esses animais, associada a impureza ritual que lhe
atribuem certas religides, parece ser, contudo uma manifestacao
independente e primordial, fundamentada na sua assimilagdao
ao imundo, a necrofagia e a fealdade, no que esta contém de
mais estranho as categorias do humano, aproximando-se de
algum modo da inumanidade disforme, temivel e/ou sinistra do
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monstruoso. Referindo-se em particular aos insetos rastejantes,
parasitas, vorazes e gregarios, escreve o autor:

la relation — en partie apparente, en partie
réelle — de ces animaux a la désintégration,
a la décomposition ( ce qui est réel, c’est leur
préférence habituelle pour les matiéres organiques
pourrissantes; ce qui est illusoire — sans étre
négligeable —, c’est l'impression qu’ils font
eux-mémes partie de ces matieres, qu’ils sont
“ engendrés” par elles, comme si leur activité
grouillante et frénétique était un phénomene issu
de la décomposition organique méme); et surtout
le caractére singulierement “froid” de cette
vitalité incessante [...] enfin, un trait d’agressivité
sournoise chez le plus grand nombre de ces étres
vivants (KOLNAI, 1997, p. 61).

Paralelamente, este autor estabelece uma diferenciacao
muito relevante, e no plano psicanalitico deveras fundamentada,
entre a repulsa/ndusea e a angustia, face a objetos ou animais
ameacadores da integridade do sujeito, exposto aos mesmos nos
planos sinestésico e psicologico.

Uma tal diferenciagdo revela consideravel pertinéncia numa
analise mais minuciosa das reacdes das personagens G.H. e
Ana, protagonistas, respetivamente, do romance e do conto em
guestdo. Atente-se, nesse sentido, ao excerto seguinte:

Quelque nombreux que soient les éléments de
plaisir qui peuvent s’attacher secondairement a
I’'angoisse et au danger, dans sa nature profonde
I’'angoisse est parfaitement compréhensible sans
faire I’hypothése d’un désir mystique de ce qui
est redouté. Il en va tout autrement du dégout:
sa logique interne comporte la possibilite d’'une
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appréhension positive de l'objet — qu’il s’agisse
de le toucher, de I’étreindre, de le consommer.[...]
Psychanalytiquement parlant,le dégout est plus
ambivalente que I'langoisse (KOLNAI, 1997, p. 43-44)

Referindo-se a uma categoria muito préxima destas

categorias e dos campos semanticos do repulsivo e do nauseante
— o0 abjeto —, Julia Kristeva acentua igualmente esse traco de
ambiguidade/ambivaléncia (1980, p. 17). Dai a ambivaléncia de
sensagdes e sentimentos experimentados quer por Ana, face
a pletora feroz e impassivel evidenciada por certas espécies
de seres vivos no Jardim Botanico, quer por G.H., perante a
inumanidade radical, a silenciosa e ancestral resiliéncia, a
figuracdao brutal do neutro configurada pela barata — tao
monstruosamente exposta assensac¢desda personagem, quanto
indiferente e opaca ao complexo de emog¢des e sentimentos-
limite que vao eclodindo no ser humano que a confronta.

Assim sente Ana, mergulhada na fauna e na flora insélitas e de
infernal beleza e exuberancia:

E de repente, com mal-estar, pareceu-lhe ter caido
numa emboscada [...] O banco estava manchado
de sucos roxos. [...] No tronco da arvore pregavam-
se as luxuosas patas de uma aranha. A crueza do
mundo era tranquila. O assassinio era profundo.
E a morte ndo era o que pensdvamos. Ao mesmo
tempo que imaginario —era um mundo de se comer
com os dentes [...] Como a repulsa que precedesse
uma entrega — era fascinante, a mulher tinha nojo,
e era fascinante. [...] A moral do jardim era outra.
[...] estremecia nos primeiros passos de um mundo
faiscante, sombrio, onde vitérias-régias boiavam
monstruosas.[...] Era fascinante, e ela sentia nojo
(LISPECTOR, 2013, p.22-23)
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Assim sente também G.H., ambigua prisioneira da realidade
tenebrosa que vai emergindo sob os seus olhos, ao examinar a
fisiologia da barata — ser arquetipico e ctdnico, anterior a qualquer
esboco de animal superior ou de hominideo, mas também
por isso exercendo na personagem (e voz narrativa) um horror
pleno de fascinio pelo infimo monstro pré-histérico e sua funda
inumanidade, na premonic¢dao de abertura a um mundo interdito,
mas revelador de outras dimensdes do Conhecimento e da prépria
Criacdo, aquelas mesmas que haviam outrora expulsado os seres
humanos do Paraiso:
Na reverberacgdo parada da luz do quarto, a barata
era um pequeno crocodilo lento. [...] Nunca, até
entdo, a vida me havia acontecido de dia. [...]e
de manh3, ao abrir os olhos, o mundo continuava
sendo uma superficie : a vida secreta da noite em
breve se reduzia na boca ao gosto de um pesadelo
gue some. [...] Mas é que o inferno ja me tomara,
meu amor, o inferno da curiosidade malsa. Eu ja
estava vendendo a minha alma humana, porque
Ver ja comegara a me consumir em prazer, eu
vendia o meu futuro, eu vendia a minha salvagao,
eu nos vendia (LISPECTOR, 2013, p.61)

Eis por que se, para Ana (a protagonista de Amor), a
Natureza, a morte e o mundo ndo coincidiam com as imagens
tranquilizadoras que a Cultura burguesa, sedentdria e doméstica
sempre lhe havia incutido em prol do bem-estar pessoal e
familiar, para G.H., oriunda embora de um meio sécio-cultural
idéntico, tornara-se indefetivel transpor os muros dessa cidadela
protetora, guardia dos valores humanos-divinos estritamente

associados ao Belo e ao Bem.
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No seu prefacio a supracitada obra de Aurel Kolnai, Claire

Margat refere-se a reflexdo que Walter Benjamin desenvolveu
acerca da problematica do repulsivo e suas relagbes com o
patoldgico e com a necessidade moral de superacao do problema.
Contudo, para Benjamin, ele ndao poderia ser efetivamente
superado nem inteiramente recalcado, mas apenas sublimado por
desiderato moral (KOLNAI, 1997, p. 14).

Na verdade, Ana operard em si mesma uma progressiva
sublimacdo do belo-horrivel que vivenciara no Jardim Botdnico —
simbolo e metonimia do mundo que até entdo |lhe fora oculto —,
assombrada pelo misto de horror, vertigem e fascinio que esse outro
lado da Criagdo nela desencadeara; mas, por outro lado, sentira uma
premente necessidade moral de sublimar a repulsa e o horror, pois
fora igualmente esse outro lado do mundo que em si mesma revelara
a alma mais temerdria, fogosa e arrebatada — aquela que, sem defesa
nem medida, aceitaria “beijar o leproso” e seguiria o “chamado do
cego”, perdendo-se periclitante para a tranquila e trivial vida familiar
gue como um bordado diligentemente construira:
Com horror descobria que pertencia a parte
forte do mundo — e que nome se deveria dar a
sua misericordia violenta? Seria obrigada a beijar
o leproso, pois nunca seria apenas sua irma. [...]
A vida do Jardim Botanico chamava-a como um
lobisomem é chamado pelo luar. [..] Ao redor
havia uma vida silenciosa, lenta, insistente. Horror,
horror. [...] O que o cego desencadeara caberia nos
seus dias? Quantos anos levaria até envelhecer de
novo? (LISPECTOR, 2013, p. 24-25)
Como é notério, embora a personagem socobre sob a
pressao do medo fisico e, sobretudo, metafisico que a estranheza
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do mundo nela fizera eclodir, ndo deixa, simultaneamente, de
revelar uma extrema lucidez face ao poder maiéutico, nos planos
existencial e espiritual, dessa mesma estranheza, ainda que aliada
ao medo, a nausea/repulsa e ao horror.

Estes efeitos de ordem psicossomatica, comuns em obras
pertencentes a categorias estéticas como o fantastico, o repulsivo,
o grotesco, o estranho, traduzem-se numa clara amplificacdo da
mundividéncia psicoldgica, espiritual e humana das personagens
envolvidas, constituindo em si mesma um verdadeiro processo
maiéutico. Noutros casos, como acontece nos textos em questao,
este processo tem origem mais propriamente numa epifania,
enquanto manifestacdo do divino ou do demoniaco, quer a tdnica
seja colocada na luminescéncia, quer no sombrio ou tenebroso,
na clarificagdo do mistério da Criagao ou no seu adensamento.

E nesse sentido que o estranho e o repulsivo que estas
personagens clariceanas sinestesicamente partilham (no caso de
G.H. havendo mesmo ingurgitacdo de parte da matéria organica do
inseto) atuam como forcas entitativas que as expulsam do paraiso
da ilusdo e da inocéncia, ou seja, da beleza inécua e da ordem
tranquila de um mundo idealmente eutdpico, do qual o cruel, o
horrendo e o repulsivo teriam sido providencialmente rasurados,
de modo a preservar os valores estéticos e éticos propicios a paz
da “fuga mundi”, ou melhor, a uma certa forma de transcendéncia
como via securitdria para a salvacdo da alma e da existéncia.

Verifica-se, por conseguinte, um fendmeno contrdrio aquele
gue autores como Jean Fabre e Denis Mellier designaram por
morale de la fuite e escapisme, relativamente a uma certa
literatura do estranho e do fantastico, a qual configuraria
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uma efetiva estratégia de alienacdo do mundo real e da sua
complexidade incobmoda (MELLIER, 1999, p. 48-49).

Enfim, das dimensdes excessivas do ser e do mundo, Ana se
despede conscientemente como do préprio dia temivel, soprando
na chama da vela como quem previne um incéndio de proporgoes
avassaladoras. Pelo contrario, G.H. persegue com determinacdo
e horror a identidade neutra e pré-humana: a inexpressiva e
radicalmente indiferente realidade matérica dos astros ou de
seres vivos como as baratas — a sua impassibilidade gelada e
cega ou a sua “crueldade” incolor e omnivora, respetivamente.
Estas ultimas, sobretudo, marcadamente impressivas na sua
imunidade a quaisquer parametros humanos; tranquilas no
“horror impunivel” da prépria entredevoracgdo; inexoraveis em
suas orgias necroéfagas.

Essa terrivel identidade, G.H. buscara enquanto vertente
outra da Criacdo, aquela que misteriosamente fora desprovida
de compaixdo, de fé, de esperanca, enfim, de todos os atributos
constitutivos da humanizacgdo e préprios do Deus compassivo:

Este era entdo o outro lado da humanizagdo e da
esperanga? No inferno, essa fé demoniaca de que
ndo sou responsavel. E que é a fé na vida orgiaca.
A orgia do inferno é a apoteose do neutro. [...] E
minha alma impessoal me queima. [..] Porque
nesse fruir ndo havia piedade. Piedade é ser filho
de alguém ou de alguma coisa — mas ser o mundo
é a crueldade. [..] SO a misericérdia do Deus
poderia tirar-me da terrivel alegria indiferente
em que eu me banhava, toda plena. [...] Eu caira
na tentacdo de ver, na tentacdo de saber e de
sentir. Minha grandeza, a procura da grandeza
do Deus, levara-me a grandeza do inferno. Eu
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ndo conseguia entender a Sua organizagdo senao
através do espasmo de uma exultagdo demoniaca.
(LISPECTOR, 2013, p. 97-100)

Num ensaio consagrado a obra romanesca de Clarice
Lispector, Maria Teresinha Martins afirma que a prdpria
nomeac¢ao incompleta da personagem, efetuada somente
por iniciais, “implicaria a auséncia de substancia do ser, ndo

fosse G.H. o simbolo mitico de indefinicdo da personagem”.
Porém, por outro lado, “recriar o homem no nada e no tudo
da linguagem, reconstrui-lo desde a raiz e desde a esséncia [...]
é o esforco de extinguir as limitacdes da existéncia humana”
(1988, p. 108-109).

Esta indefinicdo desumanizadora ndo corresponde, porém,
ao sentido alienante, angustiado e essencialmente disférico que
Ihe é atribuido, em grande parte da Literatura Contemporanea,
em que proliferam personagens anénimas ou perdidas de si
mesmas e referidas apenas por iniciais — simbolo linguistico da
sua fragmentagao interior, com frequéncia irreversivel.

No caso da obra de Lispector, e de modo muito relevante neste
romance-climax da criacdo da autora, a acao de dessubstanciar a
pessoa no sentido de uma aproximacgdo ao inumano corresponde
o desiderato e a busca ativa de las rotinas consubstanciacao com
uma realidade ilimitada, esséncia que transcenda a das criaturas
humanas em si mesmas. Para tal, G.H. renunciara a sua identidade
individual e social, mas também a prépria ideia de heroismo ou
de santidade, realizando entdo o “ato infimo” de se diluir no
N3ao — ser do neutro — anteriormente estranho e horrendo e
repulsivo —, a fim de se abrir ao fluxo vital de tudo o que é, na
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magnanima indistingdo do belo, do bem e de seus opostos: “Eu
estava agora tdo maior que ja ndo me via mais. Tao grande como
uma paisagem ao longe[...] Enfim eu me entendia para além de
minha sensibilidade.” (LISPECTOR, 2013, p. 140).

E assim se consuma, nos dois textos clariceanos aqui
convocados, o designio maior que José Maria Merino atribuia e
vaticinava para a Literatura:

Frente al sentimiento avasalador de aparente vy
comun normalidade que esta sociedad nos quiere
imponer, la literatura debe hacer la crénica de la
extrafieza. Porque en nuestra existéncia, ni desde
lo ontolégico, ni desde lo circunstancial hay nada
que no sea raro. Queremos acostumbrarnos a las
rutinas mas cdmodas para olvidar esa rareza, esa
extrafieza que es el signo verdadeiro de nuestra
condicion. (MERINO, 2004, p. 9)
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