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W O presente artigo procurara demonstrar como que, com 0s questionamentos so- m
bre a ideia de beleza na Critica da Faculdade do Juizo, muito embora esparsos,
a filosofia estética kantiana problematiza o fendmeno da arte sob o signo do
simultaneo, do fragmentario e, em Ultima instancia, do indizivel. Mostrar-se-a
<< que a compreensao desse fendmeno por Kant, que pressupde uma comunidade >>
intersubjetiva de compartilhamento de gostos e significados e, a0 mesmo tem-
po, um mesmo mundo objetivo de referéncias, aponta para a instanciagdo de
um sentido suprassensivel nas manifestagdes artisticas, em cujo ambito a arte
& assoma, sobretudo, como criagao e liberdade. ﬂ
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The present paper intends to demonstrate how, with the questionings regarding
the idea of beauty in the Critique of Judgment, although sparse, Kant's aes-
thetic philosophy problematizes the phenomenon of art under the sign of the
simultaneous, the fragmentary and, ultimately, the unspeakable. It will show
that the understanding of this phenomenon by Kant, which presupposes an
intersubjective community of sharing of tastes and meanings and, at the same
time, a same objective world of references, points to the instantiation of a
supersensible meaning in artistic manifestations, within which the art looms,
above all, as creation and freedom.
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Sob o signo do que na filosofia do inicio do século XX possa ser traduzido
como Lebenswelt', o mundo da vida, trama de transcendéncia extatico-vital ir-
redutivel as pretensdes da razdo humana ou quica divina de enreda-la em estru-
tura permanente e suficientemente compreensiva de significacdes, a metafisica
e seu duplo, a filosofia transcendental, por fim ruiram por completo, apds longo
desgaste das querelas filosoficas no século XIX, pela inviabilidade de fundagao
legitima de um fundamento inabalavel. Se o escolho da coisa-em-si — o que
amitde um dogmatismo tratou como um continente — desde Kant ja ndo mais
oferecera seguranga em meio ao mar cadtico de devir nas intui¢des na sensibi-
lidade, tampouco as categorias ou os movimentos do espirito puderam oferecer
uma embarcacgao rija e robusta o bastante para singra-lo. Entre a falta de porto
ou leme, naufragou o projeto de alicercar ou direcionar a compreensao humana
da realidade, seja objetiva, seja subjetivamente. E se esse Lebenswelt, para o
qual nos atiramos com certa familiaridade, assinalou essa tragica derrocada, foi
somente porque nos encobriu com sua mascara viva a dionisiaca vontade de
poténcia (NIETZSCHE, 2011), prenhe do caos e do abismo informe, sobre a
qual desde sempre nos encontravamos em deriva.

O que sucedera a ontologia, sucedeu a estética. Embora com um percurso
de autonomia muito mais recente, o paradigma sobre o qual se erigiu a estética
em vista de uma compreensao fundante e essencial da arte ndo encontrou fim
diferente. A beleza, o belo, como fundamento identitario ¢ fundagao necessa-
ria para o fendmeno da arte e das obras de arte foi ndo apenas rejeitada, criti-
cada, ignorada em sua ideia pelas diversas correntes artisticas e pelos artistas
desde o fim do século XIX até os dias de hoje, como também sua pretensao
por responder pela identidade e esséncia da arte foi completamente repudiada.
Para além disso, toda e qualquer identidade, esséncia, fundamento ou funda-
¢do ja ndo mais se nos antolham como possiveis conceitos para compreensao
do fendmeno artistico. Alias, também a arte se encontra langada na urdidura
cadtica e complexa desse mundo da vida, cuja fragmentariedade e ao mesmo
tempo inextrincaveis interconexdes ndo permitem divisar em hipotese alguma
compreensoes, racionaliza¢des, entendimentos, ou sequer genealogias univo-
cas. A despeito da proliferacdo do fenomeno artistico em suas multifacetadas
performances e diferentes manifestagdes cuja diferenca ousa beirar o infinito,

1 Em sentido estrito, esse conceito remete a Husserl e assim o explicita Urbano Zilles na intro-
ducdo de sua tradugdo de Husserl: “O Lebenswelt ¢ o ambito de nossas originarias “formagdes
de sentido”, do qual nascem as ciéncias. Para Husserl, o mundo da vida ¢ um a priori dado com
a subjetividade transcendental.” (HUSSERL, 2002, p. 32) Contudo, langando mao aqui desse
conceito fora do contexto de uma filosofia intimamente vinculada a esfera da subjetividade,
queremos apenas indicar que a vida mesma em sua ampla conjuntura ¢ o a priori de todo fazer
e pensar no qual emergimos ¢ somos langados.
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semelha-nos que afinal a arte como o duplo da vida, deste mundo da vida —ndo
da efetividade ai com que lidamos cotidianamente, mas da crueldade pujante
de onde a vida emerge, no dizer de Artaud (2006) — se tornou a possibilidade
de compreensdo incompreensiva (ou de incompreensao compreensiva) para a
carestia de origem e de sentido para a arte.

O declinio da unidade harmoniosa do belo e de seus subsequentes impera-
tivos ontoldgicos franqueou passagem aos arrojos ensaisticos de se pensar a
arte como embriaguez da propria vida consigo mesma, replicacao da crueldade
originaria como forma de retorno a sua originariedade, cisdo e memoria entre
traco e continuos sentidos de falta ¢ incompletude, entre tantas outras concep-
¢des que ja ndo mais se concebem sendo como narrativas que permeiam a im-
possibilidade da configurar uma histéria universal. Sao realmente ensaios do
constante exercicio de iterar o indizivel.

Neste sentido, pode sempre parecer que se debrucar sobre as concepgdes
estéticas tradicionais, que se tornaram o topos classico da reflexao sobre a arte,
ndo seja mais que um manejo de uma pratica erudita ou, quando muito, uma
releitura para atualizagdo hermenéutica da tradi¢do no intento de redirecionar
certos problemas e questionamentos, mesmo que se reconheca sua indigéncia
para dar conta da conjuntura total da atualidade, muito embora amiude apresen-
tem questdes parciais relevantes.

Contudo, ¢ possivel que justamente onde se encontrou tanta harmonia, uni-
dade e totaliaridade, enquanto pretensas propriedades eidéticas do conceito
metafisico de beleza, o qual langou rédeas sobre a arte por séculos e séculos,
al possamos também vislumbrar uma topografia bem distante de ser plana e
homogénea, ndo obstante em seu contexto histdrico se apresentasse discursiva-
mente assim. Talvez releituras mais heterodoxas e nem um pouco dogmaticas
a respeito de estética e de filosofia da arte logrem demonstrar j4 Platdo e Aris-
toteles a insuficiéncia de suas reflexdes como esbogos, com a fragmentariedade
dos seus planos e a — talvez consciente — indigéncia dos seus conceitos. Desta
forma, poder-se-ia conferir de fato atualidade as obras que se tornaram clas-
sicas, como narrativas — que tanto na sua sincronia propria quanto na nossa
sincronicidade de exposi¢ao e extremo da fragmentariedade — possiveis para a
insuficiéncia diacronica que nos impossibilita uma metalinguagem para a imen-
sa teia na qual estamos emaranhados. Em suma, tratar-se-ia de reverté-las do
antiquario da vontade de verdade, no qual soeram permanecer imoveis, crista-
lizadas e empoeiradas, em vontade de poténcia, reconduzindo-as ao problema
transtemporal do fendomeno artistico de onde partem, como também elas parti-
ram, todos os esbocos e ensaios que reflexivamente o tematizam.

Ekstasis: revista de fenomenologia e hermenéutica
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Em vista disso, ¢ sempre necessario iterar, reproblematizar, desconstruir,
desfigurar, reconfigurar, ressignificar... 0os conceitos, o texto, o contexto € o
mundo de sentidos em que surgiram. Com este intento, ¢ preciso mergulhar
no mar de fragmentacdo ininterrupta que tempestua na Critica da Faculdade
do Juizo e na insuficiéncia de seus conceitos e de seus pressupostos diante dos
problemas que apresenta. Nao para o desmérito dessa monumental obra, mas,
como dissemos, muito pelo contrario, justamente para recupermos a permanen-
te atualidade do seu sentido narrativo.

Se muito fizeram filésofos posteriores, a critica e seus comentadores com
o fito de desfragmentar essa fragmentacdo originaria para aperfeicod-la em
vista da unicidade de seu designio e escopo, aqui nada sera feito nesse senti-
do. Mas tampouco atentaremos aos textos estritamente. Nao ha literalidade,
como ndo ha tendéncia a unidade de sentido. Se tomamos a 3“ Critica como
narrativa, entdo o que aqui intentamos € uma narrativa de uma narrativa — e
ndo a narratividade (ou uma sinopse) dessa narrativa. Tampouco sera des-
critiva, posto que, enquanto narrativa, reficcionaliza seu sentido. Sera des-
continua e parcial, porém tecendo questionamentos cujos liames se enredam
com pontos nodais a partir dos quais quem sabe seja possivel visualizar um
horizonte postulativo para se pensar uma topografia acidentada — mas possi-
vel — para a sua totalidade interdita.

Do incondicionado a intersubjetividade

O sentido do realismo empirico kantiano de oferecer bases gnoseologicas
rigorosas e assegura-las para a producao e evolu¢ao do conhecimento das ci-
éncias se alicercou na fundamentacao transcendental do seu idealismo, o qual,
no entanto, sempre esbarrou numa problematica “infundamentacgao teérica de
ultima instancia™ e transcendente de sua transcendentalidade. Esta infunda-
mentagao tedrica teve de ser assumida como fundamento postulativo-racional
ultimo em relagdo a todos os fendmenos, na medida em que estes ultimos se
apresentam como conhecimentos sintéticos condicionados, dada a sua propria
natureza objetiva, o que implica de antemao delimitagdes ontologicas proprias
pelo fato de se tratarem de objetos. Enquanto condicionados, pois, pressupdem

2 Trata-se, em resumo, do problema de assumir como postulado tedrico necessario da razdo o
incondicionado absoluto como principio supremo para todo e qualquer condicionado, embora
ndo seja, por natureza, esse principio demonstravel. Nas paginas seguintes fazemos demonstra-
¢do desse problema. Cf. HEIDEGGER, 2009, 265-316.

Ekstasis: revista de fenomenologia e hermenéutica
V3| N.1[2014]

125



Simultaneidade e fragmentagio na Irlim Corréa Lima Jinior
ontologia da arte em Kant [PUCRio]

122-156

por principio condi¢des. Como estrutura da subjetividade transcendental, que
responde pela propria objetividade dos objetos e, portanto, pela sua condigao
de possibilidade formal, as formas puras da intuicdo (espaco e tempo) € os
conceitos puros do entendimento, estabelecidos por Kant na Critica da Razdo
Pura, se apresentam como os pilares do aparecer fenomenal. Contudo, ainda
ndo o solo onde tais se fixam. E proprio da razdo ser impelida a procurar os
principios que regem a produgdo de conhecimento e os limites de sua propria
capacidade de pensar e conceber, enquanto faculdade que, extravasando os li-
mites do condicionado, ndo se detém até encontrar o que se mostraria como o
incondicionado, isto é, como condic¢ao ultima de todo condicionamento. Com
efeito, “o principio proprio da razdo em geral € (...) encontrar, para o conheci-
mento condicionado do entendimento, o incondicionado pelo qual se lhe com-
pleta a unidade.” (KANT, CRP, A307/B364, 2001, p. 329-330) Tais principios
apontam para “(...) a orientacdo a uma certa unidade, de que o entendimento
nao possui qualquer conceito € que aspira a reunir, num todo absoluto, todos
os atos do entendimento com respeito a cada objeto.” (ibidem, A326-7/B383,
p. 342-343) Sem duvida, essa unidade absoluta ndo ¢ nada de utilizavel para a
experiéncia, pois nenhum conhecimento empirico ¢ incondicionado. Seu uso
¢ apenas transcendente (ibidem, A327/B383, p. 343), ao qual, nao sendo dado
nenhum objeto da intui¢do correspondente, cabe um papel especulativo, porém,
jamais arbitrario. Pelo contrario, sua especulagdo ¢ necessaria a propria razao,
pelo proprio fato da pressuposi¢do do incondicionado ao condicionado como
seu fundamento e principio regulatério. Ao que responde por essa unidade ab-
soluta ¢ chamado de ideia transcendental ou conceito puro da razao.

Os conceitos puros da razao, que agora estamos a consi-
derar, sdo pois ideias transcendentais. Sdo conceitos da
razdo pura, porque consideram todo o conhecimento de
experiéncia determinado por uma totalidade absoluta de
condigdes. Nao sao forjados arbitrariamente, sdo dados
pela propria natureza da razdo, pelo que se relacionam,
necessariamente, com o uso total do entendimento. (ibi-
dem, A327/B384, p. 343)

Em outra passagem, diz Kant que as ideias transcendentais correspondem
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(...) a totalidade (universitas) das condigdes. Assim, o
conceito transcendental da razdo é apenas o conceito
da fotalidade das condi¢des relativamente a um condi-
cionado dado. Como, porém, s6 o incondicionado pos-
sibilita a totalidade das condigdes e, reciprocamente, a
totalidade das condi¢des é sempre em si mesma incon-
dicionada, um conceito puro da razdo pode ser defini-
do, em geral, como o conceito do incondicionado, na
medida em que contém um fundamento da sintese do
condicionado. (ibidem, A322/B379, p. 340)

Por essa passagem, fica claro como que, segundo Kant, a totalidade das
condi¢des supde necessariamente como postulado tedrico — ndo empirico, por-
quanto impossivel de ser conhecido, ou seja, figurado em uma intuigdo — um
fundamento que realize a sintese totalitiria dessas mesmas condigdes como in-
condicionado. Como unidade suprassensivel que ¢ assumida como fundamento
teorico para os fendmenos, as ideias se nos apresentam como a “unidade de
razao nos fendémenos” (ibidem, A326/B383, p. 342). Elas respondem, mesmo
como postulado, pela unificagdo do multiplo fenoménico sob uma mesma tra-
ma, cujos entrelagamentos figuram como fenomenalizag¢des atuais ou possiveis,
mas cuja tessitura fica sempre, por natureza, encoberta nos fendmenos.

As ideias, portanto, foram tomadas como axiomas eidéticos e absolutos da
razao, sem as quais ndo ¢ possivel ser racional algum ser capaz de pensar na
destinagdo inalcangavel, mas totalitaria, de sentido de tudo aquilo com que suas
faculdades cognitivas se relacionam.

Tais sentidos sdao apenas perfilados especulativamente, sem que sua totali-
dade possa ser na verdade pensada totalitariamente ¢ muito menos conhecida.
“Assim, poder-se-ia dizer que a totalidade absoluta dos fenomenos ¢ apenas um
ideia, pois como ndo podemos nunca realizar numa imagem algo semelhante,
permanece um problema sem solugdo.” (ibidem, A328/B385, p. 343)

De fato, a barreira espaco-temporal da estética transcendental soma-se ainda
a da faculdade do entendimento que somente produz conceitos — o0 que para
Kant significa 0 mesmo que conhecimento — a partir de suas categorias trans-
cendentais que unificam o multiplo das intui¢des recolhidas na sensibilidade,
zona fronteri¢a que demarca o que nos ¢ possivel travar conhecimento e para
além da qual isto ndo nos € possivel.

Ekstasis: revista de fenomenologia e hermenéutica
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A abrangéncia dessa zona diz respeito ndo apenas a multiplicidade dos fe-
ndmenos, mas também a posi¢do das partes entre si, determinando-as a priori
(ibidem, A832/B860, p. 669), o que ensejaria aventar a possibilidade de uma
arquitetura transcendental, ainda que sob a forma de um esbogo, relativo a to-
talidade fenoménica sob a condi¢do de uma unidade cuja identidade possibilite
e estruture toda aparicao.

Contudo, dentre esse complexo estrutural uma triplicidade de conceitos for-
¢osamente se estabelece como uma intima conexao entre conceitos basilares
para a fundagao desse edificio de unificagdo de totalidade das condi¢des.

Ora, tomada na sua universalidade, toda a relagdo que
as nossas representacdes podem possuir consiste: 1. na
relacdo com o sujeito; 2. na relagdo com os objetos,
quer sejam fendomenos, quer objetos do pensamento em
geral; 3. com todas as coisas em geral. (...) Por conse-
guinte, todas as ideias transcendentais podem reduzir-se
a trés classes das quais a primeira contém a unidade
absoluta (incondicionada) do sujeito pensante, a segun-
da, a unidade absoluta da série das condigoes dos fe-
noémenos ¢ a terceira, a unidade absoluta da condi¢do
de todos os objetos do pensamento em geral. (ibidem,
A333-4/B390-1, p. 347)

A saber, pois, respectivamente, a/ma, como a totalidade do incondicionado
dos estados psiquicos, mundo, como a totalidade do incondicionado dos feno-
menos em fluxo, e Deus, como a totalidade absoluta do incondicionado, sdo
ideias postuladas pela faculdade da razdo como conceitos incondicionais espe-
culativos para pensar para além dos seus limites, sem vias, contudo, de acesso
que lhes permita descortinar conhecimento efetivo relativo a fendmeno algum.
A razdo pura, deste modo, ¢ a faculdade dos principios absolutos da sintese a
priori (HEIDEGGER, 2009, p. 305), que “antes” mesmo das sinteses condicio-
nadas do entendimento efetua a condigao absoluta de possibilidade que permite
todas as sinteses “ulteriores”, ou, melhor dizendo, subsequentes.

Deste modo, as ideias kantianas distam absolutamente das platonicas. Para
Platdo, por mais que a linguagem limitasse o acesso de contemplacdo das ideias
devido a sua natureza limitadora e mimética, havia uma confianga de que uma
continua e minuciosa dialética seria capaz de em algum momento de insight
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descerrar o véu dos fenomenos condicionados ao devir e intuir o suprassensivel
incondicionado da eternidade. Assim, a ideia platonica ¢ o apreensivel pela
retiddo do olhar metafisico do intelecto, como a definicao identitdria e esséncia
fundante que retne a multiplicidade dos fenomenos em si e a partir da qual tais
sao produzidos por participagdo ou reproduzidos em segunda mao por mimesis.
As ideias em Platdo consistem, pois, na configuragdo essencial dos objetos, sob
cuja identidade sdo o que sdo permanecendo eles mesmos.?

As ideias kantianas, contudo, carecem por completo desse carater de obje-
tidade. Com efeito, ndo podem ser definidas, caracterizadas, contempladas...
Como dissemos, nao lhes ha propriamente objeto algum, pois nenhum fendme-
no enquanto tal a comunica. Nao ha possibilidade alguma de superagdo (e nem
de suprassuncao) dialética aos pincaros do conhecimento, porquanto estejam
fadadas aos dominios analiticos de uma razdo que encontra nelas a finitude
daquilo que lhe ¢ pensavel, por destinagdo ontoldgica a um designio que lhe é
ignoto, mas infalivel, de estarem-lhe cerradas as portas para a transcendéncia.
As ideias sdo apontamentos presentes na razdo humana de sua destinagao su-
prassensivel e de uma significagao absoluta que a admoesta para além de tudo
quanto pode conhecer. Sao o para além dos objetos de seu conhecimento, para
além dos estados psiquicos do sujeito; radicalmente, sdo o para além da objeti-
vidade e subjetividade, embora em referéncia a elas de alguma forma.

Mundo, alma e Deus constituem na Critica da Razdo Pura o fundamento sem
chdo numeénico sobre o qual nenhum conhecimento se baseava, mas também
sem o qual nenhum direciomento de compreensao global da fenomenalidade
lobrigasse ser possivel, ndo importando a vertigem diante de tamanho abismo.

O que a principio parece ser um excurso do tema a que nos propomos, justi-
fica-se, de comeco, pelo fato da Critica da Faculdade do Juizo inserir em seus
desdobramentos reflexivos a mesma problematica das ideias para a compreen-
sao do fendmeno artistico como o belo e sua relacao com a pretensao de univer-
salidade do juizo de gosto. Nessa obra, recupera-se o conceito de ideia assim:

Ideias, na significagdo mais geral, sdo representagoes
referidas a um objeto de acordo com um certo principio
(subjetivo ou objetivo), na medida contudo em que elas
jamais podem tornar-se conhecimento desse objeto.
(KANT, 2012, p. 203)

3“As ideias sdo, para ele (Platdo), arquétipos das proprias coisas e ndo apenas chaves de expe-
riéncias possiveis, como as categorias.” (KANT, CRP, A313/B370, 2001, p. 335).
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Objeto especificamente nessa passagem nao deve ser de modo algum con-
fundido com nada de objetivo, representativo, nada que se possa figurar diante
de um sujeito. Objeto aqui diz respeito a natureza tematica da propria ideia. Essa
natureza, que pode ser assunto dos voos especulativos da razio, sem, contudo,
vir a ser-lhe conhecida, ¢ adotada como fundamento pressuposto, postulativo,
mas necessario, ao qual se deve supor que se subordina todo o condicionado.
As condi¢des, pois, da estrutura transcendental da subjetividade sdo concebidas
como campo das instanciagdes possiveis de producdo de sentido e formalidade
para a matéria bruta que lhe ¢ advinda, cuja origem incognoscivel ¢ pressuposta
como uma totalidade incondicionada que ndo pode ser sequer entrevista sob
condi¢do tedrica alguma, mas sobre a qual a razao se apoia como um principio.

Na 3“ Critica, com efeito, isso se relaciona com o belo e com o juizo de
gosto. O belo (das Schone) ¢ 14 definido como “a forma da conformidade a
fins de um objeto, na medida em que € percebida sem representacdes de um
fim” (ibidem, p. 79), enquanto que gosto (Geschmack) como “a faculdade do
ajuizamento de um objeto ou de um modo de representacdo mediante uma com-
placéncia ou descomplacéncia independente de todo interesse. O objeto de uma
tal complacéncia é chama-se belo.” (ibidem, p. 47) Ambos, pois, se correla-
cionam de forma inextrincavel, sendo um o sujeito (o gosto) e o outro o objeto’
(o belo). Ambos se complementam e perfazem uma mesma realidade ideal que
se apresenta sob dupla face. Dai, pois, necessariamente o juizo de gosto ser um
juizo acerca do belo. Tal complacéncia despertada no sujeito se apresenta de
forma desinteressada, o que com isto € for¢oso entender tanto a auséncia de uti-
lidade (caracteristica do que ¢ considerado como bom, em vista de sua utilidade
objetiva) quanto irredutibilidade aos prazeres da sensacdo (deleite proprio da
amenidade, para o qual até mesmo os animais se mostram aptos).

O juizo do belo ¢, antes de tudo, um juizo contemplativo-reflexionante a res-
peito nao de uma propriedade intrinseca ao objeto artistico, mas a partir do sen-
timento estético que ¢ despertado na subjetividade diante da obra de arte. Com
efeito, “(...) se tem de atribuir ao juizo de gosto, com a consciéncia da separa-
¢do nele de todo interesse, uma reivindicagdo de validade para qualquer um,
sem universalidade fundada sobre objetos, isto ¢, uma universalidade subjetiva
tem de estar ligada a esse juizo.” (ibidem, p. 48) Posto que fundado em um
sentimento, constituindo-se, deste modo, como subjetivo, esse juizo ndo pode

4 S6 neste ponto nodal haveria muito que deslindar, porém, tendo em vista avangarmos pelo fio
condutor do nosso questionamento, nao sera conveniente fazé-lo por ora.

5No sentido supramencionado de objeto.
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encontrar sua adveniéncia da objetividade do mundo fenoménico e tampouco
pode ser capaz de traduzir-se por conceitos. Antes, suas proposi¢des judicativas
entremeiam-se na zona ladica e crepuscular entre a faculdade da imaginagao
e do entendimento, sendo estimuladas continuamente no jogo sem fim e sem
finalidade de, emulando-se uma faculdade com a outra, producdo criativa de
reflexdo estética. (ibidem, p. 37-38)

Os juizos estéticos fundam-se, portanto, na subjetividade. “O juizo de gosto
nao €, pois, nenhum juizo de conhecimento; por conseguinte, nao ¢ logico e
sim estético, pelo qual se entende aquilo cujo fundamento de determinacdo nao
pode ser sendo subjetivo.” (ibidem, p. 38) Mas diante disso abre-se um proble-
ma de magnitude colossal: como ¢ possivel pensar em sua comunicabilidade,
em seu compartilhamento e em sua pretensao de universalidade, se, afinal, sua
fundacdo se encontra arraigada num sentimento subjetivo sem liames neces-
sarios com propriedades objetivas? E verdade que Kant procurara responder
a isso, pelo menos em parte, através das condigdes formais pelas quais esses
juizos sdo produzidos e emitidos.

Ele (quem julga) fara, pois, do belo como se a bele-
za fosse uma qualidade do objeto ¢ o juizo fosse 16-
gico (constituindo através de conceitos do objeto um
conhecimento do mesmo), conquanto ele seja somen-
te estético e contenha simplesmente uma referéncia da
representacdo do objeto ao sujeito; porque ele possui
semelhanc¢a com o logico, pode-se pressupor a sua vali-
dade para qualquer um. (ibidem, p. 48)

Nada obstante ndo existirem regras que forcem o juizo estético a reconhecer
algo como belo, o que inviabiliza de antemao a imputagdo de uma tendéncia de
unanimidade que os criticos e os classicos tanto buscaram, hé, contudo, na sim-
ples forma a priori de conformidade a fins na representagdo uma possibilidade
de fundamentag¢do que determine nao regras, mas condigdes de possibilidade
pelas quais sdo determinados os juizos de gosto. E verdade que o “(...) juizo
de gosto ndo tem por fundamento sendo a forma da conformidade a fins de um
objeto.” (ibidem, p. 60) Todavia, pensa-se aqui no ambito de uma validagdo
formal, mas ndo de ser uma fundamentacao propriamente ontoldgica. Essa de-
terminagdo a priori ndo se deixa reduzir a conceitos, nem se traduzir por juizos
— e nem sequer por condi¢des formais analogas ao do conhecimento objetivo.
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O juizo de gosto que ¢ produzido pelo despertar de um sentimento diante do
prazer estético, juizo, pois, que reflexiona sobre um conteudo concreto, de um
particular de uma obra de arte, entdo, encontra em uma estrutura transcendental
de ajuizamento, que precede ontologicamente os juizos de gosto singulares, a
possibilidade de embasamento de universalidade que lhe ¢ minimamente re-
querida para que sejam compartilhados e compreendidos pelos mais diferentes
sujeitos humanos. S6 porque todos os homens possuem em comum uma mes-
ma estrutura de subjetividade ¢ que sdo capazes de conferir uma mesma forma-
lidade comunicavel, a despeito da diversidade e pluralidade de significagoes,
sentimentos e conteudos irredutiveis a parametros, categorias ou a consensos.
A subjetividade transcendental, antes, ¢ que deve ser considerada como o corre-
lato fundacional necessario e condicional do ajuizamento como estrutura trans-
cendental da experiéncia estética, como o proprio Kant o reconhece:

Para ter direito a reivindicar um assentimento univer-
sal em um juizo da faculdade do juizo estético, baseado
simplesmente sobre fundamentos subjetivos, é suficien-
te que se conceda (...) que em todos os homens as con-
di¢des subjetivas desta faculdade sejam idénticas com
respeito a relagdo das faculdades de conhecimento ai
postas em atividade em vista de um conhecimento ge-
ral; o que tem de ser verdadeiro, pois do contrario os
homens ndo poderiam comunicar entre si suas represen-
tacdes e mesmo o conhecimento (...). (ibidem, p.143)

Nao haveria comunicagao entre os homens sem que as condigdes subjetivas
funcionassem como uma mesma base de inteligibilidade universal, valida para
todos. De fato, ¢ isto que requer mesmo sua universalidade. Mas, para além
disso, ndo podemos nos perguntar se ndo apenas uma comunicacao nao seria
possivel, a nivel de entendimento, mas, principalmente, que ndo seria possivel
realidade de comunicag@o alguma? Nao haveria, nesse caso, um entrave onto-
l6gico muito mais do que comunicacional? Pois aqui a comunicagao pressupoe
uma realidade de comunicabilidade entre os diversos sujeitos. Mas sob o pres-
suposto de que as condi¢des transcendentais sejam as mesmas. Essa € sua con-
di¢do, porém ainda nao suficientemente fundamentada, isto ¢, sem tocar ainda
qualquer coisa de incondicionado.
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Ademais, outra questdo se impde aqui, mas que veremos adiante como se
entrecruza com essa. Pois, ainda que esta formalidade universal, que responde
por certa identidade, transmita-nos uma frequéncia em comum pela qual todos
os juizos flexionam sua reflexividade, fica-nos ainda a pergunta do que respon-
de pela sua infinita producao diferenciada, uma vez que essa identidade ¢ por
demais formal e abstrata para retirar de si algo de determinado. A materialidade
dos juizos estéticos e do objeto artistico ¢ heterogénea em relagdo a essa forma-
lidade identitaria? Ha origens diversas para ambas? O apelo ao carater ludico
da relagdo entre entendimento e imaginagao sdo igualmente ineficazes em vista
disso, pois igualmente tdo-s6 apresentam condig¢des formais ndo menos insufi-
cientes, nada obstante enriquecedoras, porque supde também serem faculdades
formais idénticas para todos. Afinal, se as condi¢des formais sdo as mesmas para
todos e se todos podem se colocar diante de uma mesma obra, com as condigdes
espaco-temporais e categoriais fenoménicas igualmente objetivas, de onde pode
entdo emergir tanta diversidade de sentimentos, gostos, opinides, reflexdes, etc.?

Nesse ponto caberia quica aventar para as criticas de Husserl (2001) acerca
de concepgdes de subjetividade como a de Kant, formalmente cindida e abstra-
idas do fluxo de vivéncias que lhe € um correlato necessario para a sua propria
configuragao transcendental e produg¢do-doacao de sentido, como um caminho
para se pensar a diversidade de reflexdes estéticas a partir da diversidade onto-
logica do fluxo de vivéncias egologicas, irredutivel a alteridade, posto que pro-
prio de cada um. Mas isso entdo subordinaria em nexo causal ou motivacional a
Ursprung, sua fundacao originaria, da imotivacao a priori estética a uma outra
ontologia regional, a partir da qual ndo se pode derivar a priori seu proprio ter-
ritorio génese. Igualmente, a sensagdo sensorial (Sinnesempfindung) (ibidem,
p-145) como o real da percepcao objetiva seria preciso conceber sua relagao
com o fendmeno estético e sua possivel estetizagdo mediante a imaginagao.
Mas isso, colocado a luz do problema de uma comunidade de sujeitos multiplos
partilhando suas sensagdes, sentimentos e reflexdes por meio de juizos, ndo ca-
receria de um mundo da vida transcendental (Lebenswelt), que reunisse por uma
mesma vitalidade transcendental pertinente a todos os sujeitos suas vivéncias
estéticas como possibilidades de estetizagcdes no ambito de cada subjetividade,
sem, porém, que esse multiplo seja passivel de ser traduzido por uma eidética,
dado seu carater objetivo? Em relacdo a multiplicidade das vivéncias estéticas
nao se faz mister um mundo da vida de intersubjetividade transcendental como
seu fundamento e condi¢do de possibilidade?

Na permanéncia da indissolubilidade dessa questdo ¢ que assoma na 3
Critica a necessidade da postulacao de ideia estética da beleza como principio
global fundante da obra de arte ¢ da diversidade judicativa.
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Ideia estética e sentido comum como fundamentos da
intersubjetividade estética

A universalidade estética com seu quantum de subjetivo, também chamada
de validade comum (Gemeingiiltgkeit), ndo se refere a validade com referéncia
a uma representacao ou propriedade alguma desse objeto fenoménico, mas sim
ao sentimento subjetivo que esta em jogo.

Ora, aqui se deve notar, antes de tudo, que uma uni-
versalidade que ndo se baseia em conceitos de objetos
(ainda que somente empiricos) ndo ¢ absolutamente 16-
gica, mas estética, isto ¢, ndo contém nenhuma quan-
tidade objetiva do juizo, mas somente uma subjetiva,
para a qual também utilizo a expressdo validade comum
(Gemeingiiltgkeit), a qual designa a validade ndo da re-
feréncia de uma representacdo a faculdade do conheci-
mento, mas ao sentimento de prazer e desprazer para
cada sujeito. (KANT, 2012, p. 51)

A referéncia imediata da validade comum s@o os sentimentos estéticos des-
pertados nos sujeitos mediante o objeto artistico — o qual, porém, como objeto
da complacéncia nao nos ¢ figurado em si, mas segundo o constructo imagético
que espontaneamente nos ¢ dado pela faculdade da imaginagdo, ja que esta
possui um ativo papel essencial na fenomenalizacao da arte. Com a validade
comum, cria-se uma vincula¢ao entre compossiveis validagdes estéticas de jul-
gamentos que, sincronicas ou nao, comunicam uma mesma identidade. Esta
responde pela forma de conformidade a fins. Essa finalidade ndo ¢ de modo
algum extrinseca ao objeto da complacéncia, antes, reside nele mesmo. Ao co-
mentar a respeito da estética kantiana, escreve Hegel: ““(...) o belo deve ser de
natureza finalista, mas apenas de uma finalidade que reside no prdprio objeto,
independentemente da representa¢io de um fim qualquer.” (1996, p.78) E ver-
dade, pois, que as finalidades variardo tanto quanto os objetos artisticos. Porém,
a todos eles ¢ pertinente a forma de conformidade como condig¢do de possibi-
lidade da experiéncia artistica e de sua comunicabilidade. E justamente essa
condi¢do transcendental aponta-nos para a sua identidade mais interna.

Na medida em que estabelece a possibilidade da comunicagao, estabelece
também uma comunidade. Por esta comunidade vinculativa entremeia-se uma
comunicagao estética de compartilhamento de sentidos.
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(...) humanidade (Humanitdt) significa de um lado o uni-
versal sentimento de participacdo e, de outro, a facul-
dade de poder comunicar-se intima e universalmente;
estas propriedades coligadas constituem a sociabilidade
conveniente a humanidade (Menschheit), pela qual ela
se distingue da limitagdo animal. (KANT, 2012, p. 219)

A Menschheit, como forma de sociabilidade humana, a diferenca dos ani-
mais, ndo possui limites, destinando ao infinito € ao suprassensivel as relagdes
sociais humanas, posto que fundadas no ambito da liberdade em face dos con-
dicionamentos do mundo sensivel. E verdade que essa sociabilidade ndo ¢ o
acumulo de partes diversas entre si de modo a se tornarem um todo pelo qual
ela mesma se dé. Em outras palavras, a Menschheit ndo ¢ uma sociedade. Ela
implica, enquanto conjun¢do entre sentimento de participacdo e faculdade de
poder de comunicagado, que cada sujeito ja a possua como sua condigdo estru-
tural. Ja na singularidade de uma subjetividade ela se faz presente, ndo substan-
cialmente, mas transcendentalmente.

No entanto, ndo decorre disso que ontologicamente o singular por principio
ja se encontra correlacionado com uma comunidade? Faz algum sentido que o
sentimento subjetivo de participagdo seja uma possibilidade antes mesmo que a
possibilidade da participagdo comunitéria se apresente? E evidente que aqui o
problema nao ¢, de maneira alguma, cronolégico. E sim transcendental, o que
nao diz respeito a efetividades ou a nexos causais de indole ou orientagdo na-
tural. Igualmente se pode pensar a respeito da faculdade da comunicago: que
sentido haveria a possibilidade de um sujeito comunicar-se sem que a comuni-
cacao entre subjetividades nao fosse uma possibilidade? A relagdo aqui, entre
esses dois ambitos de possibilitacdes, ndo pode ser interpretada como uma rela-
¢do de subordinacgio, mas de coordenagdo. Nao ¢ o todo que funda a parte, nem
o contrario. Comunicacionalidade intersubjetiva e comunicabilidade subjetiva
apresentam-se como dimensdes congéneres de um mesmo jogo.

A comunicagdo se estabelece pela simultaneidade dessa dupla de poderes,
que entre si jogam um mesmo jogo. Kant, em ocasido completamente alheia ao
que pretendemos, define poder (Macht) como a “faculdade que se sobrepde a
grandes obstaculos. Esta chama-se for¢a (Gewalf) quando se sobrepde também
a resisténcia daquilo que possui ele proprio poder.” (ibidem, p. 108) Essa cita-
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¢do, embora espuria, pois nela Kant trata diretamente da natureza do sublime®,
nos enseja aqui a pensarmos a natureza do poder como meio de refletirmos mais
profundamente sobre a natureza desse jogo.

A superacao a grandes obstaculos ¢ uma caracteristica da razao pura, na me-
dida em que, se elevando acima de todo o condicionado, procura na sintese das
condig¢des o incondicionado, tal qual demonstramos no contexto da Critica da
Razdao Pura. Como faculdade dos principios absolutos da sintese a priori, ela se
v€ necessariamente impulsionada a pensar nas ideias como o absoluto, no qual
tudo o que ¢ inconcilidvel € reconciliado sob o postulado de uma sintese, que
abarque todos os tempos em que o condicionado possa figurar.

Em que isso, porém, nos auxilia a pensar a respeito da comunicagao trans-
cendental intersubjetiva? Em parte porque também ela ¢ uma necessidade on-
tologica enquanto pressuposto para o fenomeno da universalidade do juizo es-
tético e da fenomenalizacao do objeto artistico. Sua coligacao entre elementos
diversos no ambito subjetivo (sentimento estético de participagdo e poder de
comunica¢do) e no ambito intersubjetivo (possibilitagdo intercomunicacional
e potencialidade de comunicagao) desde ja sugere sua natureza sintética. Essa
natureza confere ao jogo da comunicagdo uma propriedade similar ao jogo da
imaginagdo e entendimento, isto €, de ser um jogo sem fim. A comunicagao
transcendental, com efeito, poderia ser pensada como um eterno jogo sem fim,
cuja intrinseca finalidade se mostraria como nada além da fenomenalizacdo de
infinitas possibilidades estéticas, tanto de obras de arte como de critica, que ¢ a
propria identidade dessa comunicagdo. Neste sentido, sua realidade se mostra-
ria como o idéntico de sua atividade. Este jogo se fundaria sobre uma sintese
ideal de uma reconciliagdo do multiplo inconciliavel. E claro que, com isso, o
movimento de reconciliacdo assoma como uma suprassungao abstrata, mas de
modo algum arbitraria. No seu poderio, sua necessidade advém da forca mesma
que lhe opde resisténcia, mas que, no fundo, ndo escapa a seu poder. A resis-
téncia ¢ sempre a condi¢do da multiplicidade, da vitalidade, da experiéncia de
se posicionarem obstinadamente como irredutiveis a serem sobrepostas a uma
unidade. A singularidade € o grande obstaculo da sintese. O carater abstrato da
sintese, entretanto, ndo perde sua forga diante disso, pelo contrario, € ai mesmo
que mostra sua forca e sua capacidade de sobreposicdao. Porque € justamente
pelo seu movimento abstrativo de sobreposi¢ao da singularidade que o singular
¢ em toda parte e em qualquer tempo assaltado de sua singularidade para as-
somar como a manifestacao de uma identidade, por mais ténue que essa seja.

6Mas que se justificard melhor nas paginas seguintes, quando nos voltarmos a pergunta pelo
sublime e pela sua ligagdo com os problemas que abordamos.
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O fendmeno artistico abre, entdo, a espacialidade e a temporalidade do mundo
das representagdes para uma outra dimensao: a adveniéncia de sinteses ativas de
producao de imaginagao e de reflexividade. Em grande parte isto ja fora deline-
ado na /“Critica, em relagdo ao esquematismo e as possibilidades de produgio
de juizos sintéticos a priori. Mas a novidade da Critica da Faculdade do Juizo
nao reside meramente na transposi¢ao desse problema para as questdes da arte,
tampouco na inversdo de relacdo entre faculdade determinante e determinada.
A grande inovagdo aqui € pensar nas questdes que tangem a subjetividade para
além do sujeito, enveredando a questao para a problematica da intersubjetividade.

A abertura para essa outra dimensao € algo sobre o que Kant somente esboga
esparsa e fragmentariamente ensaios para sua problematiza¢do, o que, porém,
a filosofia do periodo romantico ird levar as ultimas (e extremistas) consequ-
éncias. Embora isso seja razoavelmente compreensivel devido ao escopo de
suas obras, de carater gnosioldgico (1 Critica), imperativo-pratico (2¢ Critica)
ou judicativo-reflexionante (3“ Critica), s6 para citar as principais, o fato é que
sua ontologia demasiado fragmentada deixou buracos abertos, criando ingentes
dificuldades para sua compreensao ontologicamente fundada de forma absolu-
tamente organica e coerente.

Todavia, talvez nao seja por acaso que somente a 3° Critica proponha o pro-
blema e a necessidade de falar de uma comunidade intersubjetiva. E verdade
que isso nao fora menos necessario em suas obras anteriores, tanto ¢ que na 3°
Critica figurard um conceito que atendera a preméncia de se falar a respeito de
um solo fenomenal-objetivo de referéncia comum a todos os sujeitos objetiva-
mente sob o nome de entendimento comum (senso comum ou também sensus
communis logicus), de validade universal e conceitual para todos os sujeitos.
A raiz desse problema, no entanto, ¢ tdo abissal quanto talvez sua correlativa
resposta: a ideia e a fulguragdo enigmatica de seu compartilhamento instancial
entre os diversos sujeitos.

E se isso ficou sem resposta como funda¢ao de um mundo objetivo de re-
féncia para a intersubjetividade, foi apresentado por Kant similarmente para
o problema do fendmeno artistico e da universalidade dos juizos de gosto a
nog¢ao de sentido comum (chamado também por ele de sensus communis aes-
theticus). “Pode-se designar o gosto como sensus communis aestheticus € o
entendimento comum humano como sensus communis logicus.” (ibidem, p.
150) Este sentido comum, com efeito, € o pressuposto necessario a fim de que
haja a possibilidade de se conceber pela razdo uma ideia que permita a comu-
nicagdo e a universalidade dos juizos, apesar de lhes faltarem regras objetivas e
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de serem produzidos sob o impulso estético de um sentimento subjetivo. Nao ¢
um principio que diga respeito a conceitos, como o entendimento comum, mas
ao livre jogo da faculdade da imaginagdo e do conhecimento, cujas producdes
de sentidos reflexionantes sdo elaboradas na liberdade que constitui o que de
mais proprio ha no ser humano.

O principio intersubjetivo de um sentido comum como fundamento para a
multiplicidade de producdes e configuracdes da multiplicidade de produgdes de
sentidos nos interpde num labirinto sem fim da complexidade dos seus proble-
mas. O mais imediato pode ser talvez a que nos confrange a pensar que, para as
sinteses ativo-produtivas do livre jogo de imaginagdo e entendimento, na pro-
dugdo de imagens e juizos, haja como seu arcabougo absolutamente necessario
uma sintese passivo-fundacional de ordem ontoldgica e transcendente que con-
ceda a todos os sujeitos a comunicabilidade e a presentifica¢do de seus horizon-
tes comuns de compartilhamentos. Isto supde que todas as consciéncias estejam
em referéncia ontologica a nivel intersubjetivo e interrelagdo necessaria entre si
por meio de uma ideia que esteja sendo compartilhada nas suas possiveis varia-
¢oes de sentidos por instanciagdo que jamais, contudo, a presentifique.

E nesse nd crucial que aflorara sobremaneira a urgéncia de se pressupor o
conceito de razao de ideia estética (de beleza). Kant, pois, procura “traga-1o”:

Uma ideia estética ndo pode tornar-se um conhecimento
porque ela ¢ uma intui¢do (da faculdade da imagina-
¢d0), para a qual jamais se pode encontrar adequada-
mente um conceito. Uma ideia da razdo jamais pode
tornar-se conhecimento, porque ela contém um conceito
(do suprassensivel) ao qual uma intuicdo jamais pode
ser convenientemente dada. Ora, eu creio que se possa
chamar ideia estética de uma representacdo inexponivel
da faculdade da imaginagdo, a ideia da razdo, porém um
conceito indemonstravel da razdo. (ibidem, p. 204)

A ideia estética de beleza ¢ decorrente da suposi¢do da derivacio de gosto
do que Kant chamou de “profundamente oculto fundamento comum” (ibidem,
p. 74). Impassivel de presentificacdo enquanto tal, e, contudo, fundamento da
universalidade a priori do gosto, é o substrato pressuposto também para a apa-
ricao fenoménica do belo artistico. Nao apenas do belo que como sentimento ¢é
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produzido por reflexdo, mas também da obra de arte. Neste ponto, muito facil-
mente incorreriamos no erro de concebermos o belo como uma propriedade da
obra de arte, o que decorreria em contradi¢do. O belo e o sentimento estético
ndo possuem carater objetivo algum, posto que, por natureza e defini¢do, se
mostrem como experiéncias humanas. Mesmo que estas se relacionem com a
obra de arte enquanto um objeto da experiéncia fenoménica, a subjetividade ¢
a dimensao da origem de ambas. Até porque, de outro modo, a universalidade
do belo, repousando na objetividade das obras, seria acessivel a todos de forma
idéntica — e, com isso, sem abertura alguma para a diversidade infinita de expe-
riéncias. Desta forma, se o belo fulgura na obra de arte ndo € porque seja uma
propriedade intrinseca ao objeto artistico da representacdo, mas porque através
dele da-se acesso a uma mais elevada instanciagao da ideia estética formalizada
em certo ideal que lhe corresponda, ainda que limitadamente.

“Ideia significa propriamente um conceito de razao; e ideal, a representa-
¢do de um ente individual como adequado a ideia.” (ibidem, p. 74) Se a ideia
estética ndo pode ser conhecida de maneira alguma, visto ndo ser afiguravel a
sensibilidade, héa a possibilidade de que manifestagdes estéticas singulares se
mostrem como lhe sendo adequadas. Na realidade, podemos dizer que toda
obra de arte ou juizo estético propriamente auténtico se manifesta como um
ideal — na medida em que, de alguma forma, fenomenaliza a autenticidade da
arte como ideia que confere identidade artistica a singularidade de um objeto ou
juizo estético determinados.

Indemonstravel e infiguravel, a ideia enquanto intuicao da faculdade da ima-
ginacdo, entretanto, insinua-se em uma singularidade. Nao de forma conceitu-
al ou figurativa, mas talvez como a formalidade de uma origem e destinagao
suprassensivel da arte, que responde pela sua identidade mais intrinseca — e,
justo por isso, impossivel de ser apreendida em imagem ou compreendida em
conceito. Com o termo suprassensivel ndo especulamos nada de metafisico ou
divino, em suma, nada que sugira algo de teoldgico. Longe disso, suprassen-
sivel aqui diz respeito ao ontoldgico reino da liberdade humana, para o qual
nenhuma regido se apresenta suficientemente adequada para oferecer morada.
A ndo ser estadia. Estadia nas instanciagdes possiveis de sua insinua¢ao obscu-
recida, que confere ao fenomeno artistico sua identidade estética ¢ ao mesmo
tempo permite uma adequacdo sintética. Sintese de adequacdo entre ideia e
singularidade, o que faz assomar o ideal como o artistico, porém, sendo essa
mesma sintese um lapso que apenas se faz remotamente entrever como uma
intui¢do inexponivel — e, portanto, carente de contetido, abstrata.
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A condicdo abstrata, que ¢ criticada por Hegel (1996, p. 76), apresenta-se
como o reverso negativo da liberdade humana suprassensivel de produgao in-
finita de manifestacdes estéticas. Hegel critica a estética kantiana pelo seu en-
raizamento na subjetividade, sem transpor para a realidade tudo o que lograra
com as reflexdes transcendentais, o que implica com isso que a historicidade da
arte fica como uma questao marginal — se ¢ que vem a ser propriamente posta.
A critica ao carater abstrato das ideias pode ser devolvida a Hegel; afinal, ndo
¢ a realidade a exteriorizagdo de uma mesma negatividade originaria (e, deste
modo, abstrata)? Bom, seriamos digressivos se nos envereddssemos por ai. Em
todo caso, um comentario de Hegel ¢ deveras pertinente:

(...) o reconhecimento de uma irredutivel oposicdo en-
tre o pensamento subjetivo e a realidade objetiva, entre
o universal abstrato e o particular sensivel do querer,
levara Kant a descoberta de que na moral ¢ onde esta
oposi¢do assume o carater mais agudo, e resolveu-a, ou
julgou resolvé-la, sobrepondo o espirito pratico ao teo-
rico. (ibidem, p.76)

As consequéncias dessa sobreposicao do espirito pratico se fara sentir tam-
bém na Critica da Faculdade do Juizo, no momento em que Kant, de alguma
forma, vincula as ideias estéticas a moralidade.

A expressao visivel de ideias morais, que dominam in-
ternamente o homem, na verdade somente pode ser reti-
rada da experiéncia; mas tornar por assim dizer visivel
na expressdo corporal (como efeito do interior) a sua
ligacdo a tudo o que nossa razdo conecta ao moralmente
bom na ideia da suprema conformidade a fins (...) re-
quer ideias puras da razao e grande poder da faculdade
da imaginacdo reunidos naquele que quer apenas ajui-
za-las, e muito mais ainda naquele que quer apresenta-
-las. (KANT, 2012, p. 78-79)

Com a subordinagao da estética a moralidade, que nao deixa de encontrar

repercussdo no pensamento de Schiller (2013), Kant podera esbogar algum
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plano mais ou menos sistematico de principios normativos para a adequagao
do fendomeno estético a ideia estética. Nao constitui nosso interesse entrar no
mérito da questdo, mas a0 menos um esclarecimento nos ¢ exigido fazer. No
fundo, essa normatividade presente nas reflexdes estéticas kantianas, que nao
pode ser atribuida somente as compreensdes estéticas de sua época, funciona
de modo similar a necessidade de postulados praticos para a fundamentagao do
agir moral. Para Kant, a destinag¢@o tltima do homem ¢ a liberdade no e para
seu agir em conformidade com o bem moral. A subordinacdo, pois, da estética
a moral ¢, de certa forma, um prejuizo do fato de Kant ter vinculado a ideia de
liberdade com a moralidade. Assim, quando as ideias estéticas sdo conectadas
ao moralmente bom, para a produ¢a@o de juizos ou objetos estéticos ideais, ndo
faz outra coisa que 0 mesmo quanto as agdes morais: adequa-las a0 maximo ao
bem moral para que encarnem em si o ideal.

Entretanto, assim como o subterfugio de assumir postulados tedricos para
a fundamentagdo da normatividade moral da acdo ndo da conta dos problemas
ontologicos de fundo tedrico, que ficam sem solugdo, assim também os proble-
mas ontoldgicos da estética ficam irresolvidos por essa subordinagao moral.

E talvez o fendmeno que deixe isso transparecer com forga total seja o sen-
timento do sublime. Qual o sentimento do belo, também o do sublime tem sua
origem na subjetividade e ndo estd contido em nada do que seja natural, embora
com a natureza possua vinculo. O sublime ¢ despertado pelo sentimento terrifi-
cante no homem diante de uma ocorréncia descomunal no reino da natureza, o
que faz com que sintamos que nossas faculdades do conhecimento e da imagi-
nag¢do fiquem temporariamente debilitadas. No momento seguinte, porém, suas
for¢as recrudescem ainda mais, e, com isso, sentimos em nés despertar uma cons-
ciéncia da nossa destinag¢@o para além do mundo sensivel — do destino da nossa
razao para o reino do incondicionado e da liberdade (KANT, 2012, p.108-113).

Para Kant, o sentimento do sublime ndo se relaciona com nenhum objeto
que tenha sido produzido por maos humanas, somente com uma manifestagao
natural que inspire o sentimento de pavor ou de sagrado, o que exclui, portanto,
a obra de arte. Diante do assombro que amiude sentimos ao contemplarmos
uma obra de arte, isso pode parecer estranho, quando nao injusto. Mas Kant
aqui € consequente com suas reflexdes — alids, mais do que isso, tal direciona-
mento o levara a pensar mais profundamente a origem da obra de arte.

Segundo Kant, “a sublimidade ndo esta contida em nenhuma coisa da na-
tureza, mas somente em nosso animo (...).” (ibidem, p. 113) As defini¢cdes
subsequentes do sublime, entre algumas que esse filosofo apresenta, sdao: “o

Ekstasis: revista de fenomenologia e hermenéutica
V3| N.1[2014]

141



Simultaneidade e fragmentagio na Irlim Corréa Lima Jinior
ontologia da arte em Kant [PUCRio]

122-156

que apraz imediatamente por sua resisténcia contra o interesse dos sentidos.”
(ibidem, p. 117); aquilo cuja “representacdo determina o animo a imaginar a
inacessibilidade da natureza como apresentacao das ideias.” (ibidem, p. 117)
Ir de encontro ao interesse dos sentidos cria resisténcia e aprazibilidade a fa-
culdade da imaginacdo, na medida em que esta se vé forcada a sintetizar numa
imagem o que de ingente a sensibilidade recebe com total estupefacdo. Disso
decorre a ambiguidade de se sentir tanto enfraquecida quanto aumentada. Mas
seu empoderamento nao ¢ de modo algum uma doagao que os sentidos facam a
faculdade da imaginacao. O fato de ela se sentir ainda mais empoderada advém,
antes, do seu proprio poder, mas que s6 pode ser aumentado quando precisa se
sobrepor aquilo que lhe opde resisténcia, e que, no entanto, se encontra em seu
poder. A natureza faz forca (Macht), violéncia, de resisténcia a domestica¢ao
conceitual do condicionado operada pelo entendimento. Também a faculdade
da imaginag@o encontra-se domesticada enquanto que opera sob as categorias
do entendimento, conforme o esquematismo exposto na Critica da Razdo Pura.
A violéncia da natureza, entdo, age como o despertar da razdo humana para sua
condi¢do ontologica da sintese a priori do incondicionado — e, por isso mesmo,
para a dimensao suprassensivel da liberdade. Desse modo, a natureza faz as vezes
de um dispositivo de autopotenciag@o das faculdades da razio e da imaginagao.

A disposi¢do de animo para o sentimento sublime exige
uma receptividade do mesmo para as ideias; pois pre-
cisamente na inadequag¢do da natureza as ultimas, por
conseguinte, s6 sob a pressuposi¢ao das mesmas e do
esfor¢o da faculdade da imaginag@o em tratar a natureza

como esquema para as ideias consiste o terrificante para
a sensibilidade (...). (ibidem, p. 113-114)

Grifamos a palavra inadequacao como a chave para pensar o porqué de uma
obra de arte ou juizo estético ndo se incluirem a experiéncia do sublime. A con-
ceituagdo do fendmeno estético como adequacdo de um ente singular a ideia
estética evidencia a necessidade de se conceber a esséncia do fazer artistico sob
o carater adequacional. Por tudo que expomos anteriormente, afastamos daqui
conceber essa adequagdo como se fora feito em relagdo a um paradigma a que
se subordinasse (embora isso nao seja de todo alheio a Critica da Faculdade
do Juizo, dada a sua parcial pretensdo normativa). Essa adequagdo se da em
relagdo a uma identidade intangivel absoluta, de pura negatividade, e que se da
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apenas de forma fragmentaria no ente individual. A adequacdo ¢, por natureza,
a refracdo do incondicionado, em cujo desvio a singularidade surge como o
fragmento de uma inexponivel unidade. A obra de arte ¢ o fendmeno do de-
clinio da identidade e da unidade. E sua adequagao ¢ ser exclusao do terceiro
excluido e instaurar-se como simultaneamente ser adequagdo inadequada em
relacdo a sua diferenga identitaria. Assim também o juizo estético.

A inadequagdo, por sua vez, ¢ uma forma de se angariar na subjetividade o
inapresentavel por meio de uma intuicdo sobrelevante, que nos constrange a
assombrosamente assoma-lo. A receptividade da natureza na experiéncia do su-
blime estragalha as categorizagdes ordindrias do entendimento (na sua atuagao
modulatéria de determina¢ao do mundo objetivo). Com isso, o que € acolhido
pela sensibilidade incide uma forga descomunal sobre a faculdade da imagina-
¢do, que, uma vez livre dos grilhdes das categorias do entendimento, sofre o im-
pacto dessa forga e a absorve, potencializando sua capacidade imaginativa para
superar os limites epistemologicos da esfera da objetividade e, assim, intuir a
natureza como forc¢a de oposicao correlata, que lhe serve como esquema para
as ideias. E claro que a faculdade da imaginagio nem assim consegue tornar
as ideias presentes. Por natureza, sua conversdo em imagem requereria de nds
transcendermos as limitagcdes de nossa finitude espaco-temporal. A experién-
cia do sublime atinge-nos, destarte, como um vislumbre muito remoto de sua
aparicao. A condi¢do do esquematismo na experiéncia do sublime ¢ que a na-
tureza seja a correlacdo precisa para a experiéncia do sublime. Afirmamos isso,
alids, em sentido fenomenoldgico. A experiéncia da natureza, territorializando
0 numeénico sob o signo do selvagem, ¢ o correlato “objetivo” do sentimento
do sublime como seu ato noético-fundacional de sentido. Deixando a parte o
husserlianismo dessa linguagem, também poderiamos dizer, nos inspirando em
Artaud: a natureza ¢ o duplo do sublime. Ambos existem em total copertenga e
reciprocidade, sob a forma geral da relagdo de sujeito-objeto, mas na extraor-
dinariedade de sua insubmissdo a categorias ou estruturas. Ambos sdo a dupla
face de um mesmo movimento de autoapari¢do da liberdade suprassensivel —
cuja identidade totalitaria ¢ intuida como ideia.

Este esfor¢o e sentimento da inacessibilidade da ideia a
faculdade da imaginagdo sdo eles mesmos uma apresen-
tacdo da conformidade a fins subjetiva de nosso animo
no uso da faculdade da imaginagdo para sua destinagéo
suprassensivel e obrigam-nos a pensar subjetivamente a
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propria natureza em sua totalidade como apresentagao
de algo suprassensivel, sem poder realizar objetivamen-
te essa apresentagdo. (ibidem, p. 118)

A forma de conformidade a fins objetiva foi a definicdo que Kant deu ao
fendmeno do belo, isto €, do aparecimento artistico. Isto, como dissemos acima
mais detalhadamente, valia para a obra de arte e para o juizo estético. Mas aqui
Kant fala de uma conformidade a fins subjetiva do nosso sentimento em relagdo
a destinacdo suprassensivel da liberdade, o que ¢ assinalado pelo conceito de ra-
zdo do incondicionado estético, a ideia. Nao ha a possibilidade de que se realize
historicamente essa adequacao. Por isso, serd sempre o sentimento do sublime o
despertar de uma tensdo, que ndo permitird de maneira alguma uma conciliagao.

Pois a faculdade da imaginagdo (...) quando opera se-
gundo principios do esquematismo do juizo (conse-
quentemente enquanto subordinada a liberdade), é ins-
trumento da razdo e de suas ideias, como tal, porém, ¢é
um poder de (...) por o absolutamente grande em sua
propria destinacdo (isto é, do sujeito). Esta reflexao da
faculdade do juizo estética para elevar-se a adequagao
a razdo (embora sem um conceito determinado da mes-
ma) representa contudo o objeto como subjetivamente
conforme a fins, mesmo através da inadequacdo objeti-
va da faculdade da imaginagdo e, sua maxima amplia-
¢do em relacdo a razao (enquanto faculdade das ideias).
(ibidem, p. 119-120)

A reflexdo a respeito do belo desembocava na forma da conformidade a fins
objetiva e na validade comum como condi¢des necessarias para a universali-
dade do gosto. O fundamento que lhe era necessario, segundo demonstramos
acima, era a comunica¢ao transcendental intersubjetiva. Mas para esta faltava
justamente o fundamento da mediagdo que ela mesma operava. A conformida-
de a fins subjetiva, por sua vez, exige que retomemos aqui essa caréncia. Nao
ha para a conformidade a fins subjetiva uma validade comum. A experiéncia
do sublime ndo ¢ uma experiéncia valida universalmente, ela sequer parece
ser propriamente comunicavel. O empoderamento da faculdade da imaginacao
em vista de se adequar a destinagdo suprassensivel da razao vé seus esforcos
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baldados, em ultima instancia. A inadequacdo final ¢ seu resultado, posto faltar-
-nos conceito e possibilidade de, com a imaginagao, figurarmos para além do
figurdvel. Mas a imaginagado entregue a liberdade pode entrever o que na con-
formidade a fins subjetiva, isto €, na experiéncia do sublime, estd em jogo. Nao
0 jogo livre da imaginagdo e entendimento, como no caso do belo. Mas o jogo
entre imaginacao e razao, no ambito da liberdade. A tensdo entre ambas, no
percalco sem fim de alcancar a ideia enquanto o incondicionado, para o qual
aponta a experiéncia do sublime, faz-nos tomar a natureza como esquema para
a apresentagao do suprassensivel, o que, no fundo, ndo faz sendo com que des-
pertemos para o sentido da nossa propria liberdade. A experiéncia do sublime
¢, formalmente, uma experiéncia da nossa propria liberdade. A conformidade a
fins subjetiva € precisamente essa experiéncia, ainda que a natureza nos forneca
a matéria para que nossas faculdades trabalhem.

Devida a essas razoes, nao sera fortuito que Kant explicara também a genia-
lidade, como originario da obra de arte, pela experiéncia do sublime. O génio
¢ um acontecimento da natureza, que parece possuir um dom singularissimo
e que o distingue abissalmente de todos os demais homens. Contudo, essa na-
tureza ndo lhe ¢ exterior, mas também ndo lhe ¢ imanente. A sua genialidade,
em parte, advém da sua subjetividade apresentar maior conformidade a tensao
entre imaginacdo e razdo. Mas o fundamento e o sentido radical dessa geniali-
dade encontram-se na liberdade humana para a manifestacdo da multiplicidade
infinita da arte, cuja identidade ¢ negativamente intuida como ideia estética.

(...) podemos explicar o génio também pela faculdade
das ideias estéticas, com o que é indicada a razdo pela
qual em produtos do génio a natureza (do sujeito) e
ndo um fim refletido da a regra (a produgdo do belo).
Pois, visto que o belo ndo tem de ser ajuizado segundo
conceitos, mas segundo a disposi¢do, conformemen-
te a fins, da faculdade da imaginagdo a concordancia
com a faculdade dos conceitos em geral: assim, a re-
gra e prescricdo ndo podem servir de padrao da medi-
da subjetiva aquela conformidade a fins estética porém
incondicionada na arte bela, que legitimamente deve
reivindicar ter de aprazer a qualquer um, mas somen-
te o pode aquilo que no sujeito é simples natureza e
ndo pode ser captado sob regras ou conceitos, isto é,
o substrato suprassensivel de todas as suas faculdades
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(o qual nenhum entendimento alcanga), consequente-
mente, aquilo em referéncia ao qual o fim ultimo dado
pelo inteligivel a nossa natureza ¢ tornar concordantes
todas as nossas faculdades do conhecimento. Somente
assim ¢ também possivel que um principio subjetivo e
contudo universalmente valido encontre-se como fun-
damento dessa conformidade a fins, a qual ndo se pode
prescrever nenhum principio objetivo. (ibidem, p. 206).

A genialidade ¢ a mediacdo fundamental entre a ideia e a singularidade ar-
tistica. Ele ¢ quem da forma & sua conformidade pela conformidade a fins sub-
jetiva entre um e outro e, assim, faz surgir o belo como essa comunicabilidade,
como fundamento da conformidade a fins objetiva. A validade comum advém
do fato de o artista ter sido esse veiculo de comunicagao. Por meio dele, a ideia
(a aparicao da arte) comunica-se, nao obstante seja em si mesma incomunica-
vel. E a comunicacionalidade advém da propria presenca da liberdade na obra
de arte: esta ¢ a presenca interdita e fragmentaria na presente singularidade.

O artista, pois, € aquele cujo espirito ¢ o aberto para a adveniéncia sublime da
supradimensao da ideia beleza na obra de arte. A obra de arte, entdo, justamente
por isso nunca possa despertar o sentimento descomunal do sublime — uma vez
que este sentimento propriamente s corresponderia a um sentimento epifanico
de uma ideia, o que, no entanto, ¢ despertado em acontecimentos descomunais
da natureza. O belo €, entdo, a compreensibilidade fragmentéria da arte e sua
manifestacdo intraduzivel por regras ou conceitos. Para sua génese nao ha cau-
salidade e nem motivagao para sua originariedade. Seu originario ¢ um supras-
sensivel ndo s6 para além da sensibilidade como também cognoscibilidade. E
contudo vem a ser de forma extraordinaria embora escamoteada nas adequagdes
formais para despertar uma contemplativa agradabilidade. Deste acontecimento
em que o sublime porém se instaura em limitrofes da sensibilidade, perdendo
assim o vigor originario de sua sublimidade, advém o impacto nos expectadores
e sua producdo continua de reflexdes e gostos. Estes j4 ndo sdo mais passivos
diante da obra de arte, mas ativos, na medida em que a propria experiéncia ar-
tistica s6 lhes ¢ destinada de forma produtiva por eles proprios — e para a qual
ndo ha regras ou preceitos, mas uso livre de suas faculdades. O que vale para os
expectadores também vale para o génio: ndo mais se encontram sob o fardo da
vigéncia da mimesis ou da mera imitagdo. O carater representacional da obra de
arte passa a ser meramente secundario e até inessencial: seu vigor originario se
encontra na transcendéncia de uma ideia indescortinavel em si mesma, mas com
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tamanha pujanca que coage a genialidade a algar voo para além das categorias
do mundo objetivo e dar forma em uma singularidade ideal um palido reflexo
da beleza, capaz de criar tamanho impacto nos receptores que os levem a multi-
plicar sentidos e significagdes até entdo inauditos e absolutamente imprevisiveis
para a conjuntura atual e as dimensdes de determinagdo de seu mundo objetivo.

Fragmentacoes extemporaneas de uma simultaneidade

Na falta de preceitos, regras, codigos e até mesmo linguagem, para demons-
trar a necessidade de uma ideia “subjacente” como fundamento para a arte em
sua infinita multiplicidade, ¢ preciso realmente supd-la? Se bem que faca o
papel de uma indicacdo de identidade pela qual toda obra de arte possa ser
assinalada como arte, ndo poderiamos nos contentar, ao invés, com uma forca
mais multipla e mais cadtica? Nao teria Kant aventado harmonia, identidade
e unicidade justamente onde mais careca disso? Por ideia da-se entender uma
estaticidade transcendental que semelha demasiado estéril para se pensar pro-
priamente a arte em sua vivacidade. O vigor pungente de sua historicidade e
temporalidade tampouco sdo nela divisados. No lugar de arte, tem-se a im-
pressao de falar de uma “artisticidade” — e nesse sentido apriorizar demais e
pretender derivar transcendentalmente aquilo que seja mais da ordem de um
acontecimento vital imediato. Em suma, nao consistiria isso em transcendenta-
lizar demasiadamente a arte — pertencente a um mundo da vida, impassivel de
ser transcendentalizado?

A ideia como “artisticidade” da arte soa deveras artificial — e talvez artifi-
cioso. O proprio Kant, em parte, confessa o embaraco de assumir algo que in-
dique mais ou menos esse sentido como postulado, entre outros pontos igual-
mente dificultosos:

Esta norma indeterminada de um sentido comum ¢ efe-
tivamente pressuposta por nos, 0 que prova nossa pre-
sunc¢do de proferir juizos de gosto. Se de fato existe um
tal sentido comum como principio constitutivo da pos-
sibilidade da experiéncia, ou se um principio constituti-
vo da possibilidade da experiéncia, ou se um principio
ainda superior da razao no-lo torne somente um princi-
pio regulativo, antes de tudo para produzir em nés um
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sentido comum para fins superiores (...) aqui ndo que-
remos, € ndo podemos, ainda investigar isso; por ora,
cabe-nos somente decompor a faculdade do gosto em
seus elementos e uni-la finalmente na ideia de um senti-
do comum. (ibidem, p. 83)

Um principio superior da razdo que sirva de principio regulativo para um
sentido comum €, em instancia final, a ideia. Disso, todavia, Kant confessa
descurar a fim de prosseguir nas suas investigagdes que estabelegcam apoio se-
guro para tragar uma analitica sélida do juizo de gosto. As investigacdes mais
fundamentais exigiriam um aprofundamento ontologico em questdes que se
encontram para além das expectativas dialéticas da razao.

Mas o sentido comum nos dispde ontologicamente, mesmo que em meio
a plurivocidade e a polissemia de sentidos e significagdes, para uma comuni-
cacdo e comunhdo que, se ndo remetem para uma unidade determinavel, ao
menos indicam um horizonte no qual alguma unicidade pode ser lobrigada.
Fragmentariedade e unicidade talvez sejam verso e reverso de uma forca origi-
naria. Querer derivar aquela desta, como elemento determinante de fundacao,
pode ser tdo forcado e arbitrario quanto o contrario.

Ora, aqui se trata de ver que no juizo de gosto nada ¢ postu-
lado (postuliert), a ndo ser uma voz universal com vistas a
complacéncia; por conseguinte, a possibilidade de um juizo
estético, que, a0 mesmo tempo, possa ser considerado valido
para qualquer um. (...) 4 voz universal é somente uma ideia
(em que ela se baseia nao sera investigado aqui. Que aquele
que cré proferir um juizo de gosto de fato julgue conforme
a essa ideia, pode ser incerto; mas que ele, contudo, o refira
a ela, consequentemente que ela deva ser um juizo de gosto,
anuncia-o através da expressao “beleza”. (ibidem, p. 53)

O sentido comum parece auscultar uma ideia a0 mesmo tempo em que re-
verbera todo um vozerio de diferencas e dissonancias. Uma voz universal lhe
subjaz como ideia, ideia de beleza. A partir dela os juizos de gosto retiram sua
regra, regula, medida. Medida de possibilidade para uma universalidade por
meio de uma identidade fundacional que se esconde em cada singularidade
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de juizo. Esta medida, como forma de conformidade a fins objetiva, supde a
subjetiva como o fundamento de mediacdo pelo qual essa ideia se pode vozear
nas obras de arte ou em ajuizamentos estéticos. A referencialidade de auscuta-
-la consiste nisso. Em toda criacdo de obras de arte e producao de juizos ecoa
um vigor que se expressa como beleza. Por beleza ndo devemos considerar
algo como uma propriedade harmdnica ou simétrica, pois do contrario recairia-
mos em conceitos transcendentes e metafisicos que pretendessem falar das pro-
priedades de objetos como se pudéssemos acessa-los como sao em si mesmos.
Mas, embora o sentimento do belo seja despertado no sujeito, ainda assim seu
sentido ultimo ndo se arraiga na subjetividade. A ideia da beleza extravasa pela
comunhdo e pelo compartilhamento do sentido comum os limites da subjetivi-
dade e instaura uma partilha transcendental e intersubjetiva cujo sentido Gltimo
aponta para uma espécie de transcendéncia.

Evidentemente, com isso ultrapassariamos as circunscrigdes por onde o pen-
samento kantiano tramita, o qual procura se ater a elas como marco e horizonte
que lhe concede sustento e legitimidade. Contudo, Kant nao se furta de indicar a
presenga discreta do indizivel. Sim, porque sua presenca nao € nada de fortuito.
Ela se faz necessaria. E mais do que isso: € a vocacao da razao humana postula-
-la, mesmo que na sua indemonstrabilidade. E vocagio da imaginagio sentir-se
potencializada a figura-la, mesmo que ndo lhe seja possivel. Porque, no fundo,
também elas duas, a imaginac¢do e a razdo, sdo a presenca do indizivel na natu-
reza humana. A impossibilidade de apreendé-la ou representa-la nada mais ¢ do
que a possibilitagdo de que o fendmeno humano seja infinito em suas possibilida-
des. Essa presenca ¢ o fundamento da nossa liberdade e da nossa disposicao para
a originalidade. N6s somos a cada instante essa eterna impossibilidade.

Com o sublime, a experiéncia dessa presenga transpde a barreira racional
da mera possibilidade de sua postulagdo tedrica (como incondicionado funda-
mento para as condi¢des e condicionados) e traz a tona a fenomenalizagdo do
seu sentido. Sentido que se configura sob o signo da natureza e liberdade. Sob o
signo do que se apresenta como o totalmente outro selvatico e cadtico, mas que
simultaneamente potencializa e nos desperta para o significado da nossa prépria
liberdade. Para o sentimento da nossa destina¢ao suprassensivel, cujo sentido
consiste em nossa transcendéncia no vigorar da liberdade. Nao enquanto uma
transcendéncia metafisica, atemporal. E sim para cumprirmos em ndés mesmos
esse destino: transcendermos o condicionado com o poder da liberdade, para
fazer do mundo a possibilidade de sua efetividade com e na originalidade. Por
1sso a genialidade € requisito para tanto: ela ¢ a abertura para essa possibilidade
enquanto arte. A experiéncia do sublime ¢ a deflexdo da manifestacdo da na-
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tureza grotesca e alheia para a possibilidade de ser mediag¢@o para criagdo da
liberdade. Em outras palavras, génio ¢ quem consegue trazer de volta para si
essa experiéncia, fazé-la emergir ndo a partir do dispositivo de resisténcia for-
necido pela natureza, como um acontecimento que lhe ¢ estranho, mas a partir
do poder de sua subjetividade, como poder para a liberdade e, portanto, para a
criacdo. De fato, ainda se tratara de um acontecimento, de um acontecimento
inexplicavel. Mas deste ele ndo serd mais mero espectador. Como criador, seu
poder incorporara a for¢a de resisténcia que se lhe opde e fara com que o polo
de sua subjetividade se torne a mediacao pela qual a liberdade venha ao mundo.

Essa forga serd o quantum de violéncia ontoldgica da liberdade que a facul-
dade da imaginagao absorve e que a potencializa para a criacao. A receptividade
da imaginacdo ¢ revertida, por essa absorc¢ao, em atividade espaco-temporal da
pluralidade na unidade, fazendo com que o multiplo adquira uma singularidade
e com que a unidade se fragmente nesta. O espaco da imaginacgao (Einbildung)
abre-se, pelo movimento da intui¢do para além do imaginavel como a unicida-
de do incondicionado, para ser o campo de construgdo que sintetiza o multiplo
da unidade em uma singularidade. Da ideia como pura intui¢do inexponivel para
a exposicao de uma obra da liberdade. Sua temporalidade, por sua vez, consistira
na mediacdo entre o instante presente e a possibilidade de sua superagdo tem-
poral, isto €, para além do que ¢ ditado pelas compossibilidades dadas na forma
de fluxo relativa ao mundo objetivo (KANT, 2012, p.106). A temporalidade da
obra de arte, enquanto essa superacdo do tempo cronologico para o advento da
liberdade € a simultaneidade da obra com a arte, do ideal com a ideia. Com isso,
vem a ser a possibilitagdo temporal do espago se tornar possibilidade de sintese
entre fenomeno de criacao e liberdade, dando cumprimento a vocagao da razao de
realizar no mundo a liberdade. O tempo da arte € o da ruptura cronoldgica com
0 momento, absorvendo sua forga temporal para ser oportunidade propicia (kai-
ros) para o exercicio da liberdade, mas convertendo essa mesma for¢a em um
instante eterno (aion) da obra, em cuja temporalidade o transtemporal da arte se
insinua como a era ou gerag¢ao a partir da qual a obra surge e que, no entanto, a
propria obra simultaneamente faz surgir. Nenhuma era se faz sem um instante,
da mesma forma que nenhum instante pode se encontrar fora de uma era.

Desta forma, a imaginacao ¢ a faculdade dessa mediacdo. E, por conseguin-
te, a genialidade se caracterizara como um poder gerativo-imaginativo sem li-
mites. Ela ¢ a temporalizacdo da sintese entre liberdade e criacdo, realizando
no mundo da vida a obra de arte em conformacgao com a esséncia da arte, que ¢
inaudita. Inaudita, mas que sopra como voz universal como condi¢do de vozea-
mento do sentido comum na multiplicidade de vozes distintas e Unicas. Irredu-
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tivelmente nicas, mas oriundas dessa mesma tessitura de referencialidade que
instaura a possibilidade de sua comunicabilidade e a identidade através da qual
sdo audiveis. A interdi¢do da voz originaria € a possibilidade dessa interdiccao
da Menschheit, da Humanitdt poder saltar sobre o abismo da incomunicabili-
dade de sua liberdade em si mesma, ao fragmentd-la para si numa variedade
infinita de formas artisticas, gostos, experiéncias estéticas e reflexdes criticas.
Ela constitui a esfera da intersubjetividade da experiéncia estética, sendo o sen-
tido comum seu meio ambiente. SO que muito mais do que pensar esse meio
ambiente segundo determinacdes espaciais, devemos pensa-lo segundo a me-
diagdo temporal que ele instala.

Seja como for, a “simultaneidade” convém ao ser da
obra de arte. (...) A “simultaneidade”, ao contrario, sig-
nifica aqui que algo de individual, por mais remota que
seja sua origem, na sua representagdo, alcanca sua plena
atualidade. A simultaneidade ndo é, pois, uma forma de
acontecimento na consciéncia, mas uma tarefa para a
consciéncia e um desempenho que sera exigido dela. E
constituida de maneiras a se prender de tal forma a coisa
em causa que esta se torna “simultanea”, o que signifi-
ca, porém, que toda intermedia¢do ¢ subsumida em total
atualidade. (GADAMER, 1999, p. 210)

A simultaneidade €, portanto, o trago caracteristico da temporalidade do fe-
ndmeno estético. A origem remota desaparece na atualidade da singularidade,
conferindo-lhe a possibilidade de ser plena, original e Gnica. Nada obstante,
como fragmento dessa presenca que € ao mesmo tempo auséncia. Nao se trata
de apenas ser essa ocorréncia uma forma imanente da consciéncia — em termos
kantianos, uma faculdade. O fato de ser uma tarefa para a consciéncia sugere
o carater transcendente de consistir fundamentalmente em doacao de sentido,
mas que concomitantemente faz exigéncia de desempenho da subjetividade em
lhe corresponder para dar atualidade na plurivocidade de fenomenos a voz des-
se mesmo sentido. Fragmentariamente, ¢ verdade. Mas precisamente devido a
esse carater fragmentario ¢ que a intermediacdo pode ser subsumida para dar
espaco a plenitude da singularidade na atualidade. A simultaneidade ¢ a parusia
no tempo presente entre a atualidade fragmentaria do presente e a auséncia da
totalidade do incondicionado.
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A contemplacdo visiondria da ideia de beleza é-nos vedada, mas uma voz
universal em todo nosso vozerio se faz ouvir e nos insinua sua presenca nos
fenomenos artisticos. Contudo, nao héd o “sobre-o-que-ela-fala”. Nao ha con-
teudos em que se expresse, pois todo conteudo se encontra ja condicionado. O
que ha entdo que lhe ¢é proprio? A determinagdo de beleza ¢ no fundo a mais
indeterminada. Ideia de beleza sinaliza para um redobro de mistério fenoméni-
co através do qual um mundo de objetos (a saber, as obras de arte) pode vir a
ser e se instalar no mundo e por meio das quais esse mundo pode se sobrelevar
a liberdade incondicional do homem.

O acontecimento capaz de apropriar faculdades cognitivas para este fim e
igualmente interconectar sujeitos simultanea e historicamente em uma inter-
subjetividade nos escapa. Sentido comum e ideia s3o ato e correlato de um
mesmo mistério de fundagdo de mundo e humanidade em reciproca pertenga.
Por isso toda tentativa e inten¢ao de transcender os limites historicos e trans-
cendentais para se alcanca-los numenicamente estio fadadas ao fracasso. Mas
a grandeza metafisica desse fracasso redunda para nds em preciosas narrativas
cosmogodnicas que nos possibilitam pensa-los e repensa-los, inenarrando sua
indizibilidade em formas infinitas ao longo da histoéria.

A narrativa infinita do indizivel — tarefa infinita da liberdade estética que ¢
propria da humanidade — supde auscultar uma voz universal que, contudo, nao
se anuncia e cuja reverberagdo sempre decai na originalidade de uma dissonan-
cia unica e irredutivel. O eco ¢ a cada vez diferente da voz originaria, mas em
inauguragao de sua propria diferenca.

O compartilhamento disso cria, no entanto, uma historia. A histéria da arte no
Ocidente — ou em qualquer historia da arte — segue o continuum temporal cujo
liame de prossecu¢do remonta a um Urbild, um modelo original, que se impde
para a tradicao como um paradigma a ser replicado (de forma mimética e impro-
priamente artistica) ou transformado ou transfigurado. Essa imposi¢do (com seu
por-se em movimento de negacdo e reafirmagdo) €, na verdade, a responsavel
pela historicidade da arte para que seu destino prevaleca em meio ao perigo do
devir cadtico da fragmentariedade e da impossibilidade de paradigmas. Pelo su-
cesso disso, ndo propriamente como ideia, mas como modelo, regra ou paradig-
ma € que a beleza passou a ser concebida como uma propriedade do objeto artis-
tico — e dai decaiu em sinonimia com a artificiosa harmonia ou simetria objetiva.

A arte contemporanea, em geral, se apresenta como a continua demoli¢do
— para além dos paradigmas — da Urbild, na esteira dos movimentos de van-
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guarda. Com isso decorre também em descontruir sem cessar sua historicidade.
A arte contemporanea ¢ a narrativa da fragmentariedade e a fragmentariedade
da narrativa. Os modelos foram destruidos e somente a singularidade responde
pela originalidade.

O tempo da narrativa contemporanea ja ndo ¢ mais de progresso, evolucao
ou desfragmentagdo. E o da fragmentacio e da simultaneidade. O diacronico
cedeu lugar a espacialidade sincronica. E, no entanto, também nisso converge
com a Critica da Faculdade do Juizo. O tempo do mundo objetivo € que apre-
senta uma forma de fluxo, radicado no sentido primario de condicao a priori do
sentido interno (do sujeito). Mas a temporalidade do sentido comum e da ideia
da beleza ndo ¢ deste mundo (objetivo), mas pertencem a simultaneidade da
intersubjetividade, mesmo quando os sujeitos em um mesmo tempo estejam en-
gajados em recuperar sentidos e modelos da tradicdo. Nao hé aqui linearidade
propriamente, a ndo ser quando os proprios sujeitos estdo empenhados fatica-
mente nisso. Contudo, mesmo assim, ontologicamente vigora sua simultaneida-
de, nem que seja “apenas” como condi¢ao de possibilidade de surgir o inaudito
nesse mundo, tarefa principalmente daqueles que consigo deixam-se criar obras
de arte. Nao ha cronologia para a narrativa da ideia: uma narrativa fragmentaria
diz tanto (ou tdo pouco) quanto uma que force a si mesma uma historicidade.

A multiplicidade infinita de suas possiveis manifestagdes, impossivel de se
tornar representavel (ou até fora, conquanto num mosaico supratemporal), SO
deixa ser perfilada sua identidade unitaria como a condig¢@o de ser a propria
ideia estética de beleza de cada obra de arte ou juizo, cada uma como seu frag-
mento. Sua temporalidade ¢ a simultaneidade de ser o lapso intuivel de tota-
lidade que se eclipsa em cada singularidade que ela mesma ¢ enquanto sua
condi¢do fragmentaria.

A temporalidade fundada na concepcao de ideia de beleza, em sentido kan-
tiano, mostra-se talvez tdo contemporanea quanto uma que fale de um eterno
retorno de vontade de poténcia. Se nessa se privilegia a impossibilidade de fazer
sendo a diferenga eclodir, a primeira deixa bem claro que uma unidade ¢ impossi-
vel de ser alcangcada. Ambas em sua fragmentariedade sao tecidas e se encontram
emaranhadas pelos intercursos de um complexo de uma mesma tessitura, cuja
totalidade e eternidade inconsttil ndo podem jamais sequer serem entrevistas.
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Consideracoes Finais

Nao pretendemos aqui, como tentamos deixar claro ao longo do texto, es-
bogar nenhuma visao global a respeito do fenomeno artistico. Ha tantas obras
quantas suas possibilidades de manifestacdo — e nenhuma teoria seré capaz de
abarca-las. O exercicio teorico-critico encontra suas limitagdes seja pelo fato
de estar condicionado pelo panorama histérico a partir do qual se deriva sua re-
flexdo, quanto pelo fato de que ndo ha possibilidade temporal de se deslumbrar
com epifania alguma a arte em sua “esséncia”.

Como vimos, o mundo objetivo carecia de “fundamentagao tedrica tltima”
que reunisse a multiplicidade das manifestagdes e instancias sob um mesmo
principio que as abarcasse pela globalidade de sua unidade, isto €, sob o incon-
dicionado absoluto. Se o alcance da ideia fora uma tarefa infinita, a0 menos as
suas radicais resisténcia (aos esforcos da razao) e necessidade (ao postulado de
uma fundamentacdo legitima) subsistentes indicavam a universalidade do seu
carater apodictico, ainda que sob a condi¢do de uma requisi¢do enquanto postu-
lado da razdo. A natura naturans numeénica das coisas, embora nao permitisse
seu desvelamento sob a consignagao de positividade alguma, efetiva ou virtual,
pelo menos deixa seu rastro no negativo das ideias, em relagdo ao qual o devir
fenoménico segue em percalco, mas sem jamais alcanga-lo, posto que seja sua
propria sombra — sombra, todavia, em que se pde o sol de sua verdade.

A palavra ideia remonta por demais a uma inteligibilidade visionaria do real.
Neste sentido, talvez, ela seja propriamente criticavel sob o ponto de vista da inin-
teligibilidade que ela no fundo quer apontar no pensamento kantiano. Contudo,
ater-se a uma critica incisiva a palavra, olvidando sua ressignificacdo no contexto
do pensamento de Kant, seria por demais raso e insuficiente filosoficamente.

Kant, sem sombra de divida, ¢ um pensador do seu tempo. E ¢ evidente
que sua obra encontra profundas ligagdes com o espirito da época, com seus
pressupostos e vocabulario proprios. Em suma, com a tradigao com a qual dia-
loga de forma direta ou ndo. Mas como grande pensador extravasa os limites
temporais de sua historicidade e se impde para a posteridade como um campo
fértil de reflexao sempre a ser cultivado e retomado. Lemos Kant extempora-
neamente e, desse modo, tornamo-lo nosso contemporaneo. Nao procedemos
anacronicamente, nem sequer intentamos atualizar a filosofia estética kantiana.
As atualizagdes soem em divergir da simultaneidade em que repousa a arte.
Simultaneidade de serem todas as obras de arte fragmentos originais de uma
mesma originariedade, a qual pertence a arte em todos os tempos.
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A propria palavra beleza traz deveras imensos prejuizos para se pensar o
que realmente encontra-se ali proposto. Mas ela s6 em Schiller alcangara maior
clareza de conceituagao de seu sentido em Kant. “Beleza ¢ um criptograma para
liberdade. A formulacao de Schiller para isso diz: ‘Beleza ¢ a liberdade nos fe-
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ndémenos’.” (WELSCH, 2014) Isso implica que sua ontologia ndo pode ser ca-
tegorizada, conceituada, estabelecida por regras ou preceitos. Originariamente
fundada na liberdade, a beleza nao devera ser imposta como paradigma da arte,
mas como a vigéncia da liberdade singular da obra de arte em expressar feno-
menicamente o inefavel e o infiguravel. Beleza, entdo, deve ser compreendida
como a destinacdo da obra de arte em manifestar ontologica e poeticamente a

arte em uma singularidade irredutivel.

Com isso, o pensamento kantiano mostra-se aberto a acolher — ou melhor,
a ser acolhido — proficuamente a critica e a reflexdes contemporaneas. Nao
apenas pela retomada esparsa de um ou outro conceito de forma assistematica
e deslocada, a fim de ser atualizado. Mas também como uma forma de pensar
mais profunda e organicamente a arte a partir dos baluartes do seu sistema —
pelo menos em seu metabolismo vital € ndo em seus elementos secundarios.
Ainda que, contudo, tal sistema esteja destinado a ser mera compreensdo frag-
mentaria e narrativa de um poder que, mesmo nos movendo para a sua corres-
pondéncia criativamente infidedigna, nos transcende em seu sentido.
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